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Potulna galéria od roku 2017 predstavila vystavy,
koncerty a lecture performance viac ako 92 000
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Uvodnik
Juraj Carny

Vazené Citatelky, vazeni Citatelia!

Kriticku reflexiu najaktudlnejSieho diania na umeleckej scéne sme vzdy povazovali za svoju
prvoradd povinnost. Bez nej je totiz umelecka scéna odstdena na netdspech. Vzdelavacie
programy pripravujice mladych manazérov, kuratorov a kritikov sti¢asného umenia na
akademickej drovni na Slovensku dnes prakticky neexistuji, preto sme sa v Revue JAZDEC
rozhodli nadviazat tizku spolupracu s vzdelavacim programom Kuratorské studid, ktory
vznikol v Kunsthalle Bratislava a od roku 2017 ho realizuje Curatorial Studies Institute.
Dva texty pre aktudlne vydanie Revue Jazdec pripravili posluchacky Kuratorskych
stadii, ktoré sa stretli v auguste na Letnej akadémii Kuratorskych studii v Hornej Lehote na
Orave. Text o vystave Doroty Sadovskej v Oravskej galérii pripravila Barbora Florekova. Text
o aktualne prebiehajicom nomadskom bienale mladého umenia Manifesta 15 v Barcelone
Dominika Blahunkovéa, Nikola Landers, Maria Masarykova a Dominika Nazarejova. Kura-
torské Studid, Vyskumnu expediciu Kuratorskych stadii aj Revue Jazdec z verejnych zdrojov
podporil Fond na podporu umenia, za ¢o mu dakujeme a drzime palce do nelahkych rokov.

Pripajame sa k iniciative Kultirny Strajk, ktord tymto plne podporujeme.

!

Letna akadémia Kuratorskych studii v Abaffyovskom kastieli v Hornej
Lehote, zlava Gabriela Garlatyova, Martin Knut, Kristina Lorencova,
Nikola Landers, Dominika Blahunkova, dole Mdria Masarykova,
Barbora Florekovd a Dominika Nazarejova

Vsetko, ¢o sa stalo doteraz, sa stane aj dnes
Jovanka Popova

Ziadny pocit nie je konecny. 26. jilla 1963 Skopje, vtedy tretie najviicSie mesto Juhosldvie a dnes hlavné mesto
Severného Macedonska, znicilo zemetrasenie s magnitiudou 6,1. V priebehu iba 17 sektind bolo znicenych 80 %
mestskych budov, zahynulo viac ako 1 000 ludi a tisice zostali bez strechy nad hlavou. Tdto katastrofa, jedna z
prouych, ktoré boli vysielané v televizii na celom svete, vyvolala nevidant vinu medzindrodnej podpory. Viac ako
88 krajin z oboch tdborov studenej vojny poskytlo pomoc na obnovu Skopje. Tdto vina solidarity premenila tragédiu
zemetrasenia na silny symbol globdlnej jednoty a medzindrodnej spoluprdce.

Dnes si pamiatku zemetrasenia pripominame kaZdy rok 26. jula. Postupom casu sa pri tejto tragédii pozornost
presunula na narativ zdorazriujiici skor stratu ako pozoruhodného ducha solidarity, ktorého katastrofa vyvolala.
Zijeme vo svete, ktory uz dlho Celi konfliktom na Ukrajine a v Palestine, a preto je téma solidarity aktudlnejsia
a potrebnejsia ako kedykolvek predtym. Je tiezZ vyzvou, aby sme sa zamysleli nad tym, ¢i je eSte v nds td ,,utopickd
iskra“, ktort potrebujeme na udrZanie solidarity vo svete poznacenom rozdelenim, vykoristovanim, osobnymi
zdujmami a ndsilim.

Mapy Institatu pre urbanne planovanie a architektiru v Skopje, pohlad do instalacie vystavy v Kunsthalle Wien, 2023.
Foto: www.kunst-dokumentation.com (archiv Kunsthalle Wien)

Mesto

Jedine¢né postavenie Juhoslavie ako lidra v Hnuti nezdcéastnenych krajin
(Non-Aligned Movement/NAM) viedlo k tomu, Ze prezident Josip Broz Tito
dokazal zhromazdit podporu pre znicené Skopje tak z kapitalistického zapadu,
ako aj zo socialistického vychodu. V polarizovanom svete sa Hnutie nezu-
Castnenych krajin objavilo ako vyznamna tretia sila a zaroven alternativa

k bindrnemu rozdeleniu sveta na Vychod a Zapad. NAM vzniklo v roku 1961
v Belehrade a za jeho zrodom stali vodcovia ako Josip Broz Tito (Juhoslavia),
Jawaharlal Nehru (India), Gamal Abdel Nasser (Egypt) a Kwame Nkrumah
(Ghana). Hnutie bolo zalozené na principoch vzdjomného reSpektu, nezasa-
hovania do vnttornych zalezitosti inych krajin a mierového spoluZitia.

Na zakladajticej konferencii Tito zd6raznil, Ze krajiny NAM predstavuji
,svedomie ludstva“ tym, Ze sa rozhodli pre nezavislost od vplyvu velmoci.

Hoci Juhoslavia nebola kolonidlnou mocnostou, zohrala klticovi dlohu
v hnuti NAM tym, Ze prepojila svoj antifasisticky narodnooslobodzovaci boj
s bojom novych dekolonizovanych narodov. Juhoslavia tiez rozrusovala
a menila obraz Eurépy ako kolonidlnej a imperialistickej sily. Balansovanie
medzi socialistickym vychodom a industrializovanym zapadom malo viziu
spojit ,,to najlepSie z oboch svetov“.

Ked Skopje zasiahlo zemetrasenie, geopolitické postavenie Juhoslavie
ako zakladajiiceho ¢lena OSN a lidra Hnutia nezicastnenych krajin zohralo
kldcova tlohu pri vzniku globélnej reakcie solidarity krajin z celého sveta.
Prezident Josip Broz Tito, vyuZivajic jedine¢né postavenie Juhoslavie v ramci
Hnutia nezicastnenych krajin a dobrd medzindrodnt povest Hnutia, ktoré
vyzyvalo na jadrové odzbrojenie (najma po kubanskej krize, ktora takmer

viedla k jadrovej katastrofe), vyzval obe strany Zeleznej opony, aby sa spojili
v solidarite so Skopje. Organizéacia spojenych narodov uznala nesmierny
rozsah katastrofy a poslala naliehavi vyzvu na celosvetovi pomoc.

Ernest Weissman, byvaly Ziak Le Corbusiera a vedtci Centra OSN pre
byvanie, vystavbu a planovanie, bol vymenovany za predsedu Medzinarodnej
rady konzultantov pre rekonstrukciu Skopje. Weissmanovo juhoslovanské
obdianstvo bolo rozhodujtice pri ziskavani planovacov spoza Zeleznej opony
do OSN. Polsky architekt Adolf Ciborowski, ktory mal skiisenosti s obnovou
povojnovej Varsavy, viedol projekt rekonstrukcie Skopje spolu s Doxiadisom
z Atén a miestnymi juhoslovanskymi timami. Na rekonstrukciu centra Skopje
bola vyhlasena medzinarodna sitaz, ktort vyhrali japonsky architekt Kenz6
Tange a juhoslovanski (chorvatski) projektanti Radovan MisSevi¢ a Fedor
Wenzler.

Rekonstrukcia Skopje nebola len o fyzickych budovach, ale aj o transfor-
macii spolo¢nosti. Intelektudli*ky z celého sveta, ako napriklad Sartre, ktory
tesne pred zemetrasenim spolu so Simone de Beauvoir navstivil Skopje,
Alberto Moravia a mnohi dalsi posielali na dialku svoju emocionalnu podporu.
Prilev medzinarodnej pomoci zmenil Skopje na centrum znalostnej expertizy
a zvysil miestne Standardy v oblasti vzdelavania, mestského planovania a spravy
veci verejnych. S podporou socialistickych i zapadnych krajin sa postavili
nové skoly, nemocnice a kultiirne centra.

Na rozdiel od mnohych inych snah o ziskanie podpory pri katastrofach,
ktoré viedli nadnarodné korporacie alebo vojenski dodavatelia, bola obnova
Skopje zriedkavym prikladom rozvojového multilateralizmu v ramci OSN.
Plan vystavby bol prispésobeny miestnemu kontextu a stal sa modelom, ktory
by sa mohol uplatnit v ingch mestach statov Hnutia nezticastnenych krajin
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No Feeling is Final. The Skopje Solidarity Collection, pohlad do instalacie v Kunsthalle Wien, 2023.
Foto: www.kunst-dokumentation.com (archiv Kunsthalle Wien)

alebo vSeobecne v oblastiach postihnutych katastrofou. Tento plan bol v stlade
so spolocenskym cielom vytvorit mestské prostredie, ktoré by nebolo hierar-
chické, zabezpecilo by byvanie pre kazdého a odzrkadlovalo by juhoslovansku
snahu o bratstvo a jednotu.

A tu sa zaéina pribeh vystavy No Feeling is Final (Ziadny pocit nie je
koneény). Mapa Tangeho futuristického Masterplanu pre rekonstrukciu cen-
tra Skopije, v ktorom sa miesali prvky japonského metabolického urbanizmu
s brutalistickou architektirou a ktory stelesiioval inovaciu a odolnost, bola
prezentovana najprv v Kunsthalle Wien na vystave kuratorského kolektivu
WHW (Sabina Sabolovi¢, Natasa Ili¢, Ivet Curlin) od aprila 2023 do janudara
2024 a potom v Narodnej galérii v Prahe v spolukuratorstve s Radom IStokom
od marca do okt6bra 2024.

Miuazeum

Centrélna Cast vystavy No Feeling is Final, Cast o kontexte, prezentuje diela
7o zbierky solidarity z Mizea sticasného umenia (MoCA) v Skopje, ktoré
vybrala skupina WHW a ktoré vizualizuju historiu Skopje. Diela umelcov
Alexandra Caldera, Enrica Baja a Alberta Burriho st prepojené so zemetra-
senim; diela Anny-Evy Bergman, Marie Bonomi, Rudolfa Krivosa s obnovou;
diela Zofie Butrymowicz, Meret Oppenheim s mestom vtedy a teraz.

Zaroven hovoria o histérii samotnej zbierky solidarity. Po zemetraseni
Medzinarodna asocidcia umenia vyzvala umelcov*kyne sveta, aby darovali
diela na podporu obnovy Skopje. Dobrovolnu zbierku umeleckych diel
koordinovala Organizacia spojenych narodov a svetova umelecka komunita
na vyzvu Stedro reagovala. Vlady mnohych Statov, inStittcie ¢i samotni
umelci*kyne venovali diela a podporili tak obnovu zni¢eného mesta.

Na spravu tychto darov bola v Skopje zriadena Rada pre iniciativu,
ktora zalozila Galériu moderného umenia, neskér premenovand na Mizeum
stcasného umenia. Boris Petkovski, prvy riaditel tohto mtzea, vo svojich
spomienkach piSe, Ze cielom bolo vytvorit inStiticiu, ktora by si ctila solidaritu
svetovej umeleckej komunity, slizila ako dynamické centrum sticasného
umenia a preklenula rozdiely v estetike, politike, nabozenstve a rase.

Vystava No feeling is Final sleduje pribeh Mtzea stcasného umenia (MoCA)
Skopije, ktoré je trvalym svedectvom ducha solidarity. Bolo zalozené v roku
1964 po katastrofickom zemetraseni, a svoje diela mu darovali umelci*kyne
z celého sveta. Prostrednictvom archivnej fotodokumentacie sleduje vystava
dni jeho vzniku od prvych zaciatkov azZ po otvorenie novej budovy mizea
v roku 1970, ktort navrhla skupina polskych architektov Tigre. Budova bola

darom polskej vlady. Vystava zachytava i sicasnost prostrednictvom fotografii

zndmej rakuskej fotogratky Elfie Semotan, ktoré zasadzuji pribeh MoCA
Skopje do celkového kontextu dejin mesta, po¢ntc jeho osmanskym dedi¢stvom

(stary bazar) az po najvyznamne;jsie priklady modernistického dedicstva Skopje,
ako st Narodna opera a balet, Zelezni¢na stanica od Kenzéa Tangeho, Miizeum
Macedoénskej republiky ¢i hlavna zdkaznicka hala Telekomunikaéného centra.

Pretrvavajtci vyznam architektonického dediéstva Skopje sa skiima aj
prostrednictvom architektonickych map, ktoré vypracoval Institit urbanizmu
a architektiry v Skopje (Ana Ivanovska Deskova, Jovan Ivanovski a Vladimir
Deskov) a ktoré analyzujd histériu a sticasny stav modernistickej architektiry
v Skopje.

Ikonické modernistické budovy v Skopje (vratane Telekomunika¢ného
centra a Mtzea sicasného umenia) st v kontraste s kontroverznym projektom
Skopje 2014 (zdokumentovanym a zobrazenym prostrednictvom fotografii
macedoénskej fotografky Maji Janevskej Ilievskej), ¢o je brutalny pokus o pretvo-
renie modernistického architektonického dedic¢stva mesta v neoklasicistickom
a barokovom §tyle, ktoré v histrii Macedénska nikdy predtym neexistovali.
Projekt, ktory bol vo svojej podstate odrazom pravicovej nacionalistickej politiky
a ideolégie, Celil znacnej kritike verejnosti a bol jednym z dévodov protestov
znamych ako ,,farebna revoldcia“.

Zbierka

Zbierka solidarity so Skopje dnes obsahuje viac ako 5 000 darovanych diel od
umelcov*kyn z celého sveta, od juhoslovanskych umelcov*kyn, umelcov*kyn
z byvalého vychodného bloku, z krajin globalneho Juhu a od maced6nskych
umelcov*kyi, ¢o odraza vtedajsie jedinecné politické postavenie Juhoslavie.
Ako piSu kuratorky z kolektivu WHW, zbierka vznikla skor zo solidarity samot-
nych umelcov*kyn a kultirnych pracovnikov*¢ok nez vdaka kapitalu alebo
pohybom na trhu. Nebola formovana vplyvom bohatjch mecenasov alebo
Statnych nakupov. Zbierka nebola obmedzena geograficky ani médiom a for-
movala sa skor vdaka kolektivnemu tsiliu nez pod vplyvom jednej kurator-
skej vizie. Tieto charakteristiky zbierky MoCA Skopje spochybiiuji tradi¢né
muzeologické kategdrie a modernistické narativy, a vyvolavaju otazky o pri-
tomnosti a oZiveni takejto solidarity v dnesnom svete umenia.

Kuratorky pozvali aj renomovanych medzinarodnych umelcov*kyne, ako
st Yane Calovski a Hristina Ivanoska, Brook Andrew, Sinisa Ili¢, Iman Issa
a Giilslin Karamustafa, aby pracovali so zbierkami v muzeu a skimali aktudl-
nost témy solidarity, ako aj vyzvy, ktorym celime v dneSnom svete.

Umelci Yane Calovski a Hristina Ivanoska sa so svojou priestorovou
inStalaciou All Things Flowing (Vsetky veci plynii) vratili do histérie mizea.
Dielo odkazuje na nerealizovany architektonicky navrh budovy muzea od
polského architekta Oskara Hansena, ktory si predstavoval muzealny priestor
ako premenlivy, zloZeny zo Sestuholnikovych prvkov, ktoré by sa mohli podla
potreby zdvihnit a roztvorit. Calovského kineticka socharska instalacia

Aneta Svetieva v inStalacii Yane Calovski a Hristina Ivanoska:
All Things Flowing, 2023, Kunsthalle Wien 2023. Foto: www.kunst-doku-
mentation.com (archiv Kunsthalle Wien)

a Ivanoskej velkorozmerna nastennd malba so Specifickou typografiou,
postavenou na Hansenovych principoch open form, st v dialogu s dielami
miestnych umelcov Anety Svetievy a Dusana Percinkova. Spojenim vizie muzea
Oskara Hansena s dielami tychto dvoch macedénskych umelcov zo zbierky
miuzea Yane Calovski a Hristina Ivanoska presmeruvaja stopu miestnych
dejin umenia a nanovo si predstavuji nerealizovan, alternativnu a poten-
cidlnu historicki a koncepéni cestu mizea sicasného umenia v Skopje.

Sinisa Ili¢ v inStalacii Filigran (Filigrdn) rekontextualizuje mnohovrstevnu
histériu Skopje tak, Ze spaja abstraktné sochy zo zbierky MoCA - diela
autorov*iek ako Josip Demirovi¢ Devi, Michel Gérard, Olga Janci¢, Olga
Jevrié, Zoltan Kemény, Bosko Kucanski, Vjenceslav Richter, Francesco
Somaini, Francois Stahly a Dimo Todorovski - s vlastnymi kresbami a video-
dielami. Jeho dielo odrdZa povstanie Skopje z ruin po zemetraseni a jeho
modernistickd premenu, po ktorej nasledovala hospodarska kriza a stagnécia.
Poukazuje na prebiehajicu rekonstrukciu mesta v projekte Skopje 2014,
ktory je analégiou symbolického zemetrasenia. Filigran - instalacia pomeno-
vana podla jemnej techniky spracovania zlatého alebo strieborného dr6tu do
nadhernych ornamentalnych vzorov — symbolizuje krehké vlakna spajajtce
histériu so sticasnostou, ktoré tkajd jemny vzor z minulych trdum a ich
ozvien v dneSnom svete.

Iman Issa v instalacii I, the Artwork (Ja, umelecké dielo) kuratorsky
spractiva diela umelcov*kyn Bronistawa Chromyho, Josipa Diminica, Olgy
Peczenko-Srzednickej, Ivana Sabolica, Gligora Stefanova a Beaty Széchy zo
zbierky MoCA, aby vytvorila ,,remake”, ktory pretrhne ich p6évodné kontexty
a umozni nové interpretacie. V nich uz umelecké diela nemozno citat len cez
zivotopisy umelcov*kyn, pretoze in$pirujd k inym spé6sobom porozumenia.
Jej inStalacia presadzuje koncept ,,zachrany diel pred privlastnenim tym,

Ze sa privlastnenie urobi velmi transparentnym®.

V instalacii Crime Scene (Miesto ¢inu) umelkyna Giilsiin Karamustafa
porovnava svoje diela s dielami zo sikromnej zbierky, ktord bola nedavno
muzeu darovana (s dielami od macedénskych umelcov Dimitara Avramovského
Pandilova, Bozidara Damjanovského, Slobodana Filovského, Bogoljuba
Ivkoviéa, Nikolu Martinoského, Bogoja Popovského, Simona Semova, Dima
Todorovského a Toma Vladimirského). Autorka situuje svoje diela do fiktivne;j
rodinnej izby s jednotnou tapetou, kde s dielami zo zbierky Radmily Ugrinovej-
-Skalovskej zac¢inaju tkat spolocny pribeh a zaroven si kazdé jedno dielo
vyzaduje individualnu pozornost a uznanie. VyuZivajtc techniku pripomina-
jucu staré kriminalne filmy stopuje autorka diela pomocou lepiacej pasky,
nacrtava ich spletitd histériu a zaroven vytvara ich sicasné prepojenia.
Instalacia skima integraciu sikromnych zbierok do verejnych institicii
a kladie otazky o dynamike solidarity — kedy je mozZna a kedy nie.

V instalacii Brooka Andrewa su diela zo zbierky MoCA Skopje vystavené
na velkej nafukovacej konstrukecii so vzormi inSpirovanymi rezbarskymi
postupmi australskeho domorodého kmena Wiradjuri. Dizajn pripominajtci
optickd iltziu odkazuje na meniacu sa identitu Skopje, ako aj modernistickych
diel, zapadnych i nezdpadnych. Instalacia vytvorena z diel od umelcov:

Pierre Alechinsky, Jasper Johns, Wifredo Lam, Oto Logo, Zoran Musi¢, Pablo
Picasso, Kumi Sugai, Vladimir Veli¢kovi¢ a Marjan Vojska zo zbierky MoCA
Skopje odraza hodnotovy systém, ktory uprednostiioval zdpadnych umelcov
muzského pohlavia, z ktorych si mnohi privlastnili nezapadné umenie. Nazov
mulunma wiling mangi gudhi (vo vniitri pier ukradnutej piesne) zdorazinuje
krehkd hranicu medzi privlastnenim a kradezou. Vypustenim vzduchu

z konstrukcie inStalacie Andrew rekontextualizuje histériu a upozornuje

na prehliadané problémy.

A napokon tu je text Rainera Mariu Rilkeho - ,,Nech sa ti stane éokolvek:
krdsa ¢i hréza. Jednoducho chod dalej. Ziadny pocit nie je konecny.“ - pouZity
v nézve vystavy Ziadny pocit nie je konecny, ktory evokuje hrézu zemetrasenia
i nadej, ¢o prindsa novy zivot a jeho obnova vdaka solidarite. V dnesnom kon-
texte, uprostred globalnych kriz - prirodnych katastrof, pandémii, socidlnych
otrasov a vojen - je nesmierne potrebné pripomendtt si, Ze aj tvarou v tvar
traume moZe gesto solidarity mat v sebe ukryty potencial premeny a kolek-
tivnej sily

Niki de Saint Phalle: Snivanie pod kaktusom, 1977.
Foto: Jovanka Popova

Giilsiin Karamustafa: Miesto ¢inu, 2023.
Foto: www.kunst-dokumentation.com (archiv Kunsthalle Wien)
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Dominika Nazarejovad

Manifesta 15, Barcelona

Zaciatkom septembra 2024 sa uskutocnila vyskumna expedicia Styroch
odhodlanych budicich kuratoriek a jedného pedagéga na vystavu Manifesta
15 v Barcelone.

Styri dni plné dojmov a kataldnskeho slnka sme zazili vdaka pilotnému
roéniku Letnej akadémie Kuratorskych $tidii, projektu Juraja Carného
a grantu Fondu na podporu umenia. Vo svetle stic¢asnych udalosti sa ukazuje
potreba komunikacie a spoluprace ¢i nutnost navzajom sa poznat na profesij-
nej, ale aj ludskej tirovni, rovnako délezita (ak nie dblezitejSia) ako edukacia
novej generacie kuratorov, €o je prvorady aspekt tohto projektu. Projekt
pontka Siroky zaber skiisenosti z prvej ruky, a to aj v podobe vyskumnej
expedicie na biendle Manifesta, ktorej sme sa v ramci press preview zicastnili
niekol'ko dni pred oficidlnym zaéiatkom. Vdaka tomu sme mali mozZnost vidiet
toto (samo osebe) intenzivne umelecké podujatie dalSou optikou cez stretnutia
s umelcami, realizanym timom ¢i inymi novinarskymi expediciami.

Manifesta, znama aj ako Eur6pske nomadske bienéle, oslavuje tento rok
svoje 15. vyrocie vskutku pompézne, Co deklaruje aj realizaény tim v oficidlnom
sprievodcovi. Histéria nomadskeho biendle so zameranim na stcasné umenie
a kultiru sa zacala pisat v roku 1994. Zalozil ju holandsky historik umenia
Hedwig Fijen a prvy ro¢nik sa konal v Rotterdame. Odvtedy sa Manifesta kona
kazdy druhy rok (s vinimkou zruseného 6. ro¢nika) a je jednym z vyznamnych
ukazovatelov kultiirnej zmeny v celoeur6pskom kontexte, ale tiez délezitym
nastrojom obc¢ianskej angazovanosti skrz umenie a genius loci. Je to zakot-
vené v samotnom nazve podujatia, v ktorom sa prostrednictvom umeleckych
diel a koncepcii manifestuji a komunikuju paléivé témy a podujatie samotné
sa tak stdva médiom.

Barcelonskd MANIFESTA 15 (8. 9. - 24. 11. 2024) sa vSak (takmer vdbec)
nekona v Barcelone. Tento ,najambiciéznejsi“ ro¢nik sa pripravoval tri roky
a jeho rozlahlost je nielen tematicka, ale najma geograficka. Biendle sa
rozprestiera naprie¢ metropolitnym regionom a okrem Barcelony do seba
ponalo dalSich jedendst miest, pricom v niektorych bolo zapojenych viacero
lokalit. S rozlahlostou moznych pristupov sa vyskumne popasovali riaditel
Manifesty H. Fijen a Sergio Pardo Lopez (First Creative Mediator) s timom,
jedendstimi reprezentantmi metropolitného regionu a dal$imi umelcami
a kolektivmi. Ich vyskum vyustil do troch klastrov-strapcov, €o je v porovnani

s predoslymi ro¢nikmi s jedinou témou zasadné. Tri strapce sa nakoniec
,ucesali“ ako Balancing Conflicts (delta rieky Llobregat, tri lokality), Irmagining
Futures (rieka Besos a okolie, Styri lokality) a Cure and Care (horsky masiv
Collserola leziaci medzi tymito riekami, osem lokalit), pri¢om hlavnym centrom
Manifesty sa stalo niekdajsie sidlo vydavatelstva Gustavo Gili v Barcelone.
Celé podujatie vSak pracuje s nekoneénymi moznostami spoznavania regionu
(nielen) skrz umenie. Dvandst tyzdriov pontka dvandst zaostreni na jednotlivé
mestd, vyzdvihujic tamojSie diela a prindsajtc dalsie, vo forme performance
a happeningov ¢i iného programu v rdmci podujatia Manifesta 15+. Takyto
pristup dodava Manifeste velku dynamiku, ktora si vSak vyzaduje dlhsi pobyt
v regione. Na druhej strane pre ludi Zijucich priamo v oblasti prinasa prave
tento charakter podujatia nové, pravdepodobne aj neCakané moznosti
(znovu)poznévania vlastného regiéonu.

Casové moznosti viedli naSe kroky naprie¢ strapcami s cielom navtivit
aspori jedno miesto v kaZdom z nich. Stastny vyber hlavnych lokalit ndm
nakoniec umoznil vidiet vaéSinu z vySe 90 participantov.

Imagining Futures je prizna¢ny nazov pre strapec na pobreZi Stredozemného
mora, ktory prepojil Styri mesta, Styri lokality leziace v blizkosti rieky Besos.
Stredomorskii panoramu vsak v tomto pripade doplfiaji industridlne monu-
menty &i ruiny. Ustredné boli The Three Chimneys, sicast niekdajsej tepelnej
elektrarne v meste Sant Adria de Besos. Megalomansky priestor vo vnatri
budovy a v jej bezprostrednej blizkosti hostil dva tucty participantov, ale aj
opening party. Okrem tejto lokality pontkal strapec tri dalSie mozZnosti, nase
vlastné Casové moznosti umoznili navstevu iba jedne;j.

Byvala vdaznica v meste Mataro je dnes sidlom M |A|C Matar6 Art
Contemporani. Na prvy pohlad vskutku zaujimava budova bola postavena
v roku 1851 architektom Eliasom Rogentom v historizujicom slohu, podobne
ako iné jeho stavby. V pripade budovy vaznice Rogent vyuzil pravidla civilnych
stavieb, ktoré boli pre tento region typické v neskorom stredoveku, avsak
inovaciou je podorys. Administrativny zaklad v tvare obdiZnika dopliia
polkruh so samostatnymi celami a priestor medzi nimi vypliia nadvorie.
Tento panoptikalny systém vazenskej architektiiry navrhol anglicky pravnik
a teoretik liberalizmu Jeremy Bentham. Vdaka tejto architektire bol zaruceny
vyhlad na vSetky cely z jedného miesta - zo stredu nadvoria. Budova prestala
slazit svojmu pévodnému tcelu v roku 1967 a v stiCasnosti je chranend ako
yaktivum kultirneho zaujmu“ (kategoria registra kultirneho dedicstva
v Spanielsku). V rdmci biendle bol v celdch uvdzneny vyhradne videoart,
avsak chodbami a schodiskami sa prelievali expresivne, somatické a miestami
az odpudivé latexové insStalacie katalanskej umelkyne Evy Fabregas s nazvom
Exudates.

Nikola Landers

Cure and Care: kontemplace v klastere

Po prekroceni prahu vstupnich dvefi jsme se najednou ocitly ve velkolepém
obdobi $panélského stredovéku. Konkrétné jsme vstoupily do kiizové chodby,
ktera se tocila kolem proslunéné rajské zahrady. Ta by se sama o sobé dala
klasifikovat jakoZto umélecké dilo, jejiz namétem je snoubeni stredovékého
dvora s novodobymi instalacemi a raimem gotické arkady. V kiizové chodbé
nas vitala prvni dila. Za zminku stoji tapisérie holandské umélkyné Fanja
Bouts. Svou barvitosti, nesmirnym detailem a rozméry zastavila kazdého
kolemjdouciho, ktery se na chvili ocitl v chaotickém svété kapitalistického
kolapsu a lidského zaniku. Hned o par krokt dale se divak pfesunul z dynamic-
ké a chaotické hlu¢nosti do distojné a klidné vaznosti. Skrze prosklené dvete
nds pritahovala instalace francouzské umélkyné Marie-Claire Manlanbien.

Uz jen samotny nazev instalace Temple du soin (Chram uzdraveni) pfi vstupu
napovidal, Ze instalace navstévnika uvede do klidného stavu kontemplace

a zamysleni.

Po diikladném prozkoumani dolnich prostorti klastera, které zahrnovaly
i par dél ze stalé expozice, jsme se presunuly do horniho patra. Zde jsme
postupné ,,zaplouvaly“ do jednotlivych vystavnich prostori, které nds jesté
pred vstupem nalakali samotnym zvukem. Kazdy prostor totiz obsahoval
alespon jednu videoinstalaci. Napfiklad dokumentarni film Diany Policarpo
Liquid Transfers, o jedovaté houbé ergot, ktery byl sice svym namétem zcela
fiktivni, avSak jednotlivymi tematikami se az nebezpecné blizil naSemu
soucasnému svétu.

Navstévu klastera St Cugat jsme zakoncily dilem od skupiny radio
SLUMBER. Instalace se nachéazela pfimo u vstupu, coZ by mohlo evokovat
pocit neklidu neustalého chodu navstévnikd. Avsak skutec¢nost byla naprostym
opakem. Skrze zavésené textilie se Cloveék vplizil do odzy naprostého klidu
a pokoje. Bambusové podlozky pfimo vybizely divaka ke vstupu bez bot
a k posezeni na zemi (nékteré z nas zaujaly i polohu horizontalni). Nasi mysl
plnou myslenek a dojmt z predeslych instalaci jemné Zenské hlasy znéjici
ze zavéSenych reproduktort ukolébaly k meditaci nad zpivanymi versi. Ze
stredovékého klastera jsme proto odchazely nejen plné dojm z rtiznorodych
vystavovanych dél, ale také odpocaty a pfipraveny objevit dalsi vystavni misto
Manifesty 15.

Dominika Blahunkovd

Casa Gomis: Balancing Conflicts

Epicentrom strapca Balancing Conflicts bola modernisticka vila Casa Gomis,
postavenad medzi rokmi 1949 az 1963. Odzrkadluje hist6riu barcelonskej
avantgardy, ktora aj v dneSnej dobe poukazuje na témy ako udrzatelnost

a modernizacia. Navrhol ju Antoni Bonet Castellana (Ziak Le Corbusiera
aJosého Luisa Serta) pre Ricarda Gomisa Serdafionsa a jeho manzelku Inés
Bertrand Mata. Miesto, na ktorom je vila postavend, patri do prirodnej rezer-
vacie Llobregat Delta, ktora susedi s uzZ spominanim barcelonskym letiskom
El Prat. Téma Balancing Conflicts, do ktorej je zaradené aj toto miesto, sa
snazi zosuladit rozSirovanie dopravnej infrastruktiry mesta Barcelona (letisko
El Prat a barcelonsky pristav) a snahu o zachovanie prirodnej rezervacie.

Na tzemi Llobregat Delty boli uz oddavna mociare, ktoré od 16. storocia
zacali vysychat a v 19. storoci sa vybudovali zavlaZovacie kanaly. Medzi rokmi
1853 az 1873 sa postupne demolovali staré hradby Barcelony a tym sa zacala
rychla industrializacia a osidlovanie tohto Gzemia. Postavila sa tu Zeleznica,
letisko v roku 1916 a o dva roky neskor pristav. Zaroven sa okolo letiska El
Prat a pristavu zacali stavat dalSie priemyselné a logistické zariadenia. Toto
rozSirovanie infrastruktiry a priemyslu je na jednej strane prinosom pre samot-
né mesto Barcelona, ale na druhej strane predstavuje hrozbu pre prirodni
rezervaciu, v ktorej srdci sa nachadza samotna vila Casa Gomis. Pre vSetky
spomenuté dévody sa toto miesto perfektne hodi do zoskupenia, ktoré dava
doraz na dosiahnutie rovnovahy medzi ochranarstvom a vyvojom.

Majitel vily Richard Gomis bol nadchnuty pre hudbu a to sa odrazilo aj
pri tvorbe dizajnu domu. Nechcel vytvorit len letny dom, ale predovSetkym
miesto pre kulttiru s dverami vzdy otvorenymi pre umelcov a priatelov.

Vila Casa Gomis otvorena v roku 1963 sa teda nakoniec stala privilegovanym
priestorom pre tvorbu, vystavovanie a stretdvanie sa s kultdrnou avantgardou,
a hostila cast hudobnych a divadelnych aktivit organizovanych Klubom 49.
Charakteristickou je pre 1iu zvinena strecha postavend v tradicnom style
zvanom ,Vuelta Catalana“ (katalanska klenba), ¢o je technika, ktord dodnes
praktizuje len niekolko remeselnikov.

Umelci vystavujtci na Manifeste 15 svoje diela rozmiestnili v rozsiahlom
aredli vily, ale predovSetkym v interiéri. V zahradach vily vystavuja napriklad
Larry Achiampong, ktory v bujnej prirode okolo vystavil tabule s réznymi spoli-
tizovanymi frazami zd6raznujicimi stale prebiehajice rasové a migracné boje.

Anca Benera & Arnold Estefan: Bez tikrytu pred biirkou, 2015.
Foto: Manifesta 15 Barcelona Metropolitana/Helena Roig

Anotoni Bonet: Casa Gomis, 1949 - 1956. Foto: Nomad Studio

Priestory M |A|C v Mataré. Foto: Manifesta 15 Barcelona Metropolitana/Helena Roig

Ana Mendieta: Ocean Bird (Washup), 1974. Foto: Manifesta 15 Barcelona
Metropolitana/Ivan Erofeev
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Umelec vytvoril texty a potom vyzval jednotlivcov, ktori zastavaja vplyvné
pozicie, aby ich prepisali na tieto tabule kriedou. Tieto vety alebo frazy (ako
napr. Take Note of People Cheering on Seemingly Obvious) sa opakuji a tym
zvyraznuju stale pritomné rasové a migracné boje. Séria tychto tabul popisa-
nych kriedou odzrkadluje §kolské cvi¢enie alebo opakujtce sa disciplinarne
konanie. V zahradach sa vSak nachadzaju aj diela injch umelcov, ako napriklad
sochy od Moisesa Villelia alebo dielo Parliament of Trees od Elma Vermijsa.

Samotny aredl je velmi povabny, budi dojem pokoja a harménie, ktory je
citit aj vo vnutri vily. Architekt Antoni Bonet Castellana navrhol kazdy aspekt
vily, zahrnujtci kazdy jeden kus nabytku, ako aj kazda klu¢ku na dverach
alebo vybavenie kipelne. Pre vilu sa Specifické tzv. motylie kresla, ktoré
navrhol Antoni Bonet Castellana. Diela umelcov sd rozmiestnené vo vSetkych
miestnostiach vily. Navstevnik ma tak moznost objavovat ich spolu s impozant-
nou architektirou a vSadepritomnym modernistickym dizajnom. Na jednej
strane su takto diela pekne rozclenené, na druhej strane treba povedat, ze
dokonalost a krasa vily v niektorych pripadoch zatieniuje diela, ktoré st v nej
umiestnené. Divak*Cka sa niekedy pozabudne a zisti, Ze namiesto toho, aby
obdivoval umelecké diela, obdivuje samotni vilu.

Z umelcov vystavujucich vo vnitri vily treba spomentt Chiaru Camoni,
ktora v obyvacej izbe vystavila dielo Cani (Bruno e Tre). Ide o sochy psov
odliate z hlinika podla psov samotnej umelkyne. Ich p6zy st prirodzené a zda
sa, Ze ide o kazdodennd situdciu psov sediacich pri sedacke v dome. AvSak
materidl, z ktorého st vyrobené, sa na pohlad ako keby rozpadal. Navstev-
nici*Cky st tak postaveni*¢é do situdacie, ked si kladu existencné otazky, ktoré
mozno aplikovat aj na objekt samotnej vily. Co tu v buddcnosti zostane, ked
sa susedné letisko rozrastie a vila bude musiet zaniknit? Bude niekto strazit
vilu, tak ako to robili tieto psy? TaktieZ psy poukazuji na prchavd povahu
existencie a prchavi krasu kazdodennosti. Okrem tohto diela talianska autorka
vytvorila aj dielo Vasi-Fartalla, zoomorfné vazy umiestnené v obyvacej izbe
pri oknach. Tato priestrannd obyvacia izba sliizila v minulosti vdaka svojej
dobrej akustike ako koncertna sala kataldnskej hudobnej avantgardy. Gomis
obyvaciu izbu vyuzival ako miesto na propagaciu a podporu avantgardnych
umelcov pocas poslednych patnastich rokov Francovej diktatiry, v Case, ked

Larry Achiampong: ZadrZanie, 2016 - 2024. Foto: Manifesta 15 Barcelona
Metropolitana/Helena Roig

CHOI+SHINE Architects: Morsky jezko, 2024. Foto: archiv redakcie

kultdrny Zivot v Spanielsku sotva existoval. V Sestdesiatych rokoch sa tak
Casa Gomis stala Gtociskom umelcov a intelektudlov.

Pri jedalenskom stole visi tapiséria katalanskej umelkyne Magdy Bolumar
Cherté, ktora ju vytvorila prave pre jedalen vily, kde ju teraz mézu navstevnici
vidiet. Vznika tu kontrast medzi tymto dielom z roku 1966 a novSou, taktiez
textilnou pracou s ndzvom The deficient joint gap, zavesenou hned vedTa,
ktoru vytvorila v roku 2017 umelkyria Gozde Ilkin.

Co sa tyka izieb vily, sti tu umiestnené vicsinou umelecké diela z oblasti
video-artu, ale najdu sa aj diela iného formatu. Zvlast treba vyzdvihnit jednu
miestnost, ktord sa organizatori rozhodli venovat zndmej umelkyni Any
Mendiete a jej Ocean Bird (Washup) 1974. Video zobrazuje jej nahé telo,
pokryté bielymi vtacimi perami, ktoré je nasilne pohadzované na vinach.
Moze ist o formu ritudlu alebo formu trapenia obete. Za pozornost tiez stoji
dielo s nazvom No shelter from the storm od umelcov Anca Benera a Arnolda
Estefana. Ide o video natacané v Karpatoch v Rumunsku, ktoré upozornuje
na historicki a ekologickd doleZitost daného miesta, ale zaroven aj na
prekvapujticu zranitelnost. Divak*cka na zaberoch sleduje les, ktory nicia
nadnarodné korporacie zaoberajlice sa tazobnym priemyslom. Les, ktory je
vyznamny nielen z historickych a politickych dovodov, ale aj z ekologického
hladiska. Dve osamelé postavy prechadzajtice sa lesom si piskaji melddiu
protivojnovej piesne zo Spojenych statov Where Have All the Flowers Gone?
Tito slavnu melddiu je po€ut v pozadi a dodava celému filmu zvlastnu
atmosféru. Navstevnik ju pocuje, uz ked sa bliZi k izbe tizkou chodbou, ktora
prepdja vSetky izby s obyvacou ¢astou. Zvlastnu atmosféru podcCiarkuje aj
vyzor samotnej chodby, ktora je pomerne tmava a tizka. Celd stena chodby je
z jednej strany tvorena do seba zapadajicimi tehlami, ktoré sa vo forme
Sachovnice striedaji s roznofarebnymi sklickami.

Dalsf umelci, ktorych diela mézu ndjst navstevnici v Casa Gomis, su
Antoni Tapies, Carlos Péres Siquier, Enrique Ramires a dalsi.
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Niels Albers: Kridla (X-205), 2024. Foto: archiv redakcie

Ugo Schiavi: Autotrofné spektrd, 2022 - 2024. Foto: Manifesta 15 Barcelona
Metropolitana/Ivan Erofeev

Madria Masarykovd

Imaginig Futures: Clovek a krajina v kontakte

Manifesta vyhana na perifériu. Ako uz bolo spomenuté, znamena to, Ze clovek
vidi Barcelonu z kraja a v rdznych polohach nerovnakej kvality. Niektoré
miesta boli obsadené mnohymi autormi, iné diela spocivali celkom izolovane.
Akoby sa sama cesta a krajina stali sicastou vystavy. Takyto koncepcny
zamer ma pri akcii s podtitulkom Eurépske nomadske bienale vlastne vébec
neprekvapil.

TaZko uvaZovat pri takom geograficky expanzivnom projekte o nejakom
koncepcne centralnom bode. Kazda oblast disponovala svojim vlastnym.

A predsa je tu jedno miesto, ktoré tomuto ro¢niku celkom opravnene poslizilo
ako vizualny maskot. The Three Chimneys — industridlny gigant tyciaci sa na
severovychodnom okraji Barcelony v meste Sant Andria de Besos. Pévodne
tepelnad elektrarenl postavena v 70. rokoch a zatvorena v roku 2011 tu zostava
stat ako rozporuplna pripomienka vsetkych tych, ktori sa na stavbe budovy
podielali a s s iou hrdo spéti, a stiCasne tragického protestu z roku 1973 za
lepsie pracovné podmienky robotnikov, pri ktorom jeden z protestujicich
zahynul.

Spolu s dal§imi vystavnymi priestormi v na mape zelenou farbou vyzna-
¢enom Kklastri, teda vdaznicou M |A|C v Matar6 a La CIBA v Santa Coloma
de Gramenet, prezentovali diela na tému Imagining Futures. Hoci sa eko-
-socialne témy tesia velkej popularite, pre svoj Siroky potencial ¢asto produkuji
vagne, ni¢ nehovoriace vyjadrenia, pripominajice skor priania a spovede,
nez by poukazovali na konkrétne problémy a ich konkrétne rieSenia. A preto
v porovnani s inou medzinarodnou vystavou, Benatskym bienale s témou
migracie (Foreigners Everywhere), Celila Manifesta rovnakému problému
s nejednou velkou témou. Vstup do tejto oblasti teda vyvolaval zmiesané pocity
skepticizmu a stiCasne zvedavosti, ako si s lou organizatori poradili. Rozporu
nepomohli ani ambiciézne Gvodné slova katalégu v zneni: ,Manifesta 15
Barcelona Metropolitana posiliiuje ekosocidlnu transformaciu cez predstavenie
multidisciplindrnej prace vyse 90 umelcov z 12 krajin.“

Ako sa neskorsim Stidiom ukazalo, Imagining Futures $tastne ziZilo svoj
zaber jednak priamo na 80 kilometrov §tvorcovych v oblasti rieky Besos, a to
nielen na krajinu a environmentalne dopady, ale aj na jej ludi a na ich kontakt
so zemou. V druhom rade zakomponovalo do svojho ,,rozpravania“ aj
niekolko pribuznych vypovedi medzinarodnych umelcov, ktori prezivaja
kontakt so zemou tam, kde zija.

Vitané ztzenie témy sa okrem iného ukazalo aj priamo na mieste. Medzi
pobrezim a samotnou budovou elektrarne boli vystavené kolaborativne archi-
tektonické objekty. Na velkom priestranstve objekty hovorili sami za seba.
Strucné, no dostatocne vtahujtiice texty komunikujtiice svoje posolstvo hned
rozpustili moje obavy o dalSej premarnenej prileZitosti prelomit eSte vzdy
Ziva priepast medzi umelcami a divakmi.

Dielo Urchins (2024) pozostavalo z dvoch viac ako 5 metrov vysokych
kovovych konstrukeii v tvare schranky morského jezka, ktorych steny vypliiaji
Cipky z povodne rybarskeho lana. Hoci je oficidlne autorstvo prisidené
CHOI+SHINE Architects, Cipky st vytvorom 120 lokéalnych rezidentov, ktori
boli v La Mina prizvani v jini a juli kolaborovat na vzniku diela. JeZovky tak
zosobnili naraz niekolko tém: komunitnd pracu, hmotné dedicstvo a znova-
dobyvanie priemyselnej relikvie morom. Vysivka bola na malom kusku
prerusSend a vytvorila priestor na vstup do vnitra konstrukcie. Zvedavi ludia
najprv vahali, nakoniec vSak prijali pozvanku k hre. Na priepast medzi ,,nami
autormi“ a ,vami divikmi“ neostala ani jedna vyznamova rovina.

V pripade Wings (X-205) (2024) v tesnom susedstve tomu nebolo inak.
Geometrickou drevenou konstrukciou sa dalo prechadzat, chytat ju a (v pri-
pade nutnosti) po nej liezt. Krizovala pohlad na horizonty z kazdej strany.
Autor Niels Albers ju konstruoval ako syntézu migracnych drah dvestopiatich
druhov vtakov, ktorych cesty vedd ponad Barcelonu, kridel (ramien) veternych
mlynov a gréckych symbolov pre prirodné zivly.

Prinosne konkrétne, informativne, a pritom vizualne silné boli aj dalsie
diela v interiéri. The Frankenstein Tree (2024) od angolského umelca Kiluanji
Kia Henda, ktory znovu-zoSrébovanim a znovu-vzty¢enim mitvych konarov,
pozbieranych drevenych pozostatkov poziaru v El Pont de Vilomara v rokoch
2022 a 2023, vypoveda o schopnosti prirody sa obnovovat. Ich vztycenie sa
vSak predsa len opiera o konStrukciu zhotovent ludskou rukou. Nechava
nam tato symbidza v diele priestor na nadej, Ze ako ludia mame Sancu nielen
sabotovat, ale aj katalyzovat schopnost prirody lieéit sa?

Koexistencia ¢loveka s prirodou a osvieZujtica davka konkrétnosti je spolo-
¢nym menovatelom aj pre pdsobivu Yield (2024), 12 metrov dlhi organicka
Struktdru posplietand zo zeminy a jemnych korienkov. Nemecka umelkyna
Diana Scherer navrhuje vzory a vytvara formy, podla ktorych sa korene pre-
rastajlice tkaninu formujd na mieru. Vzor v tomto pripade kombinoval tvary
chrbtice, kosti, rastlinnych buniek a prvky z chintzovej tkaniny vyrobenej
v Barcelone. Tvary chrbtice pouziva ako symboly stvisiace s eSte vzdy rezonu-
jucou architektonickou pracou Gaudiho a jeho neslavne znamym mecenaSom.
Magnat Joan Giiell i Ferrer zbohatol na obchode s kubanskymi otrokmi,
ktorych vyuzil na vybudovanie barcelonského textilného priemyslu. Ako
divaka ma potesil nielen decentny kontrast organického materiadlu s beténo-
vymi priestormi elektrarne, ale aj velmi konkrétne informacie o redliach
textilného kultirneho dedicstva v Barcelone.

V tomto bode mi vystava vnukla niekolko uvedomeni. Po prvé, prvykrat
som si jasne uvedomila vyznam dobrého textu sprevadzajtiiceho vizudlne dielo.
Dielo zvycajne hovori svojim vlastnym jazykom, vizudlnym jazykom, jazykom
kompozicie a materialu. Jeho vyznamové posolstvo vSak ¢asto spociva v ,,indi-

Eva Fabregas: Exudates, 2024. Foto: Manifesta 15 Barcelona
Metropolitana/Ivan Erofeev

vidualizovanych symboloch®, v ,napadoch na symboly* $pecifické pre kazdého
autora. Intuitivnost tychto symbolov sa, obzvlast v masivnom informacnom
Sume, ktorému denne ako ludia Celime, lahko strati. A preto jednoducho stoja
za kratke vysvetlenie. Poméha to vizudlnemu dielu naplnit svoj vyznamovy
potencial vo vSetkych rovinach.

A po druhé, dobré diela som povaZovala za dobré aj preto, Ze som sa z nich
dozvedela nevSedné veci. Po niekolkych dnoch chodenia po vystavach tohto
typu som jasne vnimala, ako sa u¢im. Utvrdilo ma to v tom, Ze umenie, ale aj
Specidlne vystavny priestor, ma velky edukacny potencial.

V budove stretnete mnohé podobne kvalitné diela. Najvyssie poschodie,
velky otvoreny priestor je rozdeleny na dve polovice. Jednej polovici dominuje
zaveseny LED népis When women strikes the world stops. Jednoduché, jasné,
s histériou miesta a s rolou Zien v nej spojené vyhlasenie (a dielo). V druhej
Casti sa vypinajui rozmerné biele plachty visiace od stropu az takmer po pod-
lahu. Plachtia v zavislosti od vetra prenikajiceho cez stovky otvorov, v ktorjch
boli p6vodne zasadené malé okna. Obcas sa plachty len pomaly vinia, obcas
akoby natierali dlhym tahom halu po celej jej dizke. Cloveka uvadzaji do
Gzasu, akoby sa mu snivalo, Ze sa ocitol v nejakom kute sveta, ktory je celkom
dovolene naruby. Prichytila som sa, Ze na tii scénu pozeram s otvorenymi
Gstami a zvedavo sledujem kazdy pohyb ako malé dieta. Plachty sa mi parkrat
jemne Suchli o lice. Zblizka ich velkost desi. Najvacsi idiv vznika pri uvedo-
meni si, Ze ta scéna nie je zo sveta nijako vytrhnutd, prave naopak - umenie
je jeho totdlnou a neoddelitelnou sicastou. Potvrdzuje a sved¢i o tom, Ze
povaha sveta moze byt aj hrava a radostna. Bezprostredne posobiaci americky
autor Asad Raza sa pri stretnuti priznal, Ze k dielu nechcel p6vodne nié
povedat. Jedine to, Ze ak by mohol, tak by k autorstvu okrem seba pripisal
aj vietor. Az pri odchode som si vS§imla nazov diela: Prehension (2024).

Radostnym spestrenim bolo stretnutie s portugalskou umelkyniou Majou
Escher. Vystavovala jemné textilie nasiaknuté vrstvou hliny, do ktorych vryla
rozne vzory, aktivistické slogany, miestne tradicné basne o vode. Stéla tam
obklopend latkami sfarbenymi do Cervena a spievala nam. Rozpravala o svo-
jich rodic¢och, o domove, spojeni so svojou zemou. O oblasti priehrady Santa
Clara v portugalskom regidone Alentejo, ktory v poslednych rokoch trpi na
nedostatok vody v dosledku intenzivneho zavlazovania polnohospodéarskych
ploch a pestovania eukalyptovych monokultar.

Na zaver uz len dodam, Ze napriek pociatoénému skepticizmu a prirodzenej
rozdielnosti v kvalite vystavenych diel st dojmy z tohto klastra jednoznacné.
Imagining Futures sa na Manifeste oplati vidiet.

Nikola Landers

Zaver

Letosni barcelonské biendle bylo pro nas nesmirné barvitym zazitkem. At uz
ohromeny rozmeéry elektrarny Three Chimneys, nebo ponofeny do klidné
oazy zahrad Casy Gomis, neustale jsme se téSily ze zajimavych experimental-
nich dél a i sezndmeni s novymi neuvéfitelnymi umeélci. Rozlehlost letosni
Manifesty 15 ndm umoznila objevovat krasnou barcelonskou periferii a doda-
vala tak vétsi pocit dobrodruzstvi. Cestovani do téchto romantickych zakouti
v nas umocinovalo pocity napéti, ocekavani, zklamani i ohromeni. UZ navzdy
budeme mit Barcelonu spojenou s inovativnimi vystavnimi prostory, pfijem-
nou uméleckou spolec¢nosti a hlavné kouzelnymi zdkoutimi, ktera se skryvaji
v barcelonské periférii.

Manifesta 15, Barcelona / 8 ° 9
kolektiv Letnej akadémie Kuratorskych stadii



Ladislav Carny & Stano Masdr, Duchampov byt
Gabriela Garlatyova

Vystava Ladislava Carného a Stana Masdra v kurdtorstve Juraja Carného je komponovand ako medzigeneracny
dialog o posolstve Marcela Duchampa, jedného z najvyznamnejsich a najuplyvnejsich umelcov 20. storocia.

Ladislav Carny, Stano Masar: N'etant donnés, 2024.
Foto: Lukas Roharik/Schemnitz Gallery

Vystava sa konala v letnej sezone v privetivych, banskostiavnicky malebnych
priestoroch Galérie Schemnitz. Da sa povedat, Ze bola zazZitkovou vystavou,
atmosféricky komponovanou a duchovne koncipovanou ako fikcia, teda
iluzivna situdcia. Klam p6sobi zaujimavo, vytvara napatie, neistotu, ktora je
zaroven vzrusujlca a plna ocakavani. Fikcii bolo na vystave Duchampov byt
vytvorenych niekol'ko a zd4 sa, Ze metddy apropridcie a citacie boli posunuté
smerom k vytvoreniu zdania veci - vizie o umenti, o jeho myslienkovom svete,
o stave ducha umenia. Prave tam, kde vznika klam, fantom, halucinécia,
ktora sa odvolava na zdanlivi realitu a pravdu, vznikaji mnohé otazky,

o tom, Co pravda a realita je.

(28. jul 1887, Blainville-Crevon, Franctzsko - 2. oktébra 1968, Neuilly-sur-
-Seine). Vizualny umelec a viznamny vysoko3kolsky pedagég Ladislav Carny
(24. december 1949, Zilina) sa uZ vo svojej skorsej tvorbe hlbsie venoval
Marcelovi Duchampovi, intelektualne bol dotknuty jeho myslenim. Vytvoril
interpretacie jeho diel, napr. M. D. Akt zostupujiici (Akt pocty aktu), 1990,

v klastore v Marianke - jednu z préc, ktoré tak zaujali M. Bartuszovd, Ze si to
zapisala do notesa - alebo tri objekty Relikvidr I. - I1I., 1998, v ktorych si pri-
vlastnil jeho Bicyklové koleso (1913), Stojan na flase (1914) a Fontdnu (1917).
Juraj Carny (13. august 1974, Poprad) naséval tieto podnety z domaceho pro-
stredia a je preto prirodzené, Ze mu je tematicky blizka spolupréca v tejto
konstelacii. Ako kurator vystavy si nasimuloval vystavni situaciu takto:
,Sokujiica v§ak bola pre mria informdcia, e Duchampove kroky viedli do
malého a tichého mestecka v Ceskoslovensku so sldvnou banickou histériou -
Banskej Stiavnice, kde tidajne aj v roku 1968 zomrel.

Takyto mystifikaény pristup nas, samozrejme, vedie k ivaham o tom,
preco je takato fikcia absurdnou. Mal M. Duchamp niekedy na Slovensku
vystavu? Boli jeho diela sticastou vystavy v niektorej z nasich galérii? Boli diela
naSich umelcov a umelkyn vystavené analogicky ¢i dialogicky s jeho dielami?
Nemadam na mysli reflexiu v odbornych textoch, lebo tam by sme nasli viaceré
priklady. Aj ja som napriklad pisala v monografii Marie Bartuszovej o stvislosti
s jej plastikami a Duchampovymi erotickymi fragmentovanymi part-object
plastikami z galvanizovanej sadry Objet-Dard, Feuille de Vigne Femelle a Coin
de Chasteté z roku 1954, ktoré st povazované za inSpiracny zdroj objektového
socharstva druhej polovice 20. storocia.

Repliky Duchampovych diel sa vystavovali v ramci Ceskoslovenska na
autorskej vistave v Spalovej galérii v Prahe v roku 1969, ktorej komisarom
bol Jindfich Chalupecky. K vystave bol vydany aj katal6g so zoznamom
a struénym popisom vystavenych diel, ktoré pochédzali zo zbierky Artura
Schwarza. Podla zoznamu tam boli vystavené repliky ready-made objektov,
napr. Roue de bicyclette, Fontaine, Air de Paris, tiez L.H.0.0.Q, asamblaZe,
optické experimenty, objekty, ale aj grafiky, rukopisy a kresby. Kuratorska
fikcia vsak zvyraziiuje absenciu pritomnosti prezentacie diela M. Duchampa
na Slovensku, a podobne nas obchadzaju aj dalsi doleziti umelci a umelkyne,
kuratorky a kuratori. V naSich galériach nie je prezentované medzinarodné
umenie spolu s dielami slovenskych autoriek a autorov, €o je vazny pred-
poklad k zapojeniu sa do medzinarodného kontextu umenia. Fikcia tejto
vystavy zvyrazinuje prave to, ako sme na okraji diania umenia, aj ked tvorba
nasich autorov a autoriek je Casto aktualna. Ukryta v intimnych a skrytych
priestoroch galérii a kultdrnych centier, Skolach, ateliéroch, v bytovych
bunkach ¢aka na svoje odhalenie.

Tato vystava bola postavena naviac na medzigeneracnej spolupraci umelcov,
umelkyne a kurétora, aby vytvorili scénicky priestor tejto, na pomery post-
konceptualneho eventu, znacne spektakularnej vystavy. Fikciou je tieZ tema-
tika vystavy, ktora je zdanlivo neaktualnou pre sicasné umenie - v kontexte
stcasnej geopolitickej situdcie s ohladom na klimaticku krizu, vojenské besne-
nie a vazne problémy, ktoré tieto traumy generujd. Posobi skor ako tnik do
vysnenej reality, tinik do priestoru tichej fantazie, sna, utopickej vizie, ktora

umoznuje umelcom aj divakom kontemplativne aZ relaxacné preZivanie umenia.

Je intelektudlnou hrou postavenou na miesani zndmych postupov umenia,
ako st neokonceptudlna stratégia, ready-made objekt, site-specific instalacia
¢i performance, ktoré vsak vedia navodit situdcie nekontrolovateIného zazitku
zo spontannej hry. A ked sa vratime k hlavnej téme vystavy, ktorou je byt
umelca/umelkyne, zistujeme, Ze sa nachadzame v priestore intimnej bubliny.
Je to priestor bezpecia a pokojného preZivania Zivota a umenia, chranené miesto.
Byty umelcov a umelkyri st zvlastnymi miestami na Zivot, sliizia im ako ttociska,
ale su to pre nich zaroven pracovné priestory, v ktorych tvoria; m6zu posobit
ako dielne, alebo aj ako obycajné byty s jednoduchym prefabrikovanym nébyt-
kom, no pozname aj umelecké byty, ktoré sti az magickymi priestormi plnymi
starozitnych nabytkov ¢i dizajnérskych kiiskov s neopakovatelnou atmosférou.

Ladislav Carny: Ndvrat ready-made do uzivatelského refimu, 2024.
Foto: archiv redakcie

Témy bytu v podobe modelu bytu ¢i kusov nabytku st pomerne ¢astymi
prvkami vystav v umeni druhej polovice 20. storocia aZ do sticasnosti. Z nasho
kontextu spomenime diela Dezidera Tétha a jeho pddorysy bytov umelcov,
napr. Stahovania, Nudzové uiniky, Koberce vytvorené medzi rokmi 2000 - 2010,
ktorymi reagoval na dalSie ikony ranych avantgard, ako boli geometrické diela
K. Malevica, L. Kassdka a dalSich konStruktivistov. Michal Moravéik vytvaral
bytové situacie postavené z ready-made nabytkov z obdobia totalitného rezimu,
alebo aj instalaciu Byt umelca nemeneZérskeho typu (2002, Mestska galéria,
Rimavska Sobota), sugestivny, minimalne zariadeny priestor s nizkym prazd-
nym l6zkom rozlozenym na podlahe galérie.

Tato vystava vSak pojednava o kompozicii vytvorenej prave pre tato chvilu
a tento moment. Duchampouv byt bol vytvoreny z diel M. Duchampa, presnejsie
ich replik a autorskych posunov a interpretécii v podani Ladislava Carného
a Stana Masara (8. decembra 1971, Bratislava) sposobom konceptualne-hravej
komunikacie fragmentov novej reality, ktora je vycibrend a ptitava pre navstev-
nictvo. Posunom je, Ze autori predmetom vratili funkénost, vratili ich do
uZivania. Do nej intimne a poeticky vstipila performancia hry sachu. Islo
o interpretaciu archivnej fotografie Marcela Duchampa od amerického foto-
grafa z TIME Magazine Juliana Wassera, ktory prisiel nafotit jeho autorsku
vystavu do muzea v Pasadene. Neslo o zdamer M. Duchampa, ale o aktivitu
fotografa, ktory tiito situdciu vytvoril. Stano Masar oslovil umelkyiiu Niko-
letu Gazdov, ktora sa venuje umeniu performance a téme telesnosti. Autor
aj navstevnici si s nou zahrali partiu Sachu na vernisazi vystavy. Performerka
sedela oproti odetému umelcovi nahd, podobne ako mlada Zena na fotogra-
fickom ,,dlovku“ J. Wassera, a hrala Sach s odetymi muzmi. Tento kontrast
vsak v stiCasnosti aktivuje nové otazky, najma o tom, ¢i je mladé Zenské telo
stale nastrojom, Stetcom umelca-muza. Duchamp prijal navrh fotografa,
pretoze sa mu hodil do jeho vlastného spésobu uvazovania a idajne, podla
slov Wassera, bol aj o¢areny povabmi mladej spisovatelky a umelkyne Eve
Babitz.

Co znamend pritomnost nahej performerky ako citacie z fotografie z roku
1963 na vernisaZi troch oblecenych muzov? Je to kritické gesto? Je to skor
moznost zahrat si Sach s nahou Zenou? Je to atrakcia vernisaze? Doplnenie
bytu o Zenskd bytost, ktora ma byt vystavena pohladom? O td, ktord Duchampa
natolko zaujimala a fascinovala, Ze odlieval intimne Casti jej tela? Ide o inter-
pretaény posun indexu diela Feuille de Vigne Femelle (Zensky figovy list, 1950
- 1961) a instalcie Etant donnés (1946 — 1966) smerom k skimaniu erotic-
kého a telesného, alebo Zenskej sily a zaroven krehkosti? Ide o navodenie
kontrastu intimity a jej straty? Alebo je nostalgickou poctou hre Sach,
ktorej sa Duchamp venoval? Stano Masar nam pontka stru¢né vysvetlenie.
Zamerne oslovil vizudlnu umelkynu, aby jej pritomnostou vytvoril posun
od atrakcie k performance. Z toho dévodu by vsak bolo spravne, aby bola
N. Gazdova uvedena v spoluautorstve vystavy.

Masar tiez oslovil muzed, ktoré vlastnia Duchampove diela, a pouZil
textové popisky k dielam ako motivy pre minimalistické konceptualne malby.
Pracoval aj s motivom vymazavania sémantickych znakov - gumovanim
vyznamov, jednou z typickych metéd konceptudlnej prace. Ladislav Carny
ironickym a hravym posunom prehodnotenia met6dy ready-made navratil
predmety zo sveta umenia do realneho uZzivania.

Ladislav Carny & Stano Masdr: Duchampouv byt
Kurdtor: Juraj Carny

Schemnitz Gallery, Banskd Stiavnica
25.5.-14.7.2024

Ladislav Carny: Ndvrat ready-made do uivatelského refimu, 2024.
Foto: Lucia Hasbach/Schemnitz Gallery

Stano Masar: Cakanie na Duchampa, 2015/2024. Remake $achovej partie
Marcela Duchampa a Eve Babitz v roku 1963. Foto: archiv autora

Stano Masdr: Zo série Post-dialdg, 2022. Objekty, upravend stolicka a stol.
Foto: Lucia Hasbach/Schemnitz Gallery

Ladislav Carny: Ndvrat ready-made do uZivatelského reZimu, 2024.
Foto: archiv redakcie
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Dorota Sadovskd — Zelené telo
Barbora Florekova

Orauvskd galéria v Dolnom Kubine pruykrdt privitala na svojej péde tvorbu siicasnej slovenskej vytvarnicky
Doroty Sadouvskej, ktord vo velkej vystavnej sieni Zupného domu predstavila svoju jedinecnii autorsku
retrospektivu s ndzvom Zelené telo. Téema duchovnosti, krehkosti ludského tela s odkazom na ekologiu

a enviromentdlne otdzky akoby stiznela s prostredim so silnou ndaboZenskou tradiciou a oravskou krajinou.

Vystava Zelené telo pod kuratorskym vedenim Lenky Sykorovej priniesla do
Oravskej galérie prierez 30-roc¢nou tvorbou Doroty Sadovskej, od jej starSich
prac aZ po najnovsie, dosial nevystavené diela. Spolo¢nym prvkom vystavenych
diel bola téma prirody, cloveka, ludskej pominutelnosti (vanitas) a zranitel-
nosti, a zaroven spiritudlnej roviny, ktord v autorkinej tvorbe silno rezonuje
najma v naboZenskych motivoch. Navstevnik mohol vidiet celd skalu médii
od Kklasickej malby, fotografie, inStalacie azZ po performance. Tato pestrost
médii bola zaroven zdynamizovana pestrostou inStalacie, ktora umoznila
divakovi novy pohlad na klasické média - diela zavesené nakrivo, zboku ¢i
zozadu, alebo vznasajice sa v priestore.

Velka vystavna sienl Oravskej galérie disponuje niekol'kymi miestnostami,
pricom kazda obsiahla int sériu diel zo Sadovskej tvorby. V tvode autorka
predstavila sériu Malba na mieru, kde pracovala s platnom ako vrchnym
odevom - nie¢im, Co je moZné si obliect, a zaroven uZ v tvode odkazovala
na mal'bu Biely Kristus umiestnent v zavere instalacie.

Otazka odievania a médy je pre autorku frekventovanou témou, ktorej sa
venovala aj v dalSej miestnosti, kde v sérii Zivé Saty metaforicky odkazovala
na zaciatok a zanik - ako v klasickej maliarskej téme vanitas. Na velkoforma-
tovych fotografiach je Sadovska vyobrazena v Satdch z bieleho platna, ktoré
sa postupne meni a obrasta zelefiou. Na dalSich zasa tato zelen opadava, az
tplne vadne. Mimo ekologicky aspekt moze téma poukazovat aj na Zivot
a vek Zeny. Zaroven autorka v den vernisaZe predviedla performance v podobe
prichodu v ,,Zivjch“ nakli€¢enych Satach z travy. Neskor bolo mozné pozostatky
z tychto Siat vidiet vystavené pri sérii fotografii, a zaroven bola inStalacia
doplnena o videozdznam nielen z performance, ale predstavovala cely casovy
ramec od vzniku zZivych §iat az po ich ,,zanik".

Nasledujtica séria #StayHome vratila divaka ku klasickej malbe a jej nazov
odkazuje na obdobie pandémie covidu, kedy bol ¢loveku odoprety socidlny
kontakt, ale aj dotyk. Na tjchto malbach sd, naopak, vyobrazené zhluky
a prepleteniny ludskych koncatin - riik a néh - v réznych zelenomodrych
farebnych odtierioch. Namety st mozno konkrétne (ruky a nohy), no zaroven
maju abstraktny charakter, o podéiarkuje aj ich inStalovanie do roznych

smerov. Prepletené zhluky ddov symbolicky poukazuji na krajinu - ady ako
korene stromov, ktoré sa navzdjom prepletaji do zlozitych foriem. Zaroven
je toto vyobrazenie azZ preplnené ludskymi ddmi, co méze tieZ odkazovat na
urcitd preplnenost nasej planéty — populacni, emisni alebo ekologicky
zavadnu?

V dalsich dvoch miestnostiach autorka pracovala s perforovanymi platnami
a s otazkou ludskej zranitelnosti. V sérii Adam a Eva predstavila zelené pod-
svietené perforované platna s vyobrazenim figir v perspektivnej skratke,
ktoré divakovi pontkaji jablko, ¢o odkazuje na typicka biblick tému symbo-
lizujacu pokusenie. Podsvietenie tu vyzjvavo akcentuje myslienku tohto prvého
Tudského zlyhania. Zelené platna boli doplnené o dve linearne pléatna s klasic-
kej$im ponatim nahych figiir Adama a Evy s jablkom v rukéch.

Dal3ie perforované platna boli predstavené v sérii Zranené pldtna. Platno
tu pouzila ako parafrazu Iudskej koZe alebo ako vrstvu, ktora deli nas vonkajsi
a vnutorny svet. Tento aspekt bol umocneny aj formou instalacie, ktora
umoznila divakovi nahliadnut aj za platno, akoby sa pozriet za ochrannt
membranu ¢loveka. Figliry na platnach vytvorené jeho prerezanim nemusia
poukazovat len na fyzicku zranitelnost ,, koze“ ako takej, ale priehladom za
platno nam pontkaji myslienku identickej zranitelnosti ludskej duse.

K biblickym témam sa dalej autorka vracia pri vyobrazeni ukriZzovaného
Zeleného Krista. Velké zelené kruhové platno zavesené v priestore bolo mozné
vidiet v priehlade miestnosti takmer od zaciatku vystavy, akoby nas vabilo
podist bliZSie. Pri vstupe do miestnosti navstevnik zistil, Ze platna sa dve,
chrbtami zavesené k sebe — na jednej je vyobrazeny Zeleny Kristus na krizi
v perspektivnej skratke zdola (od néh) a na druhej sa na rovnaky vyjav pozera
divak zhora. Tento sp&sob vyobrazenia biblickej témy UkriZovania je nezvycajny
a zaroven dostava divaka do novej roviny vnimania ndmetu - ¢lovek ma pocit,
Ze sam stoji pod KriZom, alebo sa pozera z vysky na [udské utrpenie. Figtira
Krista sa na vyobrazeni postupne straca v zelenej farbe pozadia, ¢o navodzuje
pocit, akoby sa ¢lovek pozeral do koruny stromu. Kristus splyva s prirodou
a stava sa tak symbolom Stromu Zivota — veéného Zivota a nesmrtelnosti —
¢im tematicky komunikuje so sériou Adama a Evy v predoslej miestnosti.

Dorota Sadovskd: Pohlad do epozicie Zelené telo v Oravskej galérii, 2024. Zlava doprava: Modrozeleny Kristus, 2021; Zranené pldtno (Kristus 1. a 2.), 2024,
Adam a Eva, 2024. Foto: archiv Oravskej galérie

Dorota Sadovska: Zivé saty, 2013. Foto: archiv Oravskej galérie

Dorota Sadovskd - Zelené telo
Kurdtorka: Lenka Sykorovd
Oravskd galéria v Dolnom Kubine
28. 6. 2024 - 6. 10. 2024

V zavereCnej miestnosti bola predstavend najnovsia tvorba Doroty Sadovskej
a to séria Piety. Velké bordové platna s postavami z nadhladu sa farebne od-
klariaju od zelenej farby, ktord je dominantnou v kazdej miestnosti. Tematicky
vSak ndmet, ktory odkazuje na Mdariu drziacu mftve Kristovo telo v naruci,
nadvézuje na tému UkriZovania v predoslej miestnosti. Zaroven bol spolu
s Pietami vystaveny dal$i kruhovy obraz ukrizovaného Bieleho Krista. Postava
Krista je tu z platna vymazand, skoro ako vystrihnuta, ¢o m6ze odkazovat
prave na smrt a Kristovo vzkriesenie.

Ako celok vystava Zelené telo zanechala v ¢loveku ur€ité spiritudlne
chvenie a novy pohlad na nabozenské témy, ale otvorila aj dvere k premysla-
niu o enviromentalnych otdzkach a ekolégii. Velmi pozitivne vnimanymi
prvkami boli urCite instala¢na ré6znorodost a vdaka tomu aj novy pohlad na
klasické médium malby. Vyrazne obohacujiicim prvkom vystavy bolo perfor-
mance, ktoré do Oravskej galérie prinieslo novy umelecky rozmer nielen
v deri vernisaze, ale cez jeho videozaznam a ,,Zivé“ artefakty, mohli navstevnici
nahliadnut na jeho proces pocas celého obdobia trvania vystavy. Pre mna
najsilnej$im momentom vystavy boli biblické témy, ktoré boli v jednotlivich
cykloch zdmerne prepojené a poukazovali na tému Zivota, smrti a vzkriesenia
- ¢o je mozné vnimat nielen ako cyklus Iudského Zivota, ale aj nasej prirody.
Vystava Zelené telo potvrdila, ze Dorota Sadovska je svojimi témami, formou
instalacie a pristupom k ploche obrazu jednou z najexperimentalnejSich
autoriek vobec.

Dorota Sadovska: #StayHome ¢. 1, 2020; #StayHome ¢. 3, 2021,
#StayHome C. 4, 2022; vpravo Modrozeleny Kristus, 2021.
Foto: archiv Oravskej galérie

Dorota Sadovska: Pieta, 2024; Zeleny Kristus, 2021
Pieta s bielym Kristom, 2024; Pieta, 2023.
Foto: archiv Oravskej galérie

Dorota Sadovskd — Zelené telo
Barbora Florekova / 1 2 o 1 3



Zorka Lednadrova: Cesta umenim zZivota

Katarina Balunova

Umenie Zorky Ledndrovej je definované jej Zivotnou cestou. Je to cesta odvahy, vniitorného oslobodzovania sa,
hladania pravdy. Nie je priamociara — ako Ziadna pravdivd cesta neméZe byt — casto prerastend tinim sa vinie
cez rézne krajiny, kultury a ndboZenské filozofie. Zorka je ako mytologicky hrdina/hrdinka, ktord sa vyddva na put do
nezndmych koncin, kde bojuje s ndstrahami osudu a vlastnym strachom, dokonca prekracuje svoju smrt, aby sa vrdtila
obohatend poznanim. Ziskané skiisenosti pretavuje do umeleckych (participativnych alebo aktivistickych) projektouv,
soch, malieb, videa a instaldcii. Medzi réznymi druhmi umenia sa pohybuje so sebaistotou, prekracuje ich hranice
a experimentuje s materidlom rovnako ako s technolégiou. To, ¢o urcuje vyber materidlu aj splsob realizdcie, je snaha
o transfer idey. Umenie Zorky Ledndrovej je v prvom rade konceptudlne; ucel formy je pribliZit sa k ludom, k divdkoui,
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ktorému umoZriuje ,,Citat

posolstvo vo viacerych vyznamouvych rovindch. Napriek tomu dotyk s materidlom je pre autorku

dolezity, umoZriuje jej precitit myslienku, hrat sa s viou, formovat ju. Zvoleny materidl je tieZ nositelom symbolického
vyznamu v plnosti a mnohorakosti historicko-socidlno-ndboZenskych konotdcii.

Zorka Lednarova: Umel(eck)y les, 2001. Foto: Zorka Lednarova

Multidisciplinarna umelkyna Zorka Lednarova (1976) studovala v r. 1990 -
1995 na Skole tZitkového vytvarnictva v Bratislave odbor keramika a porcelan.
Vr. 1995 - 1998 pokracovala v §tidiu na Vysokej $kole vytvarnjch umeni

v Bratislave v socharskom ateliéri Juraja MeliSa. V r. 1998 - 1999 absolvovala
stdZ na ¢inskej Narodnej akadémii umenia v Hangzhou, odbor kaligrafia

u prof. Wanga Donga Linga a socharstvo u Prof. Xuea Zhonga. V r. 2000
ziskala bakalarsky diplom u prof. J. Hoffstadtera na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave. V r. 1997 - 2002 Studovala vytvarné umenie u prof. H.
Brunnera na Muthesius-Hochschule fiir Kunst und Gestaltung a ziskala diplom
Kielskej univerzity u R. Weisledera. V r. 2003 - 2007 absolvovala postgradualny
magistersky program na Institite pre umenie v kontexte na berlinskej Univer-
zite umenia. Od roku 2000 Zije striedavo v Bratislave a v Berline, kde sa aktivne
podiela na umeleckom Zivote nielen ako umelkyna, ale aj ako kuratorka.

V 1.2007 - 2015 bola spolu s Pablom Hermannom a ¢iasto¢ne aj Juanom Pablom
Diazom vedudcou ¢lenkou skupiny OKK (Organ kritischer Kunst), umeleckej
iniciativy podporujuicej interdisciplindrny dial6g. Spoluviedla vystavny priestor
Raum 29, ktory bol otvoreny najma experimentalnym formam umenia. V r. 2001
sa v ramci berlinskej skupiny OKK zii¢astnila na festivale politického umenia

a aktivizmu Media Impact ako paralelnom projekte k 4. moskovskému bienéle.

V diioch 3. - 25. septembra 2024 sa Zorka Lednarova predstavila so svojim
novym projektom v Staromestskej galérii Zichy v Bratislave. Vystava Tertium
Quid v sebe obsahuje viaceré koncepty a pristupy, ktoré sa dlhodobo objavuji
v autorkinej tvorbe. Je to najmd mo(nu)ment odtlacku a pisma, rovnako ako
praca na rozmedzi viaceryjch ndbozenskych a filozofickych koncepcii naprieé¢
histériou a réznymi kultdarami. Nazov vystavy odkazuje na tajomstvo a jeho
odhalovanie - fertium quid oznacuje neidentifikovany treti prvok a spdja sa
s alchymiou. Termin sa tieZ pouziva v stvislosti s miafyzitickou kristolégiou,
kde Kristus je vnimany ako ,,vtelené Slovo, plne bozsky a plne Tudsky, v jed-
nej prirodzenosti“. Kuratorka Beata Jablonska k vistave uvadza: ,,Ledndrovd
vytvdra diela, ktoré nds niitia zamysliet sa nad identitou, histériou a tym, ¢o
nds spdja a formuje ako spolocnost. Vystava Tertium Quid pontika zamyslenie
sa o zmysle univerzdlnych kulttiirnych a ndboZenskych symbolov.* Vystava
reaguje na architektonicky priestor galérie a je rozdelena do dvoch hlavnych
Casti: séria obrazov Enzo a inStaldcia Studnica v hlavnom priestore galérie
a instalacia Osobnad relikvia v podzemi.

Instalacia Osobnd relikvia je hlbokou meditaciou o fudskej podstate,
vizudlnym manifestom, ktory nas nuti premyslat nad tym, ako vnimame
a interpretujeme minulost a ako sa tieto interpretdcie odrazaja v naSom

sticasnom Zzivote. Je intimnou vypovedou autorky, v ktorej pracuje s odtlackom
vlastnej tvare. Dielo zdmerne evokuje Veronikinu Satku, ale aj turinske platno,
ktoré je nesporne najznamejSou a najvzacnejsou relikviou krestanského sveta.
Umelkyna sa pritom nechce povySovat do obrazu svitej, prave naopak, pou-
kazuje na to, Ze vSetci sme rovnako ludmi na svojej kriZovej ceste tu na zemi.
Odtlacok je pamétou trpiaceho tela, ktoré je schrankou pre nesmrtelnd dusu,
niecoho, ¢o nas prevysuje. Pri praci na odtlacku autorka experimentovala

s roznymi pristupmi, hladala spravnu substanciu na transfer. Rozhodla sa
pre vyvolanie obrazu tvare teplom, kedZe ho spéjala s ndmahou stvisiacou

s vystupom na Golgotu. Ako néstroj pouzila zehli¢ku, ¢o modernizuje ideu
relikvie a zaroven dédva dielu feministicky podton. InsStalacia nesie silné hu-
manistické posolstvo, obracia sa nielen ku krestanskym, ale aj k Zidovskym
tradiciam, kde Jezis figuruje ako historicka postava a ucitel. Autorka pochadza
zo zidovsko-krestanskej rodiny, v ktorej este stale doznievaji hlboké traumy
udalosti 20. storocia.

Séria Enzo je inSpirovand nielen eurépskym vyznamom kruhu, ale najma
vychodnou filozofiou. Kruh je jednym z najstarsich a najuniverzalnejSich
symbolov [udstva, ktory moZeme sledovat az do doby prvého tsvitu dejin.

Je znakom pre nekoneéno, jednotu, cyklickost Casu a zivota, vyjadruje bozZsky
a kozmicky poriadok. Japonsky enzo, znamy aj ako ,, kruh osvietenia“, je sym-
bolom zenového buddhizmu, ktory predstavuje okrem osvietenia aj silu,
eleganciu, vesmir a prazdnotu. Znak enzo je ¢asto kresleny jednym tahom Stet-
ca, predstavuje moment tvorivého vyjadrenia, ked mysel nechava telo tvorit.
V enze je pritomny koncept nedokonalosti a krasy, ktoré st inherentné Iudske;j
skisenosti; predstavuje harméniu a rovnovahu, ktort ¢lovek nachadza v pri-
jati svojich chyb.

Umelkyna v dielach vyuZiva znalosti zo Stadia kaligrafie, pricom malbu
kruhu opakovane vytvara pomocou invalidného vozika, ktory sa stava (tak-
mer) prirodzenou extenziou jej tela. Malba kolesom elektrického vozika je
autorskou technikou, ktora obsahuje vyznamy prekracovania limitov tela,
akceptovania inakosti a odvahy k sebavyjadreniu. Tento pristup tiez zvyraz-
nuje dokonalost v nedokonalosti ako jeden z principov enzo filozofie. Pouzité
farby, resp. nefarby biela a Cierna, predstavujd dualitu jinjang symboliky vo
vychodnom mysleni, rovnako ako pomyselnd rovnovahu dobra a zla v zapad-
nej kultdre.

Na velkorozmernych platnach mézeme okrem dominantného ¢ierneho
kruhu vnimat vzdy jeden vyznam slova enzo v roznych svetovych jazykoch.
Pluralita pisomnych znakov symbolizuje hibku a zaroveri univerzalitu ludskej
skiisenosti. Pisanim bielou na bielu chce autorka poukazat na to, ,,Ze vsetko,
Co je zrejmé, nie je vidy také, ako sa javi“.

Jednotlivé vyznamy slova enzo (pokoj, nedokonalost, rovnovaha, omylnost,
osvietenie, sila, elegancia, nekoneéno, sloboda, makrokozmos, mikrokozmos,
jednota) definuji autorkine videnie sveta a ich posolstvo je obsiahnuté vo vacsej
alebo mensej miere v celej jej tvorbe. V nasledujtcich riadkoch sa poktsim
cez hesla filozofie enzo priblizit myslienkovii mapu Zorky Lednarovej a uviest
priklady jej aktualnych, ale aj starSich a planovanych umeleckych projektov
a diel.

POKOJ

Myslienka, Ze najdenie vnitornej rovnovahy a pokoja ndm umozni spojit sa

s nasou duSou alebo vys$Sou entitou (bohom), sa opakovane objavuje v r6znych
filozofickych a duchovnych tradicidch. Dielo Studnica, ktoré vyuziva Specificka
architektiru Staromestskej galérie Zichy, poukazuje na nahliadnutie do vlast-
ného vnitra. Hladinu vody nahradza zrkadlo, na ktorom st napisané slova
,Pravda a laska zvitazi“. InStalacia reaguje na aktualne spolo¢ensko-politické
dianie a zaroven odkazuje k univerzalnym hodnotam. Divak m4 mozZnost
nahliadnut za obrubu studne do seba samého a reflektovat, ¢i nachadza pokoj
a vyrovnanost vo vnimani svojich ¢inov.

NEDOKONALOST

Nikto nie je dokonaly, aj ked sa o dokonalost méZeme usilovat. Prave v drob-
nych odchylkach dokonalosti tkvie krasa v prirodzenosti. V instalécii Just

a Moment # 2/Okamih # 2, 2019, Zorka Ledndrova spochybriuje spolo¢ensky
tlak na dokonalost tela, kde st poSkodené zdravie a priznaky starnutia tabu-
izované. Vytvara porcelanové reliéfy, na ktorych zverejiiuje svoj elektrokar-
diograf (EKG zaznam) zastavy srdca. Panely nasledne rozbija a znova sklada
s vyuZzitim starej japonskej techniky , kintsugi“. Je to okamih, ked sa porcelan
rozbije, rovnako ako existuje len chvila, ktord nas deli medzi Zivotom a smrtou.
Autorka prijima trhliny a zlomy ako sucast Zivotnej skiisenosti a zvySuje ich
hodnotu symbolickym pouzitim zlatého kovu.

ROVNOVAHA

Pre Zorku Ledndarovi je dolezitd nielen rovnovaha duSevna, ale aj rovnovaha
ekologicka. V r. 2001 spolu s Wolfgangom Grammom v rdmci Nord Art za-
chrénili 88 dubov. InSpirdciou pre projekt Kunstwald/Umel(eck)y les bolo
ikonické dielo Josepha Beuysa 7 000 dubov; podobne kazdy zachraneny
strom dostal jednu Zulovu stélu. InStaldcia vznikla v byvalej hale zlievarne,
kde stromy priniesli Zivot — zlepSil sa vzduch, zahniezdili sa tam vtaky.

OMYLNOST

Omylnost je vlastnost ¢loveka robit chyby alebo sa mylit. Tyka sa to nielen
jednotlivcov, ale aj organizacii Ci systémov, ktoré mézu podliehat chybnym
usudkom alebo nepresnostiam. Rovnako urbanne planovanie je omylné,
kedZe zabuda na potreby znevyhodnenych skupin obyvatelstva. Umelkynia

v aktivistickom projekte Stufen/Schody, 2023, ddva pomocou hravych prvkov
umiestnenych vo verejnom priestore pocitit zdravym ludom frustraciu z bariér.
Specidlne vyrobeny nadrozmerny schod je umiestfiovany pred vstupy preva-
dzok, ¢o okamzite meni dynamiku pohybu v meste.

OSVIETENIE

Pojem osvietenia sa spdja s duchovnym prebudenim alebo s filozofickym ¢i
nabozZenskym uvedomenim, ktoré presahuje bezné chdpanie sveta. Stretnutie
s vlastnou smrtou je mimoriadnou skiisenostou, ktora meni spésob, akym
Clovek vnima realitu a seba samého. Instalacia Just a Moment # 1/Okamih # 1,
2018, reflektuje tento velmi osobny a intimny zazitok autorky. Kratky okamih
smrti je zviditeIneny vo forme jednoduche;j linie ticha na frotazi EKG krivky
srdcového tepu. Frotaz je umiestnend mierne nad podlahou galérie a stava sa
symbolickou Zivotnou cestou, kde, ako hovori autorka, , kazdy okamih by
nam mal byt vzacny*.

SILA

Zorka Lednarova sa vyznacuje mimoriadnou silou osobnosti. Znova a znova
vzdoruje osudu, poukazuje na nedostatky v spolo¢nosti, bojuje za prava ludi
so zdravotnym znevyhodnenim. V participativnej guerrilla akcii Stickers, 2023,
angazovanymi nalepkami oznacovala vo verejnom priestore miesta, ktoré nie st
pristupné pre vozickarov. Akcia prebehla v Bratislave, Topol¢anoch a Ostrave.

ELEGANCIA

Pismo je v prvom rade nositelom informacie a vedomosti, ma vsak aj vjznamnt
esteticku funkciu. S pismom priamo suvisi vyvoj civilizacie, o je pre Zorku
Lednarovi téma, ku ktorej sa opéatovne vracia. Pismo vnima ako symbol
kultirnej spolupatri¢nosti a snaZi sa na svet pozerat z kultirnej perspektivy
aj napriek jeho politickému rozdeleniu. Eleganciu pisma zobrazila v kartogra-
fickom diele Signs & Locations — Reliefen/Znacky & Lokality — Reliéfy, 2004.
Dvanast oficidlne pouzivanych pismovych a znakovych systémov prenédsa do
pozlatenych porcelanovych reliéfov. Pisomné systémy pritom netvoria slova,
ale vytvaraja mapy. Znaky pisma st zamerne zrkadlovo obréatené, stavaji sa
tak nasim vlastnym odrazom, zrkadlom civilizacie.

NEKONECNO

Zorka Lednarova opakovane reflektuje motiv nekonecna cez odkazy

k nabozenskym témam, Ci uz je to jej starSia praca Nanebouvstiipenie, 1997,
alebo insStalacia Osobnad relikvia, aktualne prezentovana v Staromestskej
galérii Zichy. S témou nekonecna pracuje aj v novych, planovanych projektoch,
ktoré maju sprostredkivat jej zazitok z prechodu medzi Zivotom a smrtou.
Zazitok z klinickej smrti umelkyna opisuje ako ,,pocit pozvolného rozpadania
sa na atémy aZ do nekonecna, nehmotné rozpinanie sa tak, Ze je zrazu obsiah-
nutd vo vsetkom a v nicom“. Idea planovanej instaldcie spociva v kontraste
chaosu blikajtcich (monitorovacich) pristrojov a ticha v uzavretom bielom
makkom priestore umiestnenom v strede. Vstup do tohto vyhraneného,
odhluéneného stredového priestoru by mal navstevnikovi umoznit opustit
bezn realitu zataZzend mnoZstvom rusivych prvkov a priniest $pecifick
skiisenost inej dimenzie. DalSia planovan4 instaldcia pracuje s podobnou
myslienkou, avSak v inom formalnom usporiadani. Mala by byt uskuto¢nena
v galérii, ktora mé velké okno smerom do rusnej ulice. Galéria by mala pontkat
akdsi heterotopiu, transformujtci priestor protichodny voci vonkajsej realite.
Nosnou farbou galerijnej miestnosti bude biela - biele steny, makky biely
koberec a biele hojdacie siete. Obmedzeny pocet navstevnikov by mal moznost
vstipit do galérie, Tahnt si do hojdacej siete a pomocou $pecidlneho naramku
pocuvat cez slichadla tlkot svojho srdca.

SLOBODA

Pre umelkynu je sloboda bytostne délezitd, vnima ju najma v savislosti so
slobodou myslenia a sebavyjadrenia. Hladanie vntdtornej slobody zaroven
suvisi s prekracovanim limitov vlastného tela. Autorka hovori: ,,Moje telo ma
nedefinuje.” Tento druh slobody vyjadruje v sérii diel Angel/Anjel, 2022 — 2023,
ktoré st obrazovym a videovym zdznamom participativnej performativne;j
akcie. Zorka Lednarova odovzdava svoje telo do rik participantov, aby
poukézala na potrebu empatie v spolo¢nosti. Telo poloZené na platne vytvara
za pomoci Ucastnikov farebny zdznam pohybu. Vysledny odtlacok vytvoreny
vo viacerych variaciach pripomina archetypalnu postavu anjela, co poukazuje
na tazbu autorky o odpttanie sa z tazivej hmoty a (duchovné) vzlietnutie.
Velkorozmerna platno Angel/Anjel sa stalo vitaznym dielom tohtoro¢ného
Triendle portrétu v Galérii P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi.

Zorka Ledndrovd: Cesta umenim Zivota
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Zorka Lednarova: Enso, 2024. Foto: Jan Sipos

Zorka Lednarova: Studnica, 2024. Foto: Jan Sipos

Zorka Lednarova: Just a moment #1, 2018. Foto: Martin Juef

Zorka Lednarova: Signs & Locations - Svedok casu, 2004.
Foto: Zorka Ledndrova

MAKROKOZMOS

Zorka Lednarova nazera na svet ako na komplexny systém, kde st duchovno,
kultdra a civilizacia prepojené. Jej starsie prace Casto reflektovali zobrazenie
sveta — kartografia bola pre autorku vychodiskom ku kritike spoloc¢ensko-
politickej situdcie. V interaktivnom projekte Signs & Locations — Building
Global Cubes/Znacky & Lokality — Stavebné globdlne kocky, 2007, umelkyria
umiestiuje do priestoru galérie Sest nadrozmernych objektov - kociek, ktoré
v zvacSenej mierke pripominaju detskud skladacku. Kocky zobrazuju Sest
roznych map sveta, ktoré indikujd rozdelenie zahranic¢nej politiky, indexy
vzdelania, ukazovatele prosperity, korupciu, systémy pisania a globalnu
kultdru. Umelkyia tak pontka pohlad na r6zne problémy z inej perspektivy
a vyzyva navstevnikov poskladat si svet podla vlastnych preferencii.

MIKROKOZMOS

Mikrokozmos je zrkadlom vacSieho univerzalneho systému (makrokozmu).
Dielo vo verejnom priestore s nazvom Trinity/Trojica, 2000, vytvorila umelkyna
pre Expo 2000 v ¢inskom meste Hangzhou. Zéklad tvoria tri balvany Ciernej
Zuly, ktoré od doby ladovej presli dlhu cestu v riekach. Do kazdého z tzv.

Zorka Ledndrova: Signs & Locations — Globdlne vzdeldvacie kocky, 2007.
Foto: Zorka Lednarova

Zorka Ledndrova: Spolu, 2021. Foto: Zorka Lednérova

bludnych balvanov bola vlozenda hladko vylesStena ocelova Sosovka rovnakej
velkosti. Sosovky, ktoré majti konkdvny, konvexny a plochy tvar, odraZaji
okolie vzdy ingm sposobom. Zorka Lednarova poukazuje na to, ako rozne
kultirne a politické stivislosti menia pohlad na svet a spoluvytvaraji novi
realitu.

JEDNOTA

V jednote a ndpomocnej vzajomnosti tkvie sila. Jednota znamen4, Ze aj ked
sme kazdy iny, m6Zeme a musime spolupracovat, aby sme vytvorili pevny

a funk¢ny celok sveta. Séria velkorozmernych malieb Together/Spolu, 2021,
poukazuje na dodlezitost harménie spolunazivania. Diela vznikli v spolupréci
s umelcom Petrom Il¢ikom, ktory opakovane obkresloval siluetu autorkinho
tela. ZmnoZené figlry s poznacené odtlackom kolies invalidného vozika,
napriek tomu v jednote vyjadruji silu, schopnost pokracovat v ceste Zivota
a umenia.
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