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Uvod k anketdm casopisu Jazdec v roku 2024
Richard Gregor

Vyzera to tak, Ze aktualny rok sa ponesie v duchu turbulencii v nasej umeleckej prevadzke,
v ramci ktorych je velmi pravdepodobné, Ze autokraticky pristup ku kulttre opat raz
prevezme Stafetu. Je to napokon scenar, ktory sa u nas pravidelne opakuje, spomerime len
vybrané roky - najprv negativne: 1939, 1948, 1972, 1994 a potom pozitivne: 1945, 1964,
1989 a 1998. Treba vsak zdoraznit, Ze posledné obdobie profesionalizacie umeleckej pre-
vadzky na Slovensku trvalo 26 rokov, ¢o je najdlhsi kontinudlny ¢as progresivneho vyvoja
v tejto oblasti od obdobia narodného obrodenia v 19. storo¢i. Rozhodli sme sa preto, Ze
patnasty (XV.) rocnik Casopisu Jazdec venujeme okrem iného anketam o aktualnom diani
u nds. Vybrali sme tri neuralgické témy.

Prvou z nich je Cerstvo (ne)zaniknuvsia Kunsthalle Bratislava, ktora by tento rok bilan-
covala svoje prvé decénium. Uz prvé prispevky naSich respondentov vypovedaju viac nez
vystizne o faktoch, ich interpretdciach, dobovych i retrospektivnych motivaciach; citat sa da
v riadkoch i medzi nimi, domnievam sa, Ze takto komplexne sme o nasom diani uz davno
neuvazovali.

Druhou témou budd medzindrodné aktivity slovenského umenia. V strategickom zmysle
ide o dlhodobo zanedbavani oblast, ktora je spravidla povazovana za bonusovd vysadu pre
niekolko malo privilegovanych jednotlivcov. No treba si uvedomit, Ze v ur€itej chvili to
mozu byt len a predovsetkym nase medzinarodné kultdrne aktivity, ktoré pomo6zu pomenovat
a tym aj udrzat nase miesto v medzinarodnom spolocenstve, obzvlast v case populistického
izolacionizmu. Za posledné roky dosiahlo Slovensko v oblasti vizualneho umenia také
medzindrodné uspechy, ktoré z nds v ramci V4 urobili lidra. Bola by skoda, ak by to zase raz
boli len vynimky, ktoré potvrdzujd pravidlo nasho provincionalizmu.

Tretou témou je ¢innost novozrekonstruovanej Slovenskej narodnej galérie, ktora na
jednej strane architektonicky fascinuje, a na druhej strane vzbudzuje v rovine vystav
a expozicii mnohé otazky. Slovenska narodna galéria bola dosial v celej svojej historii
nespochybnitelnym garantom kvality spracovania a hodnotenia slovenského umenia.

Vo vytvarnej obci sa tesi velkej ticte a méd aj velkd moc. Bude nas zaujimat, ako ziarocuje
zodpovednost, ktora z tohto vyplyva. A popri tom tiez, ako sa s novonadobudnutou verej-
nou popularitou dd narabat pre vSeobecny uzitok.

Slovensku kultdru dnes nachadzame v ozaj prelomovej podobe. Vsetky karty jej aktérov
st vylozené, prakticky ni€ nie je skryté, vSetko je dohladatelné - konkrétne kroky, postoje,
dobré aj zdkerné tahy, omyly, prospechdrstvo aj nezistnost, predvidavé vstupy, genialne
népady, kratkodyché aj dlhodobo udrzatelné projekty. A prave pre tito otvorenost je dnes
kulttra taka ohrozena. Opét sa raz slusnost — mozno ju zhrnit velmi jednoducho ako
otvorenost sttazi (v najSirSom slova zmysle) — ukazala ako slabost. Verime vsak, Ze po-
menovanie veci pravym menom nam napovie, ako dalej postupovat. Kriticky stvrtroénik

idedlnou platformou.

Stano Masar: Zo série
Potatdpajtici sa titani, 2023

Gardening of Soul
Tea Zachova

Vicelety mezindrodni vystavni i vyzkumny projekt Gardening of Soul: In five chapters organizovany Fakultou
umeéni a designu UJEP v Usti nad Labem a zahraniénim partnerem Skaftfell Myndlistarmidstod Austurlands
(Regiondlni centrum vizudlniho uméni pro vychodni cdst Islandu) pravé dovrsil posledni vystavu kurdtorovanou
Michalem Koleckem se stejnym ndzvem Gardening of Soul v Domé umeéni v témZe mésté a zakoncil ji mezindrodni
konferenci, kterd probihala ve dvou dnech.

Pohlad do vystavy, v popredi diela: Stephen Hobbs & Marcus Neustetter: Soul City, 2023;
Zdena Koleckova: Mosteckd archa, 2023/2024

Obecné se projekt zabyval tematikou zahradniceni a zahrad, v rozs§ifeném
poli pak apeloval spiSe na metaforu péce, urbanismus, komunity, lokalni
versus mezindrodni kontext a environmentalni aspekty. Rekli bychom, Ze se
za tim mlize skryvat vesmes cokoliv. A jaky kli¢ se tedy pro vystavni koncept
hledal? Mnozi z autorti a autorek méli jedine¢nou moznost navstivit a pozna-
vat jiné okoli neZz to, ve kterém se tradi¢né pohybuji. Diky vyménnym
rezidenénim projektim mezi Islandem a Ustim nad Labem vznikly autentické
projekty, na které by pravdépodobné v Usti nad Labem jen t&Zko &est{ umélci
a umélkyné ptichazeli. Zrcadlovy princip pfinasel zase mezinarodni umélce
a umélkyné do dstecké lokality. Na vystavé mezinarodniho kontextu se tak
predstavuji lokalni umélci a umélkyné, dvojice a kolektivy i zahrani¢ni autofi
a autorky. Dalo by se Fict, ze format by mohl odkazovat i k tzv. biendlovému
typu (napt. biendle Ve véci umeéni v soucasné chvili odkazuje na tuto lokalitu,
ackoliv taméjsi scéna a zminovany kurator se lokalitami a problematikou
zabyva z dlouhodobého hlediska jiz desitku let).

Ambiciézni projekt vstoupil svymi vysledky do obrazu vystavy, kde nejenom
uvnitt vystavni galerie pracuji aktéfi s fenoménem zahrady. Mnozi z nich si
vybiraji praveé vefejny prostor jako synonymum rovnovahy mezi clovékem,
okolim a ptirodou. Motiv pohybu a starostlivosti o zahradu se tak dostava
do socialnich rozméra, které na vystavé hned pfi vstupu zpracovavaji Jan C.
Lobl a Jifi Bartos. Zamé¥ili se na vytvoreni kvétnikt pro Alzheimer centrum
Domov Velké Biezno. Smysl je zde ucelny a prakticky a bude pro lidi s riz-
nymi typy demence slouzit daleko za hranici uméleckého zahradniéeni -

v tom vidim nejsilnéjsi aspekt.

Pokud vstoupime do hlavniho salu galerie, po pravé stran€ vidime jemnou
projekci a pod ni se nachazeji spadané ovocné pecky. Je to dilo ukrajinské
vzpominky na svoji okupovanou krajinu, osobni zkuSenost se zahradou svych
prarodic¢l a zaminovanym polem, o které se v respektu k setbé a ptdé starali
mistni zemédé&lci. Pecky pak odkazuji na den, kdy v 1ét€ pted ruskou vojen-
skou okupaci autorka nasbirala 2 880 pecek z rtiznjch ovocnych sada od
svych sousedd, znamych a prarodicd, ktefi toho 1éta pekli ovocné kolace
a délali marmelddy. Olia si pak cestou na rezidenci v Usti nad Labem nechala
pecky poslat ze svého mista bydlisté, které bylo intenzivné bombardovano,

a z posty v Charkové se dostaly hodinu pted zasazenim ruskou raketou.

Gardening of Soul

7.12. 2023 - 9. 3. 2024

Vystavujiici umelci: Jifi Bartos & Jan C. L6bl (CZ),

Jiri Cernicky (CZ), Olia Fedorova (UA), Barbara Herold &
Florian Huth (DE), Stephen Hobbs (ZA) & Marcus Neustetter (AT),
Jifi Philippe Janda & Viclav Mach (CZ), Zdena Koleckovd (CZ),
Jifi Kovanda & Ivana Lovétinskd (CZ), Jan Krticka (CZ),
Michaela Labudovd (CZ), Man Tin (HKG), Finnbogi

Pétursson (IS), Andrea Resner (CRO), Robert Viasdk (CZ),
Wong Wo Bik (HKG)

Kurdtor: Michal Kolecek

Pohlad do vystavy, zlava doprava: Pétursson Finnbogi: Republic Frequencies, 2023;
Jifi Kovanda & Ivana Lovétinskd: Skryté rastliny, 2023/2024; Olia Fedorova: A garden that
didn’t happen, 2023

Barbara Herold & Florian Huth: Drafts rwa, 2023; Man Tin: Learning Shan Shui,
Generating Feng Shui, 2023

Prestoze je dilo nendpadné (pohled na mrtvé pole slunecnic a Cekajici pecky),
nese nejenom silny symbol ruské invaze, ale pfredstavuje také symbol toho,

Ze puda je stale aktudlnim tématem nejenom v oblasti politické, ale i ekologické.
Odkazuje taky na nase dlouhodobé lidské ptisobeni a na nutnost, aby se ptada
mohla znovu ozdravit a opét nam blahodarné slouZit. To, Ze je vystava Siroce
zaméfena na rtiznd média a nezlistdvd pouze v obraze, ale cili i na jiné lidské
smysly, vystihuje zvukovd instalace Jana Krti¢ky s nazvem Sound Bridge.

Dvé mista, dva odlisné, a presto nékdy podobné zvuky podnécuji v divakovi
imaginaci o misté, prostoru a Casu. Kontrast zvukovych stop a jejich ménici
se gradace nds upozornuje na disharmonii Zivotniho prostfedi, ve kterém
Zijeme.

Ojedinélost vidim v tom, Ze v tvorbé participujicich umélkyn a umélct
nezazniva jen evropsky kontext, ale na scénu vstupuje i asijska prace umél-
kyné Wong Wo Bik a umélce Man Tina a jejich prace s umélou inteligenci,
ktera se stale dostava do vétsi pozornosti uméleckého svéta.

Jako slabsi ¢lanek vystavy vnimam instalaci Soft Care a prototypy pletacich
vzord od Michaely Labudové. Odkazuje na tradi¢ni, typickou severskou
aktivitu - pleteni - a snaZzi se divaky podnitit, aby si s ni upletli kousek vzoru.
Nejsem si jistd, zda se zamér autorky povedl a dopletl se alespori jeden vzor.
Cela instalace totiz stoji na vagni pfedstave, coZ by nemuselo nutné vadit,
ale jeji estetika je v kontextu ostatnich praci ponékud nevzhledn4, zastarala
a nepodporuje onu az romantickou ideu, o kterou se autorka pravdépodobné
snazila. Problém vidim také v tom, Ze se az ptilis vzdaluje od konceptu gar-
dening. Autorku nemiiZzeme vnimat jako volnou umélkyni, ale spiSe jako
designérku. Je vidét jakési nejisté asili udélat volnou véc, ale pravé snaha
vyrovnat se tak participujicim aktériim z oblasti vizualniho uméni ji okrada
o0 jeji autenticitu.

Pozoruhodné je to, Ze do samotného Usti nad Labem vystava pfinasi
dutlezity kontext umélecké prace s vyzkumem, ktery je v nékterych institucich
stale opomijen. Zarover tento fenomén umélecké prace odkazuje ke koncep-
tudlnim tendencim, kterymi se kurator Michal Kolecek zabyva dlouhodobé.

Gardening of Soul
[ ]
Tea Zachova / 2 3



Kunsthalle
Bratislava
Anketa

Lenka Kukurovd

1.

Vznik a fungovanie institicie Kusthalle Bratislava ilustruje, aké tazké je na
Slovensku prevadzkovat kultirnu institiciu zamerant na sicasné vizualne
umenie. Nie je to preto, Ze by chybalo kvalitné umenie, osobnosti, program,
personalne obsadenie alebo divacka obec, ale je to predovsetkym preto, lebo
chyba politickd vola a podpora. Verejné kultirne institdcie st zavislé na
politickej atmosfére a istym spésobom tak odzrkadluju stav demokracie

v krajine. Len s velkym vypatim sil mnohych l'udi z vytvarnej obce sa po
desatrocCiach usilia podarilo, Ze k otvoreniu Kunsthalle Bratislava vobec
doslo, a to v Dome umenia v centre mesta. Stalo sa to az po vystupifiovanom
tlaku a protestoch proti politickym netransparentnym planom otvorit
Kunsthalle v sikromnom miizeu Danubiana, ktoré by tak malo zarucent
statnu finanénd podporu. Aj v dalsich rokoch fungovania bolo nutné
opatovne verejne protestovat, aby sa Kunsthalle Bratislava vobec udrzala

a bola samostatna. Sen o Kunsthalle sa teda podarilo naplnit, ale len napriek,
a nie vdaka politickej voli.

2.

Velmi pozitivne hodnotim $tandardy, ktoré zaviedol Juraj Carny a pokracovala
v nich Nina Vrbanova, ktoré otvorili institiciu Sirokej verejnosti. Sticastou
prevadzky sa od zaciatku stali mediatori a mediatorky, ktori boli vyskoleni
sprostredkuavat vystavy navstevnikom, k vystavam vznikal zasluhou Daniely
Carnej a Lucie Kotvanovej sprievodny program pre rdzne vekové skupiny a aj
publikacie k vystavam pre deti. D6lezitym krokom bolo zavedenie vstupného
zdarma, aby bolo kvalitné sicasné umenie pristupné vsetkym. Tieto kroky
viedli k propagécii institiicie a k vytvoreniu Sirokej navstevnickej zdkladne.
Za Juraja Carného sa prvé roky niesli v znameni velkych vystav, ktoré pre-
biehali na dvoch poschodiach, aj programu v byvalom V-klube. Instittcia
vtedy nebola samostatna a patrila pod Narodné osvetové centrum, o prina-
Salo mnozstvo problémov. Za Niny Vrbanovej ziskala Kusthalle nezavislost,
ale prisla o jedno poschodie a skrateny bol aj jej rozpocet, kultirnu
prevadzku tazko poznacila aj pandémia. Program vSak mal stdle ambiciu
prezentovat kvalitu a vzdelavat Sirokud verejnost, mnohé vystavy sa venovali
spolodensky ddleZitym témam. Niektoré vystavy za Carného a Vrbanovej
ziskali prezidentskd zastitu, co pomohlo ich spoloéenskej dblezitosti.
Kunsthalle Bratislava a jej zamestnanci a zamestnankyne sa napriek svojej
nestabilnej pozicii pastali aj do kontroverznych angazovanych tém, ako
napriklad rasizmus, klérofasizmus, ekolégia, migracia.

Nesystematickd podpora kultiry na Slovensku zo strany politiky vSak
nebola jedinym problémom, s ktorym sa instittcia stretavala. Boli to aj
vnttorné boje v ramci lokalnej umeleckej scény. Tie mali zrejme za nésledok,
Ze sa poslednym riaditelom inStiticie stal cesky kurator Jen Kratochvil,
aj ked z mo6jho pohladu Nina Vrbanova i Lucia Gavulova predlozili vo
vyberovom konani kvalitnejSie projekty. Ostatné tri roky fungovania galérie
boli pIné zbytoénych zmien: zmena loga, grafiky, webovej stranky, premenu-
vanie jednotlivych priestorov, zameranie na zahrani¢né men4, utlmenie
mediacie a programu. Akoby sa inStitiicia nasilu snazila diStancovat od
vlastnej minulosti. V objektivne tazkej finanénej situacii to boli nesystémové
kroky. Vystavny program sa za Kratochvila stal zdimerne elitarskym a rezig-
noval na ambiciu oslovovat Siroku verejnost. Kratochvil viedol Kunsthalle
ako offspace, ¢o sa tiplne minulo poslaniu, postaveniu a histérii Kunsthalle

Otdzky:

1. Desatrocné dejiny Kunsthalle Bratislava indikuju o nasom
prostredi mnohé. ARY vSeobecny dejinny dojem z tohto projektu
mdte? Doslo podla vds k naplneniu dlhoro¢ného sna o
Kunsthalle?

2. Cinnost Kunsthalle Bratislava sa dd rozdelit na tri etapy,
podla §tylu riadenia a dramaturgie (Juraj Carny 2014 — 2016;
Nina Vrbanovd 2017 - 2020; Jen Kratochwil 2021 - 2024). Dd
sa podla vds na nich definovat nejaky rukopis? Ktory z tychto
projektov povaZujete spdtne za najzmysluplnejsi/najuzitocnejsi/
najmienkotvornejsi? Dd sa hovorit o novych trendoch, ktoré
KHB nastavila?

3. Aké boli v minulosti a aké su v sticasnosti podla vds
ocakdvania kulturnej obce od institiicie typu Kunsthalle na
Slovensku? Akt rolu zohrdvala Kunsthalle Bratislava v
bratislavskej, slovenskej a medzindrodnej kulturnej ponuke?

4. Ak bude Kunsthalle Bratislava zrusend, myslite si, Ze existuje
Sanca na jej obnovenie? Pre koho bola KHB napokon uZitoénd
a aku rolu splnila?

Bratislava. Napokon nebol ostatny riaditel na rozdiel od jeho predchodcov
ochotny zabojovat za tito instittciu, ¢o ulahcilo jej opatovné zlicenie so
SNG.

3.

Ocakavania kultirnej obce mézu byt pre vystavnd institiiciu pascou, kedzZe sa
Casto velmi r6znia, niekto chce v Bratislave vidiet zahrani¢né vystavy, niekto
zas velké vystavy domacej produkcie, zarovenl ma verejnost velmi rozdielne
preferencie vytvarnych médii ¢i stylov. Logickym krokom je z mdjho pohladu
ten, ktory Kunsthalle Bratislava splnila, a to bola prezentacia domacich autorov
a autoriek po boku zndmych zahrani¢nych mien. Najdolezitejsi prinos vidim
uZ vo vyssie spomenutych Standardoch, ako bolo pribliZovanie siéasného
umenia naozaj Sirokej verejnosti, vzdelavacie programy a zameranie vystav
na aktudlne spoloCenské otazky, ktoré pomahali moderovat verejni diskusiu
prostrednictvom umenia.

4.

Na anketu odpovedam v situdcii, ked je Kunsthalle opatovne preradena pod
SNG, vsetci jej zamestnanci boli prepusteni. Deje sa tak za politickej situécie,
ktora vykazuje kroky smerom k potla¢aniu demokracie. Ministerka kultiry
Simkovi¢ova dobre vycitila, Ze institicie ako Kunsthalle Bratislava, ktoré
podporujd transparentnost a otvorenost, by mohli byt centrami kultiirneho
odporu, a tak sa ich snazi znicit alebo ovladnut. Z tohto pohladu nie je podla
mna zlicenie so SNG eSte najhorsim variantom.

Fungovanie Kunsthalle Bratislava ndm dokazalo, Ze ked sa kultirna
verejnost na Slovensku spoji a netriesti sa na vnttornych rozporoch, dokaze
vyvinut politicky tlak a vydobyt si dolezité rozhodnutia. Je to velmi dobra
lekcia do nadchadzajicich tazkych Cias, v ktorych bude otvorena kultira
doleZit4 ako sti¢ast demokratickej spolo¢nosti. Sanca na obnovenie tejto
inStitdcie je tu podla mna stéle, no nebude to bez boja.

Jana GerzZovd

1.

Skor nez odpoviem na konkrétne otazky ankety, rada by som upriamila
pozornost na Sirsi kontext boja o institiciu typu Kunsthalle na Slovensku.
Nerada pouzivam militaristickd vojnovi terminolégiu, i s ohladom na ruskd
agresiu na Ukrajine, ale v tomto pripade je na mieste. Zatial ¢o vznik Sloven-
skej narodnej galérie (1948) a postupne v priebehu 20. storocia i dalSich
regionalnych zbierkotvornych instittcii sa prezentuje ako vyznamny kultirny
trend, vdaka ktorému sme sa z hladiska siete kultirnych centier stali porov-
natelni s okolitymi eur6pskymi krajinami, asilie o vytvorenie Kunsthalle,
vystavného priestoru pre sticasné umenie bez povinnosti budovania zbierok,
naréazalo od zaciatku na nepochopenie. I ked idea institicie tohto typu sa
artikulovala aZ po roku 1989, nebola celkom bez precedensu. UZ v rokoch
1925 - 1926 bola v Bratislave postavena mladymi ¢eskymi architektmi
Aloisom Balanom a Jifim Grossmannom funkcionalisticka budova sliZiaca
ako vystavny pavilon Umeleckej besedy slovenskej a v 60. rokoch k nej
pribudol bratislavsky Dom umenia, ktorého dve poschodia boli projektované
ako vystavné priestory pre prezentaciu dobového umenia a architektiry
(architekt Milos Chorvat, realizacia 1958 - 1965). S obidvomi tymito
stavbami sa spdjaju traumatické historické udalosti. Prva plnohodnotne

g e —

Vizualizacia loga Domu umenia / Kunsthalle Bratislava na fasade budovy z roku 2014, autor loga: Martin Bajanik.

fungovala v rokoch 1921 - 1939 a neskor v rokoch 1946 — 1949, do okamihu,
ked bol spolok Umelecka beseda slovenska zlikvidovany v ¢ase nastupu
fasizmu a o 10 rokov neskdr komunizmu. S druhou sa viaze medzinarodné
biendle umenia Danuvius '68, uskuto¢nené na jej pdde napriek okupacii
Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy, ¢o bol vrcholny okamih
v histérii tejto institicie, ktora sa s nastupom normalizdcie zmenila na stanok
slaziaci ideoldgii komunistickej strany potvrdeny Vystavou k 50. vyrociu
zaloZenia KSC v roku 1971 a dal§imi podobne koncipovanymi projektmi.
Uvadzam tieto historické stvislosti, lebo rozhodnutie ministerky
Simkovicovej zo 17. janudra 2024 o tom, Ze Kunsthalle Bratislava straca svoju
auton6émiu a bude fungovat pod spravou Slovenskej narodnej galérie, nas
vracia spat do traumatickej minulosti. Nielen preto, Ze existencia Kunsthalle
sa spdja prave s Domom umenia, kde od zaloZenia v roku 2014 sidlila, ale
predovsetkym pre spdsob, akym ministerka tento svojvolny akt urobila.
Zrejme nepoznd povodny latinsky vyznam slova minister (pomocnik, sluha),
a preto nepochopila, Ze jej tilohou je slizit kultire, nie ju mocensky ovladat.
Rozhodnutie, ktoré urobila, sa neopieralo o nezavisly audit inStiticie, ktory
by preukazal, ¢i dévody na jej deklasovanie zbavenim svojpravnosti st
opodstatnené. Bez tohto legitimneho kroku ide o osobny sid ministerky,
pre ktory nie je dostatocne vybavend, vzhladom na to, Ze problematiku
stc¢asného vizualneho umenia nepozna a ani jej podla jej medializovanych
vyrokov nerozumie. Navyse, je otdzne, ¢i sa nespreneverila aj platnej
legislative, lebo podla ¢lanku VII Zriadovacej listiny, ktord vydalo Mini-
sterstvo kultdry SR 3. 12. 2019, ,,sa zmeny zriadovacej listiny Kunsthalle
Bratislava vykonduvaji formou Cislovanych pisomnych dodatkov s uvedenim
ddtumu zaciatku platnosti a ticinnosti“, ale ni¢ také sa na strankach
ministerstva kulttiry a ani Kunsthalle Bratislava nenachadza.!

2.

Ked v roku 2013 oznamil minister kultdary Marek Madaric¢, Ze k 1. 1. 2014
vznikne Kunsthalle Bratislava (oficialny nazov Slovenské centrum vizualnych
umeni), bola tato sprava prijata so zmiesanymi pocitmi. Na jednej strane, po
zlyhaniach predchadzajdcich ministrov kultiry a zvlast Daniela Krajcera,
ktory pred rieSenim Kunsthalle uprednostnil v roku 2012 vystavbu druhej
budovy sikromného miizea Danubiana sumou 12 miliénov kortn zo stat-
neho rozpoctu, bol tento zakladajici akt prijimany pozitivne. Na druhej
strane skutocnost, Ze Kunsthalle nevznikla ako autonémna nezavisla
inStitdcia s pravnou subjektivitou, ale ako jedna z organizacnych zlozZiek
Nérodného osvetového centra, vyvolavala od zaciatku pochybnosti o kompa-
tibilite dvoch subjektov s diametralne odliSnou funkciou a poslanim, ktoré sa
neskor, v roku 2016, potvrdili, ked bola Kunsthalle delimitovana spod spravy
Narodného osvetového centra pod Slovenskd narodnt galériu. Toto st
okolnosti, pod ktorych tlakom zacalo prvé vedenie Kunsthalle budovat

svoju identitu. Vela sa ocakavalo od pilotného projektu, ktory mohol a mal
naznad&it smerovanie vystavnej dramaturgie. Juraj Carny a Richard Gregor

v spolupréci s internymi a externymi kurdtorkami Danielou Carnou,
Barborou Gerzovou, Beatou Jablonskou, Lydiou PribiSovou, Mirou
Sikorovou-PutiSovou a Ninou Vrbanovou sa rozhodli mapovat 90. roky
prostrednictvom kuratorskych projektov, ktoré vznikali napriek autoritativ-
nemu spOsobu vladnutia v ¢ase meciarizmu. I ked z dne$ného pohladu
mozeme vystavu hodnotit ako originalny kuratorsky pristup, kde sa kritické
Citanie minulosti prepojilo s principom remake a snahou pribliZit atmosféru
vzdialeného desatrodia sticasnym divakom (vratane vyuzitia novych
imerznych technol6gii sprostredkivajicich site-specific inStalacie trnavskej
synagégy), z hladiska poslania Kunsthalle, instittcie, ktora mala preklentt

izolovanost aktudlneho domaceho umenia nielen od vac¢sinového domaceho
publika, ale aj od okolitého umeleckého sveta, sa minul G¢inkom.

PARADOX 90 bol vystavny format idedlny pre miizeum umenia odkazujici
na jeho zbierkotvornu ¢innost, nakoniec velké percento vystavenych diel
bolo zapozicanych z doméacich i zahraniénych galérii a sikromnych zbierok.
I ked neskorsie vystavy (predovsetkym prva monografia Jana Mancusku) sa
viac priblizili k funkcii nezbierkotvornej instittcie, isty zlom v dramaturgii
priniesla az medzinarodna vystava Strach z nezndmeho (2016) v koncepcii
externistky Lenky Kukurovej, ktora na p6de KHB otvorila diskusiu o aktual-
nych spoloéenskych témach vratane uteCenectva. Vystava rezonovala tak
v SirSej verejnosti, ako aj medzi odbornikmi (projekt ziskal cenu Biela kocka
za najlepsi kuratorsky projekt roku 2016). Treba zdoraznit, Ze ¢innost prvého
vedenia KHB napriek nepochopeniu zo strany NOC naplnila viaceré z vyssie
menovanych cielov. Ukazkovym prikladom preklenutia izolovanosti a exklu-
zivity aktudlneho domaceho umenia bolo etablovanie platformy Kunsthalle
LAB v prizemi Domu umenia (hlavna kuratorka Nina Vrbanova), kde sa
podarilo spojit ideu tvorivého laboratoéria prezentujiceho najsticasnejsie
intermedidlne a interaktivne prejavy stredoeurdpskeho vizualneho umenia
(vyberané na zaklade medzinarodnej vyzvy) so situovanim galérie v prizemi
budovy na rusnom bratislavskom namesti, ¢im sa vytvoril isty predpoklad, Ze
aj divacky a divaci, ktoré*i sa o stiCasné umenie nezaujimaji, budid pozvani
vstupit, alebo cez transparentné sklenené steny aspon nazriet dovnttra.
Vystriedali sa tu zndme (Erwin Wurm) i menej znadme osobnosti (Jeauk Kang,
Clemens Fiirtler), individudlne projekty aj skupinové vystavy (Psychogeo-
grafickd kriZovatka, Premeny energie, Fem(inist) Fatale, 2015), pri¢om ich
spolo¢nym menovatelom sa stala snaha ist proti srsti konvenénej predstavy
o tom, €o je umenie. Darilo sa to vdaka tomu, Ze jednou z priorit KHB bola
od zaciatku premyslend praca s roznymi typmi dospelych a detskych
navstevnikov, ktord premyslene a inovativne riesili galerijné pedagogicky
Daniela Carna a Lucia Kotvanova spolu s timom mladych vyskolenych
mediatorov. Za tato zmysluplni cestu k otvorenej komunikacii sticasného
umenia s verejnostou opakovane ziskali ocenenia Biela kocka a pokracovali
v nej aZ do roku 2021.

Nina Vrbanova (2016 — 2020): Po odvolani Juraja Carného a Richarda
Gregora z vedenia KHB a delimitovaniu institiicie pod SNG (1. jila 2016)
bola poverena riadenim instittcie Nina Vrbanova, ktora pokracovala v Gspesne
rozbehnutej medzinarodnej platforme Kunsthalle LAB, kde sa okrem zahra-
niénych umelcov a umelkyn zacali CastejSie objavovat aj reprezentanti
domacej scény promovani externymi kuratormi a kuratorkami. Vyraznejsia
zmena nastala v dramaturgii hlavného vystavného priestoru. Odstartovala ju
vystava A je tu zas? Slovensky stdt v sticasnom ument, kde sa kuratela SNG
premietla do pozitivnej spoluprace s KHB. Vystava pripravend zmieSanym
timom kuratoriek z oboch instittcii bola svojbytnym dodatkom k vystave
Sen x skutocnost v hlavnych priestoroch SNG a svojou tematickou angazo-
vanostou, kritikou vzmahajticeho sa neonacizmu a neonacionalizmu v istom
zmysle nadviazala na starSie vystavy Strach z nezndmeho a predznamenala
buddci vyvoj angaZzovaného kuratorstva (vystavy Orly & Holubice, Orient2,
Tomas Rafa: Paradox tolerancie, Moc bezmocnych), na ktorych tspesne
participovala nezavisla feministicka a aktivisticka kuratorka Lenka

1 Na stranke MK SR nie je zverejnend ani zriadovacia listina ani jej dodatok, ktory
by vysvetloval krok ministerky. Na stranke Kunsthalle je zverejnend len zriadovacia
listina bez dodatku. Dostupné online: https://kunsthallebratislava.sk/wp-content/
uploads/2022/04/zriadovacia_listina_khb_2020.pdf.
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Kukurova. Specifickii formu angaZovanosti predstavoval aj holisticky projekt
Eastern Sugar (2018) Ilony Németh (kuratorky Nina Vrbanova a Krisztina
Hunya), kde na priklade privatizdcie a nasledného zédniku najvacsieho sloven-
ského cukrovaru vybudovala vizudlnu a mentalnu siet odkazov k celému
spektru spoloCensko-kultirnych i politickych fenoménov. Za projekt, ktory
mal vSetky znaky intermediality a interaktivity, ziskala umelkyria Cenu
Nad4cie Tatra banky za umenie.

Napriek fungujicej spolupraci medzi SNG a KHB sa opat ukazalo,

Ze ak nema byt KHB iba jednym z dalSich detaSovanych pracovisk, potrebuje
nezavislost garantovanu pravnou subjektivitou. Ta pod tlakom kultirnej
verejnosti ziskala k 1. janudra 2020. Nina Vrbanova uz v pozicii riaditelky
prostrednictvom konkurzu prijala do timu Ljdiu PribiSov1, ktora sa stala
zodpovednou za dramaturgiu Kunsthalle LAB a Kunsthalle EXT, ktory
obsadil priestor v tesnom susedstve Domu umenia na Treskonovej ulici,

¢im sa vystavné aktivity eSte viac otvorili smerom k potencidlnemu divakovi.
Napriek pandémii Covid-19 sa v roku 2020 podarilo uskutocnit viaceré
kItucové vystavy Moc bezmocnych: Politické aspekty v slovenskom a ceskom
umeni po roku 1989, medzinarodny vystavny projekt Na hrane, dalSie
profilové vystavy v Kunsthalle LAB (Deidi von Schaewen, Emilia Rigova,
Radovan Cerevka), ako aj tituly z edi€ného programu vratane dlhodobého
projektu: on-line databazy sticasného slovenského vizualneho umenia s ndzvom
Artbase, ktory bol prave v roku 2020 doplneny o sériu videorozhovorov

s vybranymi umelcami a umelkyriami. Zdalo sa, Ze KHB je zastabilizovana,
jej identita smerom ku kritickému kuratorstvu, ktoré prekracuje tzko lokalnu
problematiku, dobre nastartovand, pricom si dlhodobo udrZiavala Statut
feministickej inStitdcie starajicej sa nielen o umenie a jej tvorcov, ale aj

o svojich divakov a divacky.

Jen Kratochvil (2020 - 2024): Ak medzi prvym a druhym obdobim existen-
cie KHB moZeme vidiet istd personalnu i koncepcni kontinuitu s nastupom
Jena Kratochvila na post riaditela sa situdcia radikalne zmenila. Bola tu
evidentna snaha vymedzit sa voci svojim predchodcom a prebudovat institaciu
na svoj obraz. Je legitimne, ak sa tak deje v pripade, Ze je koncepcia nového
zaCiatku jasne artikulovana. Prvé mesiace posobenia Jena Kratochvila vSak
boli rozpadité. Tim postupne opustila Daniela Carn4 aj Lucia Kotvanova,
Erik Vilim aj Jana Babusiakova, zostala len Lydia PribiSova, ktorej aktivity
boli nasmerované mimo hlavni budovu do exteriéru. Kunsthalle LAB sa
zmenilo na A Window, projekt Artbase sa zastavil, mediatori sa z KHB
postupne vytratili. I ked Kratochvil sluboval, Ze pred autoritativnym vedenim
institicie uprednostiiuje horizontalnu kooperaciu, v prvych dvoch rokoch sa
kuratorské aktivity sustredili prevazne v jeho rukéch, a to rovnako v priesto-
roch A Window (Eva Kotatkova, Anetta Mona Chisa & Aleksandra Vajd:
Pharmacopoeia, Barbara Kapusta), ako aj v hlavnom priestore (Paul Maheke:
Ty a ja, spolukurétorstvo dvoch pokradovani Ceny Oskara Cepana). Plno-
hodnotne, v zmysle napliiania novej identity KHB, sa jej ¢innost rozbehla az
na prelome rokov 2022/2023. Pribudli zaujimavé medzinarodné spoluprace
(vystava Do Nothing, Feel Everything/Nerobte nic, citte vSetko prenesend
z Kunsthalle Wien), dvojdielny projekt hostujicej kuratorky Tjasi Pogacar,

v ktorom predstavila tvorbu Ceskej umelkyne Anny Hulacovej a ndsledne
skupinovu vystavu Prislub straZkyne bahna, tematicky zamerant na
prekonanie ekologickej krizy navratom k rituadlom. Priestor dostali vystavy
jednotlivych katedier VSVU, a ako Kratochvil avizoval, okrem vizudlneho
umenia aj tanec (Nu Dance Festival - 17. ro¢nik medzinarodného festivalu
sticasného tanca), alebo zaujimava séria Styroch panelov venovand dusev-
nému zdraviu pod symptomatickym nazvom S.O.S. Vyborne sa vyprofiloval
projekt Lydie PribiSovej A plant: celoro¢ny program o zeleni v meste vo
verejnom priestore Bratislavy, najma v kontexte klimatickej krizy. Pracu
medidtorov nahradili cielené workshopy vedené Jelisavetou Rapai¢, ktora
doplnila interny tim KHB a v roku 2023 pripravila aj skupinova vystavu

The rotten smell is you, kde skimala feminizmus z pohladu reprezentantky
mladsej generacie feministiek. Kratko, ale intenzivne posobila v KHB Denisa
Tomkova, ktora rozbehla edi¢ny program vydavanim $pecializovanych
prekladovych publikacii pristupnych on-line. Postupnymi krokmi sa KHB
pod vedenim Jena Kratochvila vyprofilovala ako komunitn4 institdcia, ktora
pritiahla nové, predovSetkym mladé publikum oceniujiice presahy vizualneho
umenia smerom k aktivitim poméahajicim prekonavat dskalia reality, ktoréa je
poznacend nielen ekologickymi krizami, ale aj vojnovymi konfliktami.

V tomto kontexte ma mrzi, aj ked to chapem, Ze Jen Kratochvil po konflikte
s Ministerstvom kultdry SR odstiipil zo svojej funkcie a nechal institticiu
napospas svojmu osudu.

3.a4.

Existencia KHB je v tomto okamihu neistd. Vystavné priestory, ktorych nie je
v Bratislave nadbytok, st prazdne, jej posledni zamestnanci dostali vypovede.
Verim, zZe vedenie SNG najde spOsob, ako restartovat institiciu, ktora ma

v ponuke kultirnych podujati dblezité, a v istom zmysle aj nezastupitelné
miesto.

Lucia MikloSkovd

1.

Kunsthalle Bratislava sa od zacéiatku formovala ako projekt budtcnosti,
uprostred tizby a sna umeleckej obce a slubov $tatu s neustalym odkladom
na neskoér. Potom, ako bola v roku 2014 KHB zaloZena, jej nepretrzite hrozilo
zruSenie zo strany zriadovatela. Pribeh Kunsthalle potvrdzuje, Ze §tat kultaru
nevnima ako hodnotu, symbolicky kapital pre intelektualny a duchovny
rozvoj spolo¢nosti, ktord chce podporovat a chranit. (Ak by sme situdciu mali
opisat obrazom, hodil by sa Goyov Saturn pozierajtci svoje dieta, zobrazujtci
vztah rivality a kanibalizmu v blizkom vztahu, namiesto vztahu ochrany

a opatery.)

Nemyslim si vSak, Ze stav Kunsthalle je vizitkou len politickej reprezen-
tacie alebo vacésinovej slovenskej spolo¢nosti, voci ktorej sa kultirna obec
vymedzuje do opozicie a existuje ako uzavretd bublina. Stav KHB je rovnako
vizitkou nas, tzv. kultirnej obce.

2.

V §irSom kontexte pre mna najvyraznejsie rezonovali projekty PARADOX 90:
Kurdtorské koncepcie v obdobi mediarizmu (1993 - 1998) (kurétori J. Carny,
R. Gregor, D. Carnd, B. GerZova, B. Jablonska, L. PribiSov4, M. Sikorova-
-PutiSova, N. Vrbanova) a vystava Ilony Németh Eastern Sugar (kuratorky
Nina Vrbanova, Krisztina Hunya). Prvy projekt bol cenny spolupracou
niekolkych kuratorov a kuratoriek na vyskumnej ¢asti, ktort sprostredkovala
publikacia, ktora je dnes sihrnnym zdrojom informacii pre mapovanie nedav-
nej histérie umenia na Slovensku. Druhy projekt vnimam nielen z hladiska
kvality diela autorky, ale aj z hladiska naro¢nej produkcie a nasledného
exportu projektu (s nim aj ,,domacej znacky“) do zahranicia, na ktorom sa
Kunsthalle Bratislava podielala.

RozIisit rukopisy jednotlivych vedeni je tazsia tloha, kedZe vystavné
projekty moézu byt zazmluvnené dopredu. Od zaciatku tu bola zreteIna snaha
prinasat do doméaceho prostredia zahrani¢né mend. Nina Vrbanova prevzala
vedenie a pokradovala v trende, ktory nastavil Juraj Carny, pri¢om velkd
Cast svojej energie investovala do rokovani s MK SR a kampane #Stojim pri
Kunsthalle. PoCas vedenia oboch vnimam dobré medialne pokrytie projektov,
komunikaciu s verejnostou, snahu o bohaty a kvalitny sprievodny program,
ale aj ambiciu o Sirenie diskurzu o slovenskom vizualnom umeni prostrednic-
tvom (neuskutoéneného projektu) kniznice alebo databazy Artbase. Vedenie
Jena Kratochvila vnimam kriticky ako premrhant Sancu zadefinovat viziu
organizacie do buddcnosti, nastavit mechanizmy vnitornej kontroly pre
podporu nezavislosti institicie, napriklad vytvorenim organu dozornej rady
(po vzore FPU), inymi slovami, posilfiovat znacku KHB dovniitra aj navonok
(budovat renomé smerom k domacej verejnosti aj zahranicnému publiku).
Jen Kratochvil bol riaditel, ktory sa namiesto riadenia venoval kuratorstvu
a osobny kariérny rast povysil nad verejny zaujem. Toto je neospravedInitelné.
Je evidentné, Ze ako riaditel-kurator nezvladol manazovanie organizacie,
Kunsthalle prestala komunikovat s verejnostou, prisla o zna¢ni ¢ast navstev-
nikov, sprievodny program, nadobudnuté vystavné priestory aj o povodnych
zamestnancov... Nepodporujem narativ o tom, Ze Jen Kratochvil je obet
politickych rozhodnuti, ktory zaznieva, naopak, je potrebné povedat, Ze pre
KHB bol instituciondlnym predatorom.

Nepochybujem, Ze s rozpoétom, ktory mal Jen Kratochvil pre KHB
k dispozicii, by rovnakd, ak nie vyssiu, droven dosiahla ktorakolvek zo
stukromnych galérii v Bratislave.

3.

Ocakavania st dnes minimdlne. Viziu o KHB dlho predstavovalo len
zaloZenie inStitdcie, potom zas ziskanie pravnej subjektivity. Pre slovensku
scénu bude strata KHB citelnd, umelci a umelkyne (ale tiez kuratori

a kuratorky) tu mohli dostat servis pre prezentaciu a mnohym mohla otvarat
priestor pre viznamnejsie spoluprace. Medzinarodna scéna stratu KHB
zrejme nezaregistruje.

4.

Sanca vZdy existuje, otdzne ostava kedy. Ci to bude potrvat 10, 20, 30 rokov...
alebo dlhsie. Treba si uvedomit, Ze existencia KHB (ale aj ktorejkolvek inej
zivej kultirnej ustanovizne) prospieva nam vsetkym aktérom a aktérkam

na umeleckej scéne a Ze aj ked nie sme priamo stcastou programu alebo
organizacie, sme stiCastou SirSej siete vztahov. KHB bola podou pre
distribiiciu myslienok, rozvoj a kultivaciu kultirneho prostredia, takze
nateraz prichddzame o mnozstvo prileZitosti.

Jana Babusiakovd

1.

Ako prvy mi v stvislosti s touto otazkou napadol aforizmus: Sny sa neplnia.
Plni sa paprika. K dplnému a stopercentnému naplneniu urcite nedoslo. Bolo
by to vS§ak mozné? A koho presne sen by to bol? Tento sen snivalo viacero
generacne i nazorovo rozdielnych osobnosti cez 20 rokov - a aj samotny
pojem Kunsthalle a jej ¢Ginnosti je v zahranié¢i napliiany velmi réznorodo.

V nejakej podobe dosiel na Slovensku k naplneniu, i ked mozno nie vzdy
uspokojivému. Je Skoda, Ze Kunsthalle nedostala komplexnejsi Start:
neziskala od zaciatku novd budovu, ktora by bola jej vlastna, ako aj pravnu
subjektivitu (pokojne aj v pozicii obéianskeho zdruzenia - ja som vsak stale
presvedCend, Ze podobne ambici6zny projekt by nemohol fungovat tplne
mimo kooperacie s mestom/Statom, ktoré by mali v takejto institdcii vidiet
zaujem). Takisto mdzeme hovorit o egach, ktoré s Kunsthalle spojili ¢i
prekrizili svoju cestu, v mnohom jej nepochybne pomohli (ako to ega vedia)
a na druhej strane Casto i stazili situdciu (Co je ich odvratena schopnost).

Je otazne, ¢i v nasej mentalite a naSich podmienkach mohla realita tohto sna
vyzerat inak.

2.

Uplne prva etapa KHB sa pre mila osobne spéjala so silnym marketingom,
vzbudzujicim zadujem o otvorenie Kunsthalle u Sirokej verejnosti, pricom som
pozitivne hodnotila jej snahu o ,vystipenie® sticasného umenia do verejného
priestoru - konkrétne na plochach zastavok MHD, ktoré st Standardne
reklamnymi ptitacmi. Takisto som vyrazne vnimala kampai nerozumiem.sk,
v ktorej KHB deklarovala ambiciu poodhalovat verejnosti enigmatickost
umenia. Vyraznost a vizibilita tejto kampane bola pre mna na poli kultirnych
inStitacii vel'mi silnd a porovnatelna asi len so SNG. Rukopis vystav z obdobia
riaditelskej funkcie J. Carného bol &itatelny skrze deklarované prepajanie
medzindrodnej a domadcej tvorby, priCom na domacej péde v priestoroch
Domu umenia doslo k napliianiu tohto ciela vystavami, ktoré prinasali
vyznamné zahrani¢né mena (nielen umelcov*kyn, ale aj teoretikov*ciek)

v kombinacii s kontextualizaciou nedavnych slovenskych dejin umenia
(PARADOX 90, Jan Mancuska: Prvd retrospektiva).

Druhé obdobie nebolo podla mna charakteristické prudkou zmenou
kurzu, ale bolo ovplyvnené zmensSenim vystavnych priestorov (a oddelenim
druhého poschodia Domu umenia, ktoré sa uvolnilo projektom na prenajom)
a doCasnym ,,otrasom“ po delimitéacii, kedy projekty v prvom roku vznikali
v kooperacii so SNG. Napriek tomu sa KHB podarilo stat (spolu so SNG)
pri zrode ,,vyvozového medzindrodného, interdisciplinarneho projektu
stcasného vizualneho umenia Eastern Sugar (s prezentaciami vystav v CZ,
FR a DE). KHB tiez expandovala do exteriérovych priestorov (vystavny
priestor EXT na Treskoriovej ulici) a ¢o je najdoleZitejSie — podarilo sa jej
historicky po prvykrat ziskat samostatnost.

Tretiu etapu vnimam najma skrze posilneny networking so zahrani¢im a
na domécej scéne kooperaciu s katedrami VSVU, ale aj inymi organizaciami
Ci festivalmi. Zmenu rukopisu je tu podla mna dblezité ¢itat skrze globalne
zmeny v premyslani o aktudlnej naplni ¢innosti kultirnej institdcie, v podobe
zvySovania citlivosti vo¢i témam duSevného zdravia, klimatickej krizy (mozno
vyzdvihniat multidisciplinarny projekt Lydie PribiSovej A Plant), ako aj
sexudlnym, ale i inym mensindm. Ako negativum pritom vSak vnimam
nedostato¢nt komunikaciu s beznou verejnostou, vypustenie galerijnej
pedagogiky a snahy o medidciu umenia, o malo za dosledok nizsiu diverzitu
publika KHB a jej celkovy spolocensky vplyv.

Podstatny trend, ktory podla mria KHB vo svojom fungovani nastavila, je
pozicia medidtora, teda Specificky Studentstva, ktoré okrem strazenia vystav
poskytuje informécie beznému publiku, je Specidlne Skolené, a zaroven
kedykolvek k dispozicii, ¢im zvySuje mozZnosti porozumenia a empatizacie
laického publika voci sti¢asnému vizuadlnemu umeniu a vSeobecne nadvizo-
vanie dialégu, v dnesnej dobe tak potrebného. Projekt medidtorov umenia
KHB na vystave Ilony Németh Eastern Sugar ziskal v roku 2018 ocenenie
Biela kocka.

3.

Od Kunsthalle Bratislava mali podla mria rézne ¢asti kultdrnej obce velmi
roznorodé oCakavania. Na jednej strane mala byt ,,slovenskou MoMou*“

s blockbusterovymi vystavami, prinasat velké zahrani¢né men4d a spektakular-
ny divacky zazitok, na druhej strane ju mnoho slovenskych umelcov a umel-
kyni vnimalo ako priestor, v ktorom by velka ¢ast programu mala byt venovana
ich prezentacii a reflexii situdcie slovenského umenia, a videli v nej i prilezitost
prepojenia slovenského umenia so svetom. V Casti scény zas podla mia

bolo citit velkud tazbu po reflexii politicko-spoloc¢enskych tém (feminizmus,
politicky aktivizmus, nacionalizmus a pod.). Tieto oCakavania su legitimne,
ale také protichodné, Ze zdkonite vzdy istd Cast ostala nespokojnd. KHB
podla mbjho nazoru rezonovala v bratislavske;j i slovenskej kultiirnej ponuke
(dokazom moze byt pocet ¢lankov v odbornej tladi i beznych médiach), avsak
myslim si, Ze do medzinarodného kontextu sa jej natolko prenikntt nepodarilo,
hoci snahu nemozno upriet Ziadnemu vedeniu (kazdy podla vlastnjch
predstav a preferencii). Je nutné zdoraznit, Ze nenaplnenie mnohych ambicii
treba pripisat aj finan¢nej podvyZivenosti, ktora je tazko zluciteIna so
systematickym a dlhotrvajiacim nadvazovanim zahrani¢nych partnerstiev.

4.

Obéavam sa, Ze Kunsthalle ako samostatnd institiicia uz nikdy obnovena
nebude. Mojim odhadom je, Ze mdze po zliceni so SNG prezit ako jej
oddelenie siéasného umenia — ak by tu bola véla a moznosti, mohla by
doplnit aktivity kurdtorského timu zbierok moderného a sticasného umenia
o viac efemérne vstupy Ci intervencie, predpokladam vsak, Ze by neslo

o vystavnu Cinnost takého rozsahu ako doteraz. Mozno vSak v budicnosti
vznikne prilezitost pre nadviazanie na jej dedicstvo v inej forme a podobe.
Kunsthalle koniec-koncov nemusi byt jedingm formatom, ktory poskytne
adekvatny priestor pre stiasné umenie. Kunsthalle Bratislava bola podla
mna dolezitd preto, lebo ukazala, Ze sa to d4 - mat na Slovensku velkorysy
priestor pre sicasné formy vizudlneho umenia. Azda sa to este niekedy
podari.

Katarina Trnovskd

1.

Kunsthalle Bratislava potrebovala viac Casu a menej neprimeranych ocaka-
vani. V pozicii §tdtom zriadovanej a usmerniovanej institicie Celila bariéram,
ktoré branili plnému rozvinutiu jej dynamickej povahy. Nemyslim si, Ze
Kunsthalle Bratislava mala/ma povinnost splacat dlh vizualnemu umeniu
vznikajicemu na Slovensku, resp. byt jeho advokatom vo svete. Domacej
scéne prospievala jej Cinnost zamerana na aktivovanie lokalnych publik. Tie
prostrednictvom relevantného sticasného umenia (bez ohladu na pévod jeho
zmenami a vyzvami, ktorym celi dneSny svet. Postupne si s Kunsthalle
Bratislava budovali vztah. Samozrejme, vyZaduje si to istd vytrvalost timu,
zdroje a zazemie, aby vzniklo povedomie o institicii, ktorej program
presahuje hranice hlavného mesta.

2.

Hitparada ako odpoved na takto postavent otazku by nebola fér, kedze kazda
zo spominanych zivotnych faz Kunsthalle Bratislava bola spojend s inym
gestorom (NOC, SNG, MK SR), inymi zdrojmi a ingm typom potrieb v danom
Case. Povazujem za zdsadné, ak je inStiticia typu Kunsthalle aktivna v iniciovani
medzinarodnych spoluprac (idedlne zaloZenych na vyrovnanom koncepénom
a odbornom vklade) a poskytuje rozmanité moznosti prezentdcie sicasného
umeleckého diskurzu. Ocenujem, Ze v Kunsthalle Bratislava dostavali
priestor stiCasne etablované osobnosti vizudlneho umenia, Studentstvo aj
medziodborové projekty. V pamaéti mi zostanu vystavy Strach z nezndmeho,
Eastern Sugar, Psycho-vertical, MoZné agrarizmy, Pharmacopoeia, Igor
Hosnedl: Belladonna harvest, Jedlé, krdsne, neskrotné, Paul Maheke: Ty a ja.

a viaceré Zivé programy (neraz mimo hranic bratislavského centra), ktorych
zasah bol vyrazny s ohladom na navstevnost a odborné ohlasy. DolezZitym
prinosom v oblasti spristupriovania umenia bol, podla m6jho nazoru, koncept
skolenych medidtorov/interpretatorov.

3.

Ocakavania prenecham tym, ktori ich pestujd. -) Osobne si myslim,

Ze kunsthalle je vo svojom pdsobeni Gispesna vtedy, ak sa neuzatvara sama
do seba a je schopna prehodnocovat svoj program a ¢innost dynamicky

a slobodne, bez usmermnovania zo strany roznych zaujmovych skupin.

To neznamend, Ze nema mat viziu a stanovené procesy, ako ju participativne
napliiat. Platforma pre sti¢asné medzindrodné umenie bude v Bratislave
chybat. Pocas desiatich rokov sa Kunsthalle Bratislava darilo prinasat
medzindrodné vystavy a program, ktory bol relevantny a recenzovany. V tejto
roli obstala, napriek limitujicim podmienkam, v ktorych musela fungovat,

a dnes sa, zial, predCasne kondi.

Kunsthalle Bratislava
Anketa / 6 ¢ 7



Gdbor Hushegyi

1.

Osud Kunsthalle Bratislava je signifikantny priklad nedocenenia kultiry,
umenia, vedy o vytvarnom umeni a medzinarodného umeleckého Zivota

zo strany vlad Slovenskej republiky a politickej elity krajiny po roku 1989.
Tradi¢ne absentujica spoloCenska prestiz kultiry a umenia v slovenskej
spolocnosti dovoluje tejto elite beztrestne a bez nasledkov ignorovat
nedobudované institucionalne zdzemie aj biedne financovanie zo strany
Statu. V pripade porovnania novych verejnych kultirnych stavieb Slovenska
a krajin byvalého ostbloku je pre nés vysledok negativny, ba az Sokujtci: na
Slovensku sme zo Statnych finanénych zdrojov za 35 rokov nepostavili ani
jednu novid budovu galérie vytvarného umenia, mizea, koncertnej siene,
opery, dokonca ani univerzitny kampus ¢i centralnu verejnt kniznicu atd.
Dokoncena bola iba nova budova Slovenského narodného divadla v Brati-
slave s povodnym projektom z 80. rokov minulého storocia a realizovala sa
rekonstrukcia budovy Slovenskej ndrodnej galérie, taktiez v hlavnom meste,
ktora vzbudzuje opravnené rozpaky kultirnej a vjtvarnej obce. V zahraniéi
sa nie raz usla pochvala mizeu Danubiana, avsak tento projekt bol realizo-
vany sikromnym kapitdlom s typickym slovenskym pribehom siahajticim
do d6b meciarizmu. Na porovnanie: v Talline postavili Mizeum umenia
Esténska KUMU (2006), v Tartu Estonske narodné muizeum (2016),

v Krakove prestavali byvali Schindlerovu fabriku na MOCAK (2011), t. j.
Miuzeum sucasného umenia v Krakove, v Lublane realizovali novid budovu
Narodného mizea Slovinska - Muzeum sticasného umenia Metelkova (2008)
atd. Priklady z Ceska dobre pozndme, azda staéi spomentit iba mesta ako
Praha, Brno, Ostrava, Plzeni a Zlin, kde vyrastli nové muzejné/galerijné

a koncertné budovy, ale aj centralne kniznice, a dokonca aj univerzitné
kampusy. Uz z tychto niekol'kych prikladov je evidentné, Ze spominané
krajiny byvalého vychodného bloku boli ovela viac zainteresované na budo-
vani svojich novych umelecko-kultirnych, vzdelavacich a vedeckych instittcii
zo Statnych zdrojov ako ktorakolvek vlada na Slovensku po roku 1989.

Chtiac-nechtiac sa ¢lovek zacina stotoznovat s ndzorom Prof. Jana
Rychlika, Ze Ceské a slovenské dejiny st asynchrénne. Kym nasi bratia Cesi
odjakziva patrili do kulttirno-civilizaéného okruhu nemecko-rimskej rise,

t. j. Zapadu, potom modzeme dodat, Ze nasa krajina je fatdlne poznamenana
svojou uhorskou histériu a kulttirne uviazla v slepej ulicke, napriek svojej
tridsatrocnej samostatnosti. LenZe toto zovSeobecnenie je rovnako problema-
tické ako vsetky obdobné pokusy, ak pozorne sledujeme dianie v Madarsku,
musime uznat, Ze u nasich juznych susedov maji umenie, kultira a veda
tradi¢ne neporovnatelne vyssiu spoloCenski prestiz ako na Slovensku.

Aj teraz sa buduju verejné kultirne objekty, dokonca realizuju aj svoj sen
muzejnej Stvrte v Budapesti. Aj ked je pravdou, Ze hybatelom megalomanskych
projektov je autokraticky a neliberalny rezim Viktora Orbana, ktory je legiti-
mizovany masou prisluhovacov aj z radu umelcov, prioritne ¢lenov Akadémie
madarského umenia (MMA).

TakzZe v naSom pripade nie Ze nedoslo k naplneniu sna o Kunsthalle,
osud tejto Statnej inStittcie je dalsim dokazom, Ze nedoslo ani k pozdvihnutiu
spoloCenského uznania kultdry, umenia a vedy po roku 1989. Paradoxne,

o zanik samostatnej institicie sa prifinilo ministerstvo, ktoré sa povazuje za
ochrancu a zveladovatela narodnej kulttiry. Avsak niet divu, kedZe si sticasné
vedenie ministerstva osobuje pravo na autokratické definovanie toho, o je
spravne a nespravne umenie.

2.

St to tri veI'mi tazko porovnatelné periédy kvoli pravnej forme a nadriadene;j
inStitdcii, v ramci ktorej Kunsthalle fungovala. Spoloénym menovatelom je
iba vlada, ktora prispela k vzniku aj zaniku, zakazdym islo o vladu SR vedenu
stranou SMER~(S)SD. Prvé dve obdobia prebehli bez samostatnosti, az v tretej
sa naplnil pdvodny sen o plnohodnotnej pravnej subjektivite. Druhym
spolo¢nym menovatelom bola nevyhovujtca dispozicia, technické vybavenie
a fyzicky stav vystavnych priestorov v Dome umenia, kde Kunsthalle cely ¢as
fungovala, a tretim nedostatocné az neddstojné financovanie ¢innosti.

Prva faza bola velmi dynamicka so zdmerom polozit zaklady novej
inStitdcie, preto sa akcent kladol na velké hodnotiace vystavné a viznamné
publikaéné projekty (Pdfdesiat sticasnych umelcov na Slovensku, 2014) so
zamerom medzindrodnej prezentdcie nasich sticasnych autorov. Do popredia
sa dostali spolo¢ensky aktudlne a kultirno-etické témy. Za evidentny prinos
treba spomentt aj ambiciu zapojit sa do medzinarodného vystavného Zivota,
prepojit aktivity Kunsthalle v bilaterdlnych relaciach, ale aj pod zastitou
Medzinarodnej asociacie vytvarnych kritikov (AICA). V oblasti spolufinan-
covania Cinnosti to bolo jednoznacne najispesnejSie obdobie institdcie.
Tomu zodpovedala aj interna aktivita malopocetného timu Kunsthalle, ale
problémom bolo spoluzitie s Narodnym osvetovym centrom, ktoré nemalo
pochopenie pre iny rozmer ¢innosti, ako je rurdlny a vidiecky. Medzi vyrazné
projekty prvého obdobia Kunsthalle patrila napr. inauguraéna vystava zo
septembra 2014 PARADOX 90: Kurdtorské koncepcie v obdobi meciarizmu
(1993 - 1998), Prvd retrospektiva Jana Mancusku (2015), Fem(inist) fatale
(2015) a medzinarodna skupinova vystava Strach z nezndmeho (2016) k téme
migrécie atd.

Druha peridda sa viaze k spoluzitiu so Slovenskou narodnou galériou od
1. jala 2016 do konca roku 2019. Odborne zdévodnitelné presunutie Kunsthalle
vzajomného reSpektu a pochopenia, avSak ani toto rieSenie nenahradilo
povodny zdmer samostatnej institicie. Neustale persondlne, a najma
finan¢né problémy stazovali odbornu Cinnost, ktora sa orientovala popri

domacej aj na Ceski (Inverznd romantika, 2019) a nemecku vytvarnd scénu
(Orly & Holubice, 2018). Napriek tazkostiam sa pokracovalo v budovani
archivu a databazy sticasného slovenského vytvarného umenia, rovnako sa
rozvijala aj muzejna pedagogika. Dochadzalo aj k pozitivnej synergii so SNG,
napr. pri vystave A je tu zas? Slovensky stdt v siicasnom umeni (2016), ktora
bola paralelne realizovana s velkym vystavno-vyskumnym projektom narodnej
galérie Sen x skutocnosf, umenie a propaganda v obdobi slovenského Statu.
Za vyrazny Cesko-slovensky pocin povazujem velku vystavu Moc bezmocnych
(2019 - 2020) o politickych aspektoch v slovenskom a ¢eskom umeni po roku
1989, rovnako aj umelecko-vyskumno-vystavny projekt llony Németh Eastern
Sugar (2018) s medzinarodnym presahom. Za vyrazny a nedostato¢ne doce-
neny vysledok druhej periédy Kunsthalle povazujem manazovanie legislativ-
neho procesu a logistiky osamostatnenia tejto instittcie.

V tretom obdobi sa naplnil sen o samostatnosti, t. j. pontkala sa historicka
Sanca na naplnenie 25-ro¢nej snahy umeleckej a kulttirnej obce Slovenska.
Treba objektivne priznat, Ze obdobie pandémie Covid-19 negativne pozname-
nalo zaciatky tejto periédy. Napriek objektivnym prekazkam bolo toto
obdobie najmenej manazérsky zvladnuté. Instittcia sa vytratila z verejného
priestoru, stratila svoje SirSie publikum a vystavni ¢innost viditeIne zreduko-
vala. Ciastoéne sa snazila vybalansovat svoju aktivitu editorskymi poinmi,
ktoré si zaslizia kladné hodnotenie. Na zaciatku tohto obdobia samostatnosti
sa realizovali projekty pripravené predchadzajiicim vedenim, napr. vystava
Emilie Rigovej, vitazky Ceny Oskéra Cepana, a medzinarodnd vystava Mozné
agrarizmy. Vyraznejsi velky vystavny projekt sa v dalSich rokoch uz nereali-
zoval. Kriticky treba poznamenat, Ze spominané vystavné aktivity boli
finan¢ne zabezpecdené z externych zdrojov (napr. z rozpoctu Kreativnej
Eurépy), a aj dalsia ¢innost Kunsthalle bola podmienena finanénymi
moznostami vystavujicich, napr. VSVU & Naddcie — Centra sti¢asného
umenia, t. j. z dalSich verejnych zdrojov, najma z Fondu na podporu umenia.
Popri nedostatoénom odbornom riadeni a absentujicom viaczdrojovom
financovani sa ukazali aj dalSie slabiny tejto institticie. V pripade vystavy
finalistov Ceny Oskara Cepana 2022 (v roku 2023) sa v plnej nahote prejavili
technické a logistické nedostatky timu Kunsthalle, ked nedokazal zabezpecit
fungovanie inStaldcii pocas celého trvania vystavy, dokonca jedno dielo bolo
zruSené viac ako tyzden pred finisdZou. Zasadnym problémom bola neskdse-
nost riaditela s riadenim prispevkovej organizacie a vSeobecne nedostatocna
skisenost s riadenim inStittcie. Prave preto treba kriticky poznamenat, ze ak
zriadovatel nedokazal vymoOct ndpravu v manazovani, mal riaditela odvolat
z funkcie a vypisat nové vyberové konanie. Ministerky kultiiry Natalia
Milanova a Silvia Hroncova sa k tomuto kroku neodvazili, a to napriek
jednoznaénym signdlom a kritickym hlasom z odbornej vytvarnej obce.

Je to veI'mi trpké ponaucdenie, Ze ak sa po desatrociach naplni sen dvoch
generacii umelcov a kuratorov, nie je mozné zakryvat si o¢i pred nedostatoc-
nym vykonom manazérskej funkcie, okamzite treba konat. Spatne si treba
precitat aj zapisnicu z vyberového konania MK SR na poziciu riaditela
Kunsthalle, aby sme sa poucdili z prehliadania evidentnych nedostatkov
neskorSieho vitaza. Ale treba si pripomentit aj tie natlakové akcie, ktoré boli
zamerané proti riadite[skym ambicidm byvalého vedenia Kunsthalle, napriek
tomu, Ze prave ono bolo hlavnym aktérom osamostatnenia tejto institdcie.

3.

Ocakévania su evidentné, profesiondlne prezentovat domace a zahrani¢né
stcasné umenie, zapojit sa do medzinarodného kolobehu vytvarného diania,
prijimat medzindrodné vystavy, participovat na medzinarodnych vystavnych
projektoch, exportovat vystavy slovenskych autorov do sveta, vykonavat
kvalitnd vyskumnd, editorskd, mizejno-pedagogicku ¢innost atd. Prvé dve
obdobia Kunsthalle boli spravne nastavené, s nadejou, Ze postupne sa
dosiahnu najdolezitejsie ciele, ktoré prinaleZia takejto institicii. V tretom
obdobi sa Kunsthalle vytratilo nielen z domacej, ale dokonca aj z bratislavskej
kultirnej ponuky.

4.

Som presvedceny, ze MK SR svoj zamer zrusit samostatnost Kunsthalle naplni,
napriek tomu, Ze zruSenie institicie nie je adekvatnou odpovedou na mana-
Zérske pochybenia a nedostatky. Cielom vedenia ministerstva totiz nie je len
vymazat jedine¢né férum stcasného vytvarného umenia s medzinarodnym
presahom, ale aj inStituciondlne marginalizovat umenie, ktoré je aktudlne,
kladie fundamentélne otazky stcasnej spolo¢nosti, aktivizuje a vyzaduje
jednoznaéné postoje od umelcov, kuratorov aj divakov. ZruSenie je dokazom
ich nenavisti, ale aj strachu zo slobodného umenia a kritického myslenia.

Je nevyhnutné prehodnotit pravnu formu $tatom, t. j. ministerstvami
zriadovanych muzef a galérii, premysliet ich verejnopravny charakter,
rozhodovanie preniest z pozicie ministra a ministerstva na organy verejno-
pravnej institdcie. Zvazit alternativy hybridného modelu financovania,
zakonom zarucdit princip instituciondlnej autonémie v oblasti kultiry,
obdobne, ako je to bezné v oblasti vysokého Skolstva.

Napriek neuteSenej situdcii treba tieto dlohy splnit, byt kriticky k vlastnym
chybam, Specializovat sa na tato oblast v tvorbe verejnych politik a aj
v legislative, iba v tom pripade dokazeme vyuzit novd Sancu na zriadenie
kunsthalle na Slovensku.

Katarina Rusndkovd

1.

Desat rokov v histérii Kunsthalle Bratislava (KHB) je Zzalostne malo, ak to
porovname s dejinami etablovanych instittcii typu kunsthalle v Cesku,

kde Diim uméni v Brne plni tito funkciu naprie¢ celym 20. storo¢im aj

v stcasnosti; podobne, dokonca od konca 19. storoc€ia funguje ako vystavna
nezbierkova institicia Miicsarnok v Budapesti; a od roku 1994 Galerie
Rudolfinum v Prahe. To znamen4, Ze na Slovensku mame pomerne velky
casovy sklz. Nebudem sa vracat do socialistického obdobia Domu umenia,
predchodcu KHB, ktorého velkorysé priestory boli urcené na vystavy umenia
- vieme si predstavit, aké vystavy to boli pocas redlneho socializmu, kde
jednou z mala svetlych vynimiek bolo prvé a posledné medzinarodné bienale
mladych umelcov Danuvius '68 (1968), ktorého dalSie ro¢niky zastavila
normalizacia. Ale je fakt, na ktory netreba zabudat, Ze zriadeniu Kunsthalle
Bratislava v roku 2013 so Standardmi nezbierkovej institticie zameranej na
vyskum a prezentaciu stiCasného vizualneho umenia slovenskej a medzina-
rodnej proveniencie, publikac¢nt ¢innost a diskurzivne programy pre verejnost,
predchadzalo viac nez desatro¢né tsilie protagonistiek a protagonistov

z oblasti kuratorstva, tedrie umenia a vizualneho umenia, ktori netinavne

a systematicky diskutovali s roznymi politickymi elitami Ministerstva kultiry
SR, ktoré vyniesli parlamentné volby do funkcii, apelovali na ne a predkladali
spracované materidly, aby zriadili Kunsthalle, kultdrnu institiciu beznt

v civilizovanych krajinach sveta. Bol to strastiplny proces, ktory trval prilis
dlho, ¢o svedci o ,, kultirnom rozhlade“ a kompetentnosti ministerskych
tradnikov od najvyssich prie¢ok az po nizsie drovne. Cest vinimkam,
ktorymi st byvaly minister kultiry Marek Madari¢ a ministerky kulttry
Natalia Milanova a Silvia Hroncova. Mali sme byt skuto¢ne radi, ze Start
Kunsthalle sa podaril v roku 2013 a Ze kultirna obec mohla ¢akat na prezen-
taciu zaujimavej ponuky sticasného slovenského a zahrani¢ného vizudlneho
umenia. Ale dekada Kunsthalle Bratislava svedc¢i o peripetiach - vnitornych
aj vonkajsich problémoch, v ktorych sa slubne nastartovana institiicia zacala
periodicky zmietat: na zaCiatku to bola prispevkova institicia MK SR

(2013 - 2016), potom prislo prvé provizérium (2016 - 2020), ked ju MK SR
posunulo pod SNG, ¢im stratila pravnu subjektivitu. Pozitivna zmena prisla
v rokoch 2021 - 2023, ked Kunsthalle Bratislava opat ziskala pravnu subjek-
tivitu a mohla Standardne zacat svoju Cinnost s novym riaditelom Jenom
Kratochvilom, ktory vyhral vyberové konanie podla nového Statiitu zabezpe-
Cujlceho transparentnost vyberu. Zaciatok roka 2024 vSak opét priniesol
retardaéni zmenu, ked nova ministerka kultiry Martina Simkovicova
neodsuhlasila riaditelovi Kratochvilovi dramaturgiu vystav a odbornych
aktivit na rok 2024 a z toho vyplyvajtci rozpocet pre institiciu. Bola to zo
strany MK SR neStandardna poziadavka, v podstate zasterka, ktora viedla
riaditela Kunsthalle Bratislava k rezignacii na svoju funkciu. Z rozhovorov

s ministerkou kultiry a vedenim MK SR ustudil, Ze nie je mozné dosiahnut

s nimi konsenzus v odbornych otazkach. Je dolezité poznamenat, ze také
nekompetentné a diletantské obsadenie najvyssich postov vratane minister-
ského, nemalo MK SR nielen v obdobi meciarizmu, ale ani poc¢as normaliza-
cie. Od 1. aprila 2024 ministerka kultdry zruSila Kunsthalle Bratislava, jej
zamestnanci dostali vypoved a inStitticiu opat presunula pod SNG, ¢im sa
zaéina 2. provizorium KHB. Jej vystavné priestory od zaCiatku tohto roka
zivaja prazdnotou, ¢o povazujem za nekultirny hazard. V sticasnosti odborna
a Sirsia kultdrna verejnost nevie absoldtne ni¢ o budicnosti Kunsthalle
Bratislava a tato mizéria zrejme eSte nejaky Cas potrva. Kedze ani 1. provizé-
rium KHB nebolo idedlnym rieSenim, skor iba konformnostou a stabilizaciu
nedvizného statusu quo, neda sa ocakavat, ze sa KHB niekam vyrazne
posunie. Zrejme budeme radi, ak nebude ctivat do minulosti a stredopridového
podpriemeru vystavnej ponuky a sprievodnych aktivit. Dlhoro¢ny sen

o Kunsthalle bol zbyto¢ne prerusovany, hoci jeho posledné tri roky ukazali,
Ze KHB moze byt svojou dramaturgiou vystav, podujatiami pre verejnost,
ponukou publikacii — vSetko na aktudlne témy s inovativnymi pristupmi —
suverénnou institdciou v medzinarodnom kontexte. Dokdzala invenéne
spolupracovat s domacimi a medzinarodnymi profesionalmi*kami (kuratorky
a kuratori, umelci a umelkyne, medziodborova spolupraca v rdmci inych
druhov umenia, filozofie, psycholdgie atd.) na baze rovnocenného kultur-
neho networku. Sen o kunsthalle bude trvat, ak odbornd komunita vytrva

a posle mimo vykonu svojich funkcii tie a tych, ktoré*i na to nemaju patri¢né
odborné kompetencie.

2.

Vela som uz naznacila v prvej odpovedi. KHB si hladala svoj profil a snazila
sa pozicionovat sa svojimi vystavnymi a odbornymi ¢innostami na kulttrnej
scéne pocas spominaného desatrocia. Vysledky zaviseli od vizie toho-ktorého
vedenia, ktort dokazalo pretavit do realizacie konkrétnych podujati. V kazdom
obdobi sa nie€o podarilo, tie tiseky vSak neboli dlhé, predstavovali trojStvorrocné
periédy. Za éry vedenia Juraja Carného s kolektivom to bola ambiciézna
vystava PARADOX 90: Kurdtorské koncepcie v obdobi meciarizmu (1993 —1998),
¢o bol premiérovy vystavny projekt, ktory znamenal v roku 2014 Start novo-
zaloZenej Kunstahalle. PoCas obdobia Niny Vrbanovej, poverenej vedenim
KHB, zasvietil vystavny projekt Eastern Sugar Ilony Németh (kuratorky Nina
Vrbanova a Krisztina Hunya) v roku 2018. Carny a Vrbanova sa snazili na
svojich postoch vybalansovat slovensku vystavni ponuku s medzinarodnymi
prezentaciami, Casto ich vSak brzdili financie, ale aj nedostatok relevantnych
medzinarodnych kontaktov, ¢o sa neraz podpisalo pod kvalitativne kompro-
misnymi vystupmi — komplexne neuchopenymi, bez adekvatneho vyskumu,
katalégov alebo kniZnych publikécii. Cesky kurator a teoretik umenia Jen

Kratochvil z Prahy - musim V&s poopravit — nastiipil do funkcie riaditela
KHB 1. februdra 2021, nie v roku 2020, a zotrval v nej do januara 2024. Jeho
nastup a dalsi rok a pol sprevadzalo obdobie Covid-19, Cize da sa povedat, Ze
polovicu vykonu svojej funkcie a tym aj ¢innosti KHB prezil v pandemickom
obdobi a striedavych lockdownoch, ¢o je pre instituciu, ktora si vyZzaduje
priamy kontakt s divactvom, obzvlast narocné. Pri strucnej a vobec nie
vycCerpavajucej bilancii ¢innosti KHB za jeho éry, o v blizkej buddcnosti
bude potrebné komplexne analyzovat, si dovolim vyslovit nasledovny nazor.
Podla mna sa Kratochvilovi s jeho malym, ale flexibilnym timom spolupracov-
nicok a spolupracovnikov podarilo vytvorit zaujimavi, nesmierne rozmanita
ponuku vystav sicasného vizudlneho umenia, vyznacujiceho sa inovativnymi
sémantickymi obsahmi a r6znorodymi umeleckymi postupmi. A to rovnako
slovenského, ako aj zahrani¢ného umenia, ktoré spolu s diskurzivnymi progra-
mami pre verejnost, workshopmi a sériou rézne koncipovanych performancii
otvarali vysostne aktudlne témy, napr. stav duSevného zdravia v pandemickej
situdcii a jej dosah na nas kazdodenny zivot, problémy klimatickej krizy

a biodiverzity, zeleni v meste, z r6znych aspektov artikulovana problematika
LGBTIQAH+, aj s ohladom na tragické udalosti, ktoré sa stali v Bratislave na
Zamockej ulici pred barom Teplaren v roku 2022, problémové fenomény
intolerancie, rasizmu, xenof6bie, konzervativizmu, predsudkov a stereotypov
(naboZenskych, kultdrnych, rodovych), téma inklizie, diaspdry vietnamskej
mensiny, socidlne otazky atd. Mnoho vystav a programov pre verejnost by
sme mohli povazovat za vijzvu — aby sme podstipili intelektualne vypravy

a dobrodruzstvo osvieZujuceho vnimania, senzibility a Citania tém, ktoré st
vizualizované prostrednictvom réznorodjch umeleckych médii a stratégii.
Tém, ktoré sa pokiisaji neraz so zmyslom pre inovativne pristupy presiahnut
stcasné horizonty poznaného a videného s ambiciou predznamenat nové
konotacie, ale aj kriticky reflektovat a provokovat divactvo k inym modom
vnimania a premyslania, Co prindsa potrebné vzrusenie aj motivaciu k vzniku
polemiky. V kazdom pripade si to vyZaduje nasu otvorenost a zdujem nechat
sa obohatit viacvrstvovymi konotaciami diel. VeImi oceriujem o. i. spolupracu
so zahrani¢nymi kuratormi a kuratorkami, napr. Laurou Amann, kuratorkou
viedenskej Kunsthalle; TjaSou Pogacar, slovinskou kuratorkou vystav,
spisovatelkou a editorkou; Jelisavetou Rapai¢, absolventkou magisterského
studia na Katedre intermédii v Ateliéri vvv (Martin Piacek, David Koronczi),
ktora v KHB zabezpecovala programy pre verejnost. Délezitym odbornym
vkladom do mnohych kuratorskych projektov vystav prispeli Jen Kratochvil
a Lydia PribiSova. Spomerime niektoré projekty, napr. Cena Oskara Cepana
(2021 - 2022, kuratori Lucia Gavulové, Jen Kratochvil; 2023, kuratorka Ema
Hesterova), Po prdci (2022 - 2023, kurator Jen Kratochvil), Do Nothing, Feel
Everything (2022, kuratorky Laura Amann, Aziza Harmel), The rotten smell
is you (2023, kuratorka Jelisaveta Rapaic), Nh6 *: Priestor medzi jednym

a druhym koncom (2023, kuratorky Kvet Nguyen, Denisa Tomkova), séria
projektov v ramci programu A Plant (2023, Lydia PribiSov4). Nemenej
vyznamnou zlozkou mnohych vystav sa okrem sprievodnej broziry stali
online publikécie (8) s textami v slovenskom a anglickom jazyku, ktoré si
divactvo moze stiahnut z webovej stranky KHB. Bohaté edicné aktivity

a preklad textov mala na starosti Denisa Tomkova, ktora je aj editorkou
skvelej dvojjazyCnej antoldgie Putujiice koncepty/Wandering Concepts

v digitalnej a printovej forme (2023). K neodmyslitelnej siicasti vystavnej
¢innosti KHB prepojenej s kontaktnymi podujatiami patrila aj spolupraca

s katedrami VSVU, €o obohatilo vystavné menu o najmlad3iu generaciu
umelcov a umelkyni, napr. Scripts of the Shifting Bodies (2021, kuratorska
spolupréaca Lydia PribiSova) - vystava diplomovych prac Katedry intermédii
VSVU z pandemického roku 2020, Nemd medze, co od teba Zivy svet bude
Ziadat (2022 - 2023, kuratori Martin Piacek, David Koronczi) - semestralny
projekt a vystava Ateliéru vvv, Katedra intermédii VSVU, Neurocerv a stroje
uniku (2023, kuratorka Monika Mitasova) - Studenti Ateliéru Digitalne
média (VSVU), Ateliér architektiry II (VSVU), Architektura III (UMPRUM).

3.

Ocakavania kultirnej obce od institiicie typu Kunsthalle v Bratislave

v minulosti a v sticasnosti zrejme v najvSeobecnejSom zmysle slova boli,

aby KHB prinasala zaujimavi ponuku sticasného vizualneho slovenského

a medzinarodného umenia a programy pre verejnost. Kazdy recipient*ka ma
vSak individualne predstavy podla svojho zamerania, poznania, rozhladu

v teritériu vizudlneho, a nielen vizuadlneho umenia, v SirSom kultdrnom

a geopolitickom priestore. Ale musime si byt takisto realisticky vedomi toho,
na ¢o mame - financ¢ne, intelektudlne a mentalne, o neznamen4, Ze sa
nemoézeme usilovat o naro¢né a kvalitné vykony presahujice lokalne pomery.
Vyzaduje si to vSak profesionalitu, poznanie, orientaciu v teréne sticasného
umenia nielen v slovenskom, ale aj medzinarodnom kontexte, reputaciu a
dobré kontakty. KHB sa za riaditelovania Jena Kratochvila vyrazne otvorila
medzinarodnému prostrediu a spolupraci, prinajmensom v eur6pskom
priestore.

4.

Ak bude vola po ixtykrat (sizyfovsky) obnovit momentélne zrusent
Kunsthalle Bratislava v zmysle odbornych kritérii skupinou nadsencov -
profesionalov - kuratorov*iek, umelcov*kyn, kultirnych manazérov*ok,
moze sa to podarit. Ale bude k tomu opit treba mohutné nadsenie, nasadenie
a velké pracovné usilie. KHB bola vo vSetkych fazach - pretoZe sa usilovala,
vela razy aj za cenu prekonavania mnohych obmedzeni a tazkosti — uzito¢na
pre kultivovanie kultiirnej verejnosti, ktora sa zaujima o stcasné vizualne
umenie, ¢o tato Specifickd komunita povazuje za nevyhnutnda stcast svojho
zivotného Stylu, rozSirovania poznania, estetického obohatenia sa a lepsieho
porozumenia roznym fenoménom a problémovym miestam sticasného
komplikovaného sveta.

Kunsthalle Bratislava
[ ]
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Damas Gruska

1.

Raz som ¢ital pribeh z kolonidlnej minulosti (mimochodom, momentélne je
to este stale trendy téma vo vizualnych umeniach, i ked u nés bez hlbsieho
pochopenia a domacej kontextualizacie). ,,Domorodci“ vymienali svoje statky
s kolonizatormi za hodinky. Nemali sice celkom pojem o ¢ase v naSom chépani,
ale kedZe ich , bieli“ nosili, tak chceli aj oni. Casto som si na to v stvislosti

s bratislavskou Kunsthalle spomenul. Cela debata predchadzajica jej vzniku
akoby bola o tom, Ze maju to aj oni (na Zapade, v zahranici), tak chceme aj
my, bez vacsej debaty, naco by ndm vlastne bola. A toto sa tak nejako vinie
celou minihistériou KHB a pripomina sa aj po jej zruSeni. Jedni by chceli, aby
tam mohli vystavovat Studenti svoje prace, druhi, aby to bola scéna pre velké
vystavy naSich tvorcov, treti, aby to bola platforma na prezentaciu zahranic-
nych trendov, dalsi si ju zas predstavuji ako tematicky i kuratorsky tizko
vyprofilovany vystavny priestor atd. UZ i to, Ze sa vlastne tak nejako zavrhol
uplne bezproblémovy nazov ,,Dom umenia“ a odborna verejnost sa upla

k jeho nemeckému ,,skoroprekladu®, hovori o istej davke povrchnosti a men-
talite ,,zaostavajtcich“ domorodcov. Inak povedané, uz i pociatky KHB stali
trochu na vode. Nemuselo to tak byt. Este pred jej vznikom boli na stole aj
iné plany. Na ich zaciatku bolo kreovanie kvalitnej medzinarodnej spravnej
rady ,kunsthalle®, ktord by niesla zodpovednost za jej vedenie, a institiicia by
samozrejme mala primerany rozpodet. Zial, nerealizovali sa, ale to je uz iny
pribeh, v ktorom aj Cast kultirnej obce hra nie celkom pozitivnu tdlohu.

V minulosti sme tu mali tri kunsthalle, ale dnes uzZ nemame takmer zZiadnu.
Najprogresivnejsia institiicia typu kunsthalle je Nova synagéga v Ziline, ktora
vznikla organicky a zohladniovala potreby divactva, vzdala sa nemeckého
néazvu a tiez vystavovania iba vizudlneho umenia.

Osobity problém je priestor pre bratislavski Kunsthalle (na rozdiel od
spominanej Ziliny). S4m nepovaZujem ten, ktory mala, za najstastne;jsi (aj
z administrativno-organiza¢nych dévodov). Ale asi nebolo az tak na vyber,

i ked sa veImi nehladalo. Teraz by sa (skoro) pontikal stary Prior, kde by mohli
vzniknit vinimocéné vystavné priestory, zaujimavé i v stredoeurépskom
kontexte. MozZno raz.

2.

Kazdé z tychto obdobi nesie jasny, lahko odliSitelny rukopis riaditela. Pre
mna prvé, pionierske, malo silny osvetovy moment, i ked otvaracia vystava
bola hadam az prili§ zameranda do vnitra doméacej scény. Bolo tu citit aj isté
prepojenie na obchod s umenim. Druhé obdobie by som hodnotil ako
najpestrejsie (hoci niektoré kuratorské mena sa objavovali asi i pri¢asto),

uZ nebolo spojené s budovanim institicie a k mnohym vo vSeobecnosti
oslavovanym projektom mam sam vazne vyhrady. Tretie obdobie by som
charakterizoval ako obdobie istej uniformity, o asi stiviselo aj s dominant-
nym kurdtorskym postavenim samotného riaditela. Za jeho silnt stranku
povazujem velky zaujem mladej divacke obce, ¢o m6Ze viac stvisiet s témami
nez s kvalitou vystavnych projektov, ale aj medzinarodnym rozmerom
projektov. Pozitivne hodnotim i posobenie Lydie PribiSovej, ktora dostavala
KHB i mimo jej fyzickych priestorov.

3.

Nerobim si iltizie. Vytvarna scéna sice funguje ako dobre namazany (FPU

a iné) stroj, ale jej vplyv na spolo¢nost je minimalny. Tomu odpoveda i zaujem
spolocnosti o iu. Nedokaze najst témy a formy ich spracovania tak, aby
zaujala SirSiu verejnost, aby sa redlne dotkla zasadnych problémov, aj ked
niektoré Specifické mensie skupiny si v KHB v poslednych rokoch isto nasli
svoj bezpecny priestor. Z opacnej strany, praca s verejnostou je beh na dlhé

o verejnost i zaujem verejnosti o sticasné vizualne umenie.

4.
Ak sa ma reinkarnovat KHB v nejakej podobe, asi treba zacat z opacného
konca. PreCo KHB? Lebo ju maju aj ini, tak ako hodinky? To nestaci.
Vytvarna scéna musi poniknut projekty, ktoré nedokaze realizovat nikto iny
ako (nejaka) , kunsthalle®, ked k tomu pridame orientaciu SNG na domacu
tvorbu, mébze prist i prirodzeny hlad po zahrani¢nej produkcii, ktory nebude
mat kto nasytit. Skratka, musi sa vyjasnit, preco ju potrebujeme.

Kunsthalle, ktora vznikne len z potreby histky vizudlnych umelcov
a ostane uvdznena v tejto bubline, nema Sancu na dlhodobejsiu existenciu.

Daniela Carnd

1.

V Kunsthalle Bratislava som od jej zaloZenia pracovala sedem rokov (2014 -
2021), preto moje odpovede budid poznacené osobnou skisenostou a pohla-
dom. ZaloZenie Kunsthalle bolo vytstenim dlhodobych snah mnohych kolegov
a jej vznik bol do istej miery ich zaviSenim. Aj ked treba povedat, Ze od zaciatku
iSlo o kompromis - Kunsthalle nebola suverénnou institiiciou, ale existovala
pod Narodnym osvetovym centrom. Bol to zvlastny paradox - inStittcia
zamerana na profesionalnu a medzinarodni stcasnt scénu sa ocitla pod
organizaciou zameranou na neprofesionalnu tvorbu, z éoho vyplynuli mnohé
nepochopenia. Postupne sa vSak etablovala a stavala sa (aj ked nie lahko ani
bez problémov) Standardnou institiciou so svojim miestom na mape galérii.

2.

Treba povedat, Ze kazdy z riaditelov viedol instittciu za celkom inych
okolnosti: v ¢ase Juraja Carného bola Kunsthalle pod Narodnym osvetovym
centrom, pocas vedenia Ninou Vrbanovou sa stala sicastou Slovenskej
narodnej galérie a Jen Kratochvil viedol samostatnd institiciu, ktorej pravnu
subjek- tivitu sa podarilo dosiahnut Nine Vrbanovej (2020). Kazdy z nich mal
ind vichodiskovii poziciu a, prirodzene, aj vizie. Juraj Carny sa zameral na
medzinarodné kontakty a budovanie vzdelavacej funkcie instittcie, inicioval
inovativny projekt mediatorov; Nina Vrbanova sa zaslizila o to, Ze sa
Kunsthalle stabilizovala a ziskala pravnu subjektivitu. Jen Kratochvil na to,
¢o sa v Kunsthalle uz podarilo vybudovat, nenadviazal - zrusil vzdelavanie,
kniznicu. Silny tim samostatnych zamestnancov, ktory bol vyraznym
benefitom institdcie, na ktorom mohla stavat, sa rozpadol. Ststredil sa skor
na vlastné kuratorské projekty situované prevazne do priestoru Kunsthalle
LAB/A Window ako na otvorenost voci verejnosti. Tym sa Kunsthalle
stavala elitnou instittciou, bez hlbSieho prepojenia na domace prostredie

a publikum.

Ak mam s odstupom ¢asu spomentt konkrétne projekty, vyzdvihla by
som prvu vystavu PARADOX 90: Kurdtorské projekty v asoch meciarizmu
(1993 - 1998) (2014), Umenie na hlave - Polské sticasné umenie (2015),
vystavu Jana Mancusku Prod retrospektiva (2016) €i projekt Ilony Németh
Eastern Sugar (2018). Spomenula by som aj konferencie Bratislavsky
konceptualizmus (2014) a esko-slovenskd konferenciu galerijnej edukacie
Otvorena galéria (2018), ktort organizovala Kunsthalle so Slovenskou
narodnou galériou. Rovnako aj projekt Kunsthalle LAB s presklenymi
stenami, ktory sa ,,prelieval“ smerom na namestie a komunikoval
s okoloidtcimi.

3.

Myslim si, Ze Kunsthalle za desat rokov potvrdila vyznam svojej existencie

a snahy o jej zruSenie povaZujem za bezprecedentné ignorovanie Standard-
nych potrieb nielen kultiirnej komunity, ale aj Sirokej verejnosti. Treba
vyzdvihnut pracu vSetkych, ktori sa Casto v ndro¢nych a improvizovanych
podmienkach s osobnym nasadenim podielali na jej budovani a fungovani,
a to s preukazatelnymi vysledkami ich prace. - Nemam na mysli len zamest-
nancov, ale aj SirSiu vytvarni a kultirnu komunitu, ktord Kunsthalle
podporovala.

4.

AK by sa existencia Kunsthalle raz obnovila, myslim, Ze bude potrebné
zaCinat opat odznova, v podstate od nuly. A v odpovedi na posledni otazku
si dovolim byt osobna a subjektivna (s rizikom jednostrannosti aj istého
sentimentu). - Kolegyna Lucia Kotvanova nedavno stretla tinedzerku Lili,
ktora konstatovala Ze pravidelné dlhorocné navstevy vystav a vzdelavacich
programov v Kunsthalle jej pomohli v hladani smerovania, Stidia aj pohladu
na svet. Na tomto malom priklade si trifnem zovseobecnit: splnila si Glohu
v zmysle nadviazania dial6gu medzi r6znymi podobami sticasného umenia
a jednotlivcami, ktori do Kunsthalle chodievali pravidelne a opakovane -

a boli to nielen deti, ale aj dospeli, seniori ¢i skupina Iudi bez domova, ktori
jeden Cas do Kunsthalle prichdadzali. Myslim si, Ze to nie je zla bilancia.

Nina Vrbanovd

1.

Kunsthalle bola snom vytvarnej obce, nikdy to nebola sticast planu politickej
reprezentacie ministerstva kultdry, a uz vobec nie ministerstva financii.
Minister Madaric ju provizérne zaloZil na pozadi , kauzy Danubiana®, ked
Stat namiesto zriadenia kunsthalle podporil siikkromné miizeum na periférii
v Cunove, v tom &ase projekt pochybnej kvality a prakticky bez presahu na
§ir§iu kultdrnu obec. Ministerka LasSakova neskor Kunsthalle zriadila ako
samostatnu institticiu, a to rovnako pod tlakom iniciativy #Stojim pri
Kunsthalle, ktoru vtedy podporila Siroka skala verejnosti a ktord aj neskor
vyeskalovala do poZiadavky na jej odsttipenie z funkcie. Bolo asi jasné, zZe
tému sticasného umenia a rozvoja medzinarodnej spoluprace si neosvoji ani
ministerka SimkoviGova, ale iplné zrusenie institdcie som necakala. Je to aj
dosledok celkového oslabenia a ochudobnenia vztahov, ktoré v zavere
pribehu prinieslo posobenie Jena Kratochvila. Skére su piati ministri*erky
kultary a pat riaditelov*liek Kunsthalle. Je to netspesny pribeh a z dneSného
pohladu, ked je uz Kunsthalle zruSen4, ostava bez perspektivy.

MoézZeme rekapitulovat, o sa za to obdobie podarilo, ktoré vystavy putovali
do sveta, ktoré boli ocenené a recenzované v zahranici, ktorym umelcom*ky-
niam projekt Kunsthalle pomohol posuniit sa dalej, ako v istom obdobi
uspesne bural bariéry a nepochopenie si¢asného umenia. AZ do roku 2020
svoju rolu tento projekt naplitial vzhladom na okolnosti pomerne dobre,
vdaka zanietenym udom a ich schopnostiam postvat a presadzovat myslien-
ku Kunsthalle a jej verejnej funkcie. Dvakrat sa zopakoval scenar prechodu
Kunsthalle pod SNG a dvakrat sa zopakovala rovnaka ,,ponuka“ - teda ze
Kunsthalle kon¢i, zZe Cast ludi zamestnd SNG a zZe vztahy budi vysporiadané
odstupnym. Kym v roku 2019 bola odpovedou na tieto snahy iniciativa
#Stojim pri Kunsthalle a nakoniec presadenie samostatnosti, dnes je to jej
rychly a hladky koniec. Stihlasim, Ze tieto malé dejiny indikuja vela. Hovoria
o ministerstve kultiry ako o zriadovatelovi a kli¢ovom aktérovi Statnej
kultirnej politiky, prezradzaju skutocne bizarnt utkveld predstavu o SNG
ako o ,,matke-spasitelke” a na konci diia odhaluji aj malost a neprajnost
prostredia.

Dom umenia |
Kunsthalle Bratislava KHH

Kunsthalle Lab, pohlad na vystavu Fem(inist) Fatale kuratorky
Lenky Kukurovej, 2015
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Pohlad do vystavy Orly a Holubice, v popredi dielo Nasan Tur: Kde bolo,

tam bolo (2011), Sude Weber: Orol (1999), v pozadi Bohus$ a Monika Kubinski:
Slovenski vesmirny program (2018), David Demjanovic a Jarmila Mitrikova:
Sldva automobilovému priemyslu! (2018). Foto: Tomas Halasz
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Goshka Macuga: Happening Tadeusza Kantora z roku 1967, 2011, vystavené
v ramci vystavy Umenie na hlave (Polské sicasné umenie) v roku 2015

Koncovku bolo mozné predvidat, viaceré kritické hlasy na to upozornovali.
Pozname osoby a obsadenie, vnimame sled zlych rozhodnuti aj absenciu
starostlivosti. Sancu na iny koniec pribehu mali v rukdch ministerka Milanové
aj do€asnd ministerka Hroncova. Tazko sa nahliada vieobecny dejinny dojem
z perspektivy zrusenej institucie, ale verim, Ze pre mnohych bola Kunsthalle
v minulosti synonymom inovécie, rozvoja, medzinarodného dialégu, kritického
myslenia, a aj intenzivneho pocitu, Ze sme konecne stcastou zapadnej
Eurdpy. Za naplnenie sna by som povazovala udrzatelny typ institdcie,
napojeny na siet funkénych partnerstiev, ktorého fungovanie a existencia idu
vo verejnom zaujme. Pre vyloZene zI4 a zdkernd ministerku Simkovi€ovii
nebolo nic lahsie, ako zrusit prave Kunsthalle, ktora na tieto aspekty
v poslednych rokoch tplne rezignovala.

2.

Spociatku to bolo euforické, ofakavania a ambicie sa stretdvali. Juraj Carny
mal vybornt vychodiskovi poziciu, najviac ludi v internom time, Zivé medzi-
narodné kontakty, sponzoring Tatra banky. Pamatam si, Ze Gplne na zaciatku,
este pred konkurzom, mal na vizitke poziciu ,,manazér medzinarodnych vzta-
hov“. To mu velmi sved¢alo. MozZno nebol prototypom timlidra ani diplomata,
¢o sa tyka vztahu so zriadovatelom, ale Kunsthalle v tom kratkom obdobi
rezonovala. Prinasala panoramatické dvojpodlazné vystavy, paralelne dyna-
micky medzinarodny program v priestore Kunsthalle LAB, hostovala nespocet
podujati a zahrani¢nych prezentacii. Malo to ambiciu. Ak by som mala vybrat
nieco, ¢o tvorilo jeho podpis v pozitivnom duchu, bola by to medzinarodna
spolupraca a zviditeInenie Kunsthalle miniméalne v stredoeur6pskom ramci.
Tiez model galerijnych mediatorov, ktory priniesol zo zahranicia.

Moja pozicia nebola taka idylick4, relativne dlhé obdobie som fungovala
ako jedina interna kuratorka a riaditelka zaroven. Zmena zriadovatela
priniesla aj zmenu adresata sponzoringu. SNG rozhodla o ,,odstrihnuti“
druhého poschodia, navrhovala vystavny priestor Kunsthalle LAB zmenit na
vstupnu recepciu, resp. kaviaren. Vela veci bolo treba odklonit. Za cely ten
¢as mojou métou nebola iba udrzatelnost, ale aj rozvoj a osamostatnenie
Kunsthalle. Obzvlast som hrd4a na mnoZstvo spoluprac, ktoré robili z tejto
adresy fenomén Sirsieho spolocenského vyznamu a ktoré ju aj podrzali
v tazkych Casoch: na vystavny projekt Eastern Sugar, recenzovany v zahranici,
vyzdvihnuty Cenou Nadacie Tatra banky a podporeny eur6pskym grantom
Creative Europe; na knihy a kataldgy, ktoré toto obdobie mapuji a zostavaja;
na online databazu sticasného umenia, pre ktord o slovenskom umeni pisali
osobnosti ako Bojana Pejic. Za svoj rukopis povaZujem suverénnu a silnd,
samostatni a udrZateInd Kunsthalle.

Jen Kratochvil sa stal synonymom konca. Jeho koncepciu Kunsthalle ako
trochu vylepsenej Studentskej ,,Galérie Medium II“ som nepochopila. Ak dam
nabok vystavy z roku 2021, ktoré si naSiel aj s rozpoctom pripravené na stole,
ostane iba Cosi ako kulturak. Kunsthalle pod jeho vedenim tplne stratila

Pohlad do vystavy Ilona Németh: Eastern Sugar, 2018
Foto: Ema Lancaricova

identitu a pointu, vaésinu programu tvorili rozne hostujiice formaty ako Nu
Dance Fest, Cena Oskdra Cepana, prieskumy $tudentskych a diplomovych
prac, tiez médne prehliadky, vianoc¢né trhy, koncerty a pod. Asi aj neviditeIna
ministerka Milanova Cosi pochopila, ked este pred padom vlady spustila

v organizacii interny audit. V kazdom pripade je sticasny stav aj dosledkom
jej stylu riadenia rezortu kultdry, Tudi, ktorymi sa obklopila, a ludi, ktori vo
vyberovej komisii rozhodovali neférovo a v konflikte zdujmov, pripadne podla
pocitu - charizmy.

3.
Starsia generdacia, ktord tému kunsthalle prinasala uz v 90. rokoch, by zrejme
hovorila o kunsthalle ako o ,,centre si¢asného vizualneho umenia“, kde
vystavy predstavuji iba jeden partikularny segment ¢innosti. To bol napokon
aj jej povodny nazov, ktory sa vsak v povedomi prilis neujal. Vystavy mal
sprevadzat vyskum, vzdelavanie, publika¢na ¢innost atd. Samozrejme, Ze to
nemal byt rigidny vedecko-vyskumny dstav, ale Zivé centrum umenia so
vSetkym, ¢o k tomu patri. Miesto, ktoré pomaha vytvorit si k si¢asnému
umeniu vztah, ktoré pozyva na stretavanie sa s umenim CastejSie neZ raz za
tri mesiace na vernisazi a ktoré zohrava aktivnu rolu v presadzovani nasich
umelcov*kyn na medzinarodnej scéne, ktoré vytvara a skvalitiiuje podmienky
pre rozvoj si¢asného umenia a pod.

Tento ramec, s ktorym Kunsthalle zacinala, sa postupne zreélrioval,
ale aj redukoval. Dnes tiprimne neviem, aké o¢akavania vlastne zostali, idea
kunsthalle sa rozpadla, pointa je odklonena. Dnes ideme diskutovat, ¢i vobec
ma institdciu tohto typu zriadovat stat, ¢i to nema byt radsej neziskova orga-
nizacia, alebo si skupina nadSencov zaloZi na kolene OZ. Je to absurdné
a nerealne. Pri¢inou konca Kunsthalle nie st pravidla spravy verejnych
zdrojov, ale neschopnost institiciu podrzat a rozvinit. Zapojenie verejnych
financii by aj v pripade neziskovej organizacie (ktord, mimochodom, méze
zakladat aj Stat) prinasalo svoje limity, vykazovanie, iradovanie, a aj findlnu
zodpovednost. V takejto spleti a zméteni nie je ziadny priestor na o¢akavania.

4.

Informacie o krokoch v stivislosti s fungovanim Kunsthalle neboli transpa-
rentne komunikované, nakoniec aj byvaly riaditel sa sim vzdal funkcie
potichu a bez vysvetlenia. Ostalo to celé na zamestnancoch, ktori az

s odstupom ¢asu publikovali veImi nekonkrétne a skor statusové — hodnotové
stanovisko. Aj verejny odpocet ¢innosti organizacie usporiadali az v stvislosti
s tymto ohrozenim prvykrat po troch rokoch, ¢o hovori za seba. Kazdopadne,
v tejto chvili je Kunsthalle zruSena. Prisla o svoju pravnu subjektivitu,
zamestnanci boli prepusteni a rozpocet pravdepodobne presiel do rozpoctu
SNG. A td nema v popise prace zakladat alebo zriadovat nové institucie,
takZe redlnu perspektivu pre jej restart tu nevidim.

Kunsthalle Bratislava
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Anketa / 1 0

11



Stratou Kunsthalle najviac straca vytvarna obec, a tym nemyslim adresne
$tudentstvo VSVU. Restart a opitovné zaloZenie Kunsthalle bude vyZadovat
najma obnovenie dovery a vztahu vytvarnej obce k tomuto projektu, na tom
treba intenzivne pracovat a zasadnym sposobom zmenit aktualny kurz,
vyvetrat pachut zlyhania. Sanca pre Kunsthalle bude vZdy, ked bude mat za
sebou silnd podporu, ked si bude vedoma svojej role, o¢akavani aj zodpo-
vednosti, ked bude pripravend. Musi zaroven kriticky zreflektovat vlastné
dejiny, aby sa posunula a aby sa histéria neopakovala. Je otazne, kol'ko
dalsich rokov tymto vytvarna scéna strati, ¢i vobec a kedy néjde svojich
novych arbitrov.

Jen Kratochuvil

1.

Na rozhovor o dé&jinach je jesté brzy. To je jazyk, ktery zatim pouzivalo
soucasné ministerstvo k zruseni instituce, ktera podle jejich slov svoji
,historickou roli nenaplnila“. K psani déjin je tfeba odstup. Ale i bez néj se
moznd jiz d4 uvaZovat o souvislostech. Uvaha o dlouholetém snu je dobry
ramec pro kritické ¢teni fungovani instituce, respektive ocekavani, které do
ni byla vkladana. Velmi dobte vSichni chdpeme koncept ,,uméleckého svéta“
jako provazané infrastruktury nespoctu riznych hracd, chcete-li ekosystému
spolupraci, tlakd a protitlakd. Snit o tom, Ze jedna kunsthalle tzv. ,spasi“
slovenskou uméleckou scénu, je a vzdy bylo veskrze naivni. V zemi s natolik
nestabiln{ politickou situaci, jako je Slovensko, kde si silaéti politici zahravaji
se zakladnimi lidskymi pravy, asi neni dobré spoléhat se jen na format statem
zfizované a podporované instituce.

2.

Myslim, Ze instituce urcité prosla zménami, stejné jako jeji rtizné publikum.
Neprinalezi mi ale z pozice byvalého Feditele posuzovat praci svych kolegii
a rozhodné ne vlastni.

3.

Myslim, Ze se, doufam, postupné dostavame do momentu, kdy si jako kulturni
obec uvédomime, Ze nasim tikolem neni dohdnét okolni vzory. Napad
vytvorit v Bratislavé kunsthalle chdpu jako postlistopadovou snahu dohnat
zapad a mit také kus zapadu pfimo doma. Pro to ale nemame podminky,
moznosti ani ndlezitou kontinuitu a sounalezitost dalSich instituci a subjekt,
které by existenci kunsthalle umoznili. V némeckém prostredi nejsou pouze
kunsthalle, ale taky systém nezavislych statem podporovanych galerii

a komunitnich center, kunstvereind a potom muzei, nehledé na umélecky trh.
Kunsthalle je jen jednou soucastkou systému. Sama, vytrzend z kontextu
podle zapadnich vzord, fungovat nemtze. Tim padem je tfeba, aby operovala
na zakladé jinych, vic lokalnich parametrt. Tteba jako nezavisla komunitni
instituce, ktera tvofi oporu uréité ¢asti mistni scény a kontakt s nejriiznéjsimi
dalsimi geografiemi. Zasadni je si také pfiznat, Ze jedna instituce nikdy
nenaplni o¢ekavani vSech, i na tak malé scéné€, jako je ta bratislavska.

4.

VEérim pevné, Ze diky brutdlnimu zdsahu soucasné vlady do kulturniho provozu
Slovenska vzniknou nové platformy pro inkluzivni smysleni a tvorbu a nemusi
se jmenovat nezbytné kunsthalle. Slovenska kulturni scéna ma neobyéejny
potencial, ktery jist€ najde cestu k svému vyjadieni alternativnimi formami,
které nepottebuji velké paldce a honosnd jména. S vyvojem politiky v regionu
je mozna Cas zacit vic uvazovat o podpote mensin, podminek pro rozvoj otevie-
ného progresivniho mysleni a platforem odporu normalizujicim silam, nez
jen koncipovat prostory pro uméni. Oboji ale mlize samoziejmé jit ruku v ruce.

Alexandra Kusd

1.

Ked sa tak nad tym zamyslim, tak je vlastne pribeh o KHB/Kunsthalle pre
naSe prostredie typicky a signifikantny. Takto to je. Toto je nas obraz. To vSak
neznamena, Zze sa mnohé dobré a lepSie veci nepodarili, nevystavili, nenapi-
sali — prave naopak: podarili, vystavili, zorganizovali a napisali. Verim vsak,
Ze je v iom aj hlboké poucenie, takze by sa to uz mohlo podarit spravne.
Dejinny dojem je, Ze je to tazké a chce to vela Casto nudnej prace, nechce to
az tak vela stratégii, vyhlaseni a demonstracii.

2.

Z mojho pohladu tu Citatelny rukopis urcite bol a kazdy z nich bol celkom
iny. KedZe som bola, hoc iba formélne, v jednom case do chodu instittcie
zainteresovand, nezda sa mi korektné §irSie na otdzku odpovedat.

3.

Ked sa obzriem, tak myslim, Ze v minulosti i§lo vS§eobecne o zaloZenie
inStitacie, ktora by vystavovala sti¢asné umenie. Ocakavania oscilovali podla
temperamentu toho, kto sa nad tym zamyslal: od ,;slovenskej narodnej
kunsthalle“ aZ po ,,free style laboratory“. Aké st o¢akavanie dnes, chceme
zistovat na planovanom workshope.

4.
KedZe som si tito tilohu sama stanovila, tak ja verim. Na druht otdzku ndm
dajt odpoved dejiny.

Zuzana BartoSovd

Pribeh bratislavskej Kunsthalle sa pre miia nezacina jej zalozenim pred
desiatimi rokmi, ale ovela skor, temer pred stvrtstoro¢im, ked sme s BlaZzejom
BaldZom iniciovali jej vznik. Boli sme medzi prvymi, ktori otvorili verejna
diskusiu o tejto téme, zvolavali tlacové besedy, koncipovali a zverejiiovali
peticie, pod ktoré sa podpisalo mnoho umelcov vratane vyznamnych osobnosti.
Turbulencie na slovenskej politickej scéne dlho nepriali jej zaloZeniu. Viaceré
nadejné kroky, ktoré urobilo jedno vedenie ministerstva kultdry, zmietlo zo
stola nasledujice, ked ho ovladla iné strana. V stvislosti s peripetiami vzniku
institdcie chcem vyzdvihnut projekt Jany Kapelovej Kunsthalle — stihrnnd
sprdva o stave ustanovizne (2011 - 2012). Finalizovala ho pozoruhodnou
videoinstalaciou v Dome umenia, kde napokon Kunsthalle sidli.

Dramaturgia institticie na &ele s Jurajom Carnym v spolupraci s vedicim
kuratorom Richardom Gregorom v rokoch 2014 az 2016 bola viac nez slubna.
Do dejin vytvarného umenia sa zapisala dvomi vjznamnymi vystavami
PARADOX 90 (2014) a Strach z nezndmeho (2016). Prva s pochopenim
sumarizovala domdce vytvarné dianie v nelahkom obdobi medéiarizmu, druha
zmysluplne a sugestivne reagovala na aktuédlnu politickd situdciu medzinarod-
nou prehliadkou. Jej kuratorka Lenka Kukurova ukazala, ako sa aj v provin-
¢nom prostredi, akym vtedy bola a eSte aj stale je Bratislava, da zorganizovat
relevantna medzinarodnd vystava s tiCastou vyznamnych umelcov a presved-
¢ivych diel tych menej zndmych. NavySe, PARADOX 90 sa zapisal do dejin aj
reprezentativnou kolektivnou publikaciou.

Pre mna je dodnes nepochopitelné, ako l'ahko sa da na Slovensku zni¢it
zaéinajlca, ale uZ uspesna instittcia a ako Iahko sa hazarduje s odbornym,
no predovsetkym ludskym potencidlom. Konkrétne tradni¢ky Ministerstva
kultiry SR vyuzili ¢asovii medzeru po parlamentnych volbach a zorganizovali
,autodafé“ na Juraja Carného a Richarda Gregora. V podstate akceptovali
publikované vyhrady profesora Vaclava Maceka. Tomu vedenie Kunsthalle
zamietlo Ziadost o jej priestory v ramci kazdorocného Mesiaca fotografie,
ktorého bol kuratorom — mal teda osobny dévod ho nenavidiet a netajil sa nim.

Zivo si spominam na situdciu, ked riaditelka Narodného osvetového
centra, kam vtedy Kunsthalle ako organizacna zlozka patrila (eSte nebola
samostatnou institdciou), zvolala konkurzni komisiu, ktora do funkcie
riaditela odporudila priblizne dva roky predtym Juraja Carného. Ako élenka
komisie som nesthlasila s tym, aby sa vyhrady uz spomenutého profesora
brali vaZne a aby bol Juraj Carny zo svojej funkcie okamzite odvolany.
Presadzovala som nézor, Ze ak nasla komisia v jeho praci medzery alebo
chyby, ma ich sumarizovat a dat mu patri¢ny ¢as na ich napravu. Az na dalSom
zasadnuti, ak zisti, Ze sa chyby nesnazil odstranit, bude mat komisia legitimny
dovod navrhnit Ministerstvu kultiry SR jeho odvolanie. Bola som vSak
v komisii jedind, nikto dalsi sa s mojim nazorom nestotoznil. Nepomohli ani
moje listy adresované tradniCkam ministerstva, aby svoje kroky zvazili
a destruk¢ny proces zastavili. Verejné stretnutie umeleckej obce sa snazilo
odvolaniu Juraja Carného zabranit, ale situdciu nezvratilo. Ministerské
uradnicky avizovali, Ze sa Kunsthalle ujme Slovenska narodna galéria, Ze
vlastne o ni¢ vazne nejde, program sa menit nebude. A Zial, nikto sa potom
neozval s verejnou kritikou, hoci celé leto, po skonceni uz spomenutej
vystavy Strach z nezndmeho, boli vystavné priestory Domu umenia - teda
Kunsthalle — prazdne a hoci sa uz pripravend medzinarodna vystava v kon-
cepcii Richarda Gregora, na ktorej mali participovat aj slovenski autori,
nekonala.

Pod egidou Slovenskej narodnej galérie s vedenim Niny Vrbanovej
Kunsthalle este realizovala niekolko vynimo¢nych projektov. Myslim, Ze
v tom zohrala svoju tlohu aj ,kultirna zotrvacnost”. Lenka Kukurova, ktorej
autorské honorare kritizovala komisia, o odvolala Juraja Carného z pozicie
riaditela Kunsthalle, bola kuratorkou dalsich dvoch relevantnych vystav: Orly
& Holubice (s kuratorom Omarom Mirzom, 2018) a Moc bezmocnych (2019).
Pocas vedenia Kunsthalle Jenom Kratochvilom sme sa mohli nadchniit
vystavami v prilahlom priestore Kunstlab (kuratorka Lydia PribiSova),
ale centralne priestory zaplitiali - okrem niekolkych viynimiek - nie vel'mi
presvedéivé prezentdcie relativne médlo znamych umelcov medzinarodnej
scény bez spolutcasti slovenskych autorov, o povazujem za ich slabinu.

Istotne, moze sa namietat, Ze koncepcia vystavného programu Kunsthalle
je autorskou zalezitostou jej riaditela. Treba vSak pripomentt nazory
inicidtorov jej zalozenia i medzinarodné projekty, spomedzi ktorjch som
niektoré menovala. Skuto¢nost, Ze Slovensko a s nim aj sicasné vytvarné
umenie ako celok sa pocas §tatnej samostatnosti ocitlo z viacerych pricin
na okraji eur6pskeho kultirneho diania, je vSeobecne zndma. Iniciatori
zaloZenia Kunsthalle a jej prvé vedenie malo ambiciu tiito situdciu ak nie
zvratit, tak aspon - podla svojich sil - zmenit. Kon§truktivnou stratégiou
bolo organizovat medzinarodné vystavy s participaciou doméacich umelcov,
¢o sa zacalo darif. Dal$im stupfiom mala byt partnerska spolupraca na
medzindrodnych projektoch, v ktorych by nechybali slovenski autori a ich
nasledna prezentacia doma. Richardovi Gregorovi sa tento krok podaril:
medzindrodna vystava, na ktorej ako kurator participoval a presadil aj Gcéast
slovenskych umelcov, sa predstavila v Johannesburgu. Bratislavské publikum ju
vSak uz nevidelo. Pésobenie Richarda Gregora v Kunsthalle ne¢akane skoncilo.

Pokracovat v nastolenej ceste by znamenalo zaclenit sa do siete podobnych
inStiticii v Eurépe a dalej participovat na spoloénych projektoch prezentova-
nych na ré6znych miestach v r6znych mestach s tym, zZe by ich bolo mozné
vidiet aj v bratislavskej Kunsthalle. Samozrejme, vZdy - hoci s minimalnym -
zastipenim slovenskych vytvarnikov ¢i kuratorov, a tak pomoct naSmu
stc¢asnému umeniu zviditelnit sa na medzinarodnej scéne. Som presvedcend,
Ze si to zaslazi.

Ako som uz spomenula, druhému vedeniu Kunsthalle na ¢ele s Ninou
Vrbanovou, ked bola instittcia pod egidou Slovenskej narodnej galérie,
sa tieZ podarilo realizovat niekolko relevantnych projektov, i ked nemalo
ambiciu uzsie spolupracovat so zahrani¢im, o ¢o sa vyrazne snazilo jej prvé
vedenie, najmé projektom Richarda Gregora. Zatial posledné vedenie
Kunsthalle s riaditelom Jenom Kratochvilom predostrelo medzindrodny
program, ale s minimalnou rezonanciou k potrebam prostredia, v ktorom
existovalo. Podla m6jho nazoru sa nesnazilo dostatocne presietovat so
zahrani¢nymi insStitdciami podobného typu, o presadzovani relevantnych
slovenskych vytvarnych umelcov na medzinarodnej scéne prostrednictvom
vyvezenych vystavnych projektov sa ani neda hovorit.

Napriek uvedenym vyhradam som presvedcend, ze Kunsthalle mala dostat
patri¢nt vysku finan¢nej dotacie na svoju ¢innost aj tento rok, uréite nie
mensSiu ako pocas predoslych rokov. O jej vystavnom programe bolo mozné
diskutovat, urcite by sa dal modifikovat, avSak s pochopenim na moznosti
inStitdcie zijucej na periférii eur6pskeho kulttirneho diania. Rozhodne by
nemala stratit svoju tazko ziskant samostatnost. Centralizacia instittcii je
signalom prezitého modelu organizovania kultdry. Uz svojou podstatou
protire¢i otvorenosti prostredia k pluralite nazorov, ktora je v demokratic-
kych krajinach samozrejmostou.

Erik Vilim

To, Co sa stalo pri KHB, by sa dalo vysvetlit veImi jednoducho. Je to koncen-
tracia ludskej nevedomosti, ktora sa plynulo rozlozila na obe strany. Obe
maju ideologicky zafarbené oci, obe vidia len svoju stranu pravdy a obe
komunikuju tplne inym jazykom. Zast a emdcie zaplavuji celd komunikaciu
a uz nikto nevie, na aky tcel bola vlastne Kunsthalle Bratislava zriadena.
Ano, vietci vieme, Ze politické reprezentacia SNS vykazuje znamky
nekompetentnosti, je to uz historicky fakt, ale preco si ho dookola opakovat?
Mozno aj preto, Ze SNS uZ nie je iba historickou postavou, nabera na sile

s mladou krvou, ktora je schopna robit velmi nestastné veci, ale zato
profesionalne. Tam sa moZnosti boja redukuji. Na druhej strane stoji
umelecka scéna sticasného vizualneho umenia, ktora sa nevie dohodntt,

kto preberie zodpovednost za poruSovanie zdkona a kto bude vystavovat

v Kunsthalle Bratislava, zatial ¢o tato institiicia bola primarne zriadena kvoli
exportu. Uzndvam, Ze je to tiez otrepand veta, avSak nardbanie s verejnymi
financiami znamend jednoducho zodpovednost a plati to pre akéhokolvek
Statutara Ci Statutarku, dokonca ndm to pripomina aj Spider-Manov stryko.
Nazddvam sa, Ze odpovede st tu, v audite. Je tiezZ nacase hovorit o tom, ¢i
scéna dokaze tito zodpovednost uniest. Problém je vSak aj na samotnom
pociatku. Kunsthalle Bratislava bola navleCenda do plaviek (pravnej formy),

v ktorych nemoze plavat. Tieto plavky ju stahuji najmaé v slabindch, a ako
vieme, nizke alebo stazZené prekrvovanie tychto miest moze spésobovat
neplodnost.

Juraj Carny

1.

Predstava, Ze umelecka scéna o Kunsthalle iba snivala by mohla navodit
nespravny dojem, Ze iSlo o romantickd a neuskutocnitelnt ideu. Boli to vSak
desiatky teoretikov a umelcov, ktori za vznik Kunsthalle konkrétnymi akti-
vitami dlhé roky tvrdo bojovali a kazdy z nich mal na findlnom vysledku isty
podiel. Podrobne ich ndzory zmapovala vo videu stale dostupnom online na
YouTube Jana Kapelova.

K zriadeniu Kunsthalle paradoxne doslo vdaka pocitu ohrozenia. Necitlivé
spojenie myslienky Kunsthalle so zdichranou Danubiany ministrom Krajcerom
vynimocne zjednotilo umelecki scénu, ktora si jasne uvedomila, Ze toto by
bol definitivny koniec Kunsthalle v centre Bratislavy. Minister Madari¢ vznik-
nutd situdciu Sikovne vyuZil a svojmu rivalovi Krajcerovi dokazal, Ze dohoda
s umeleckou scénou je mozna. Zaroven vsak urobil dve nenapravitelné chyby.
VlozZenim Kunsthalle do nekompatibilného a skostnateného systému Narod-
ného osvetového centra zaminoval priestor jej pdsobenia tak, Ze znemoZznil jej
rozvoj. A ked tento model zlyhal, vytvoril delimitaciou pod SNG precedens,
ktory aj sucasnej vlade ukazal, Ze nepohodIné kultdrne inStitdcie sa mozu
jednoducho spajat.

Bojovat za vznik nového projektu sa ukazuje byt jednoduchsie, ako
akceptovat koncepciu a viziu v podstate akéhokolvek kuratorského timu. Ak
Kunsthalle zanikne, nebude to len pre nekompetentné rozhodnutia politikov,
ale predovsetkym pre nedostatocny zaujem a v istom zmysle aj lojalitu
umeleckej scény.

2.

Kunsthalle som zakladal ako otvorent Struktiru, ktord by mala byt schopna
nielen kritickej sebareflexie, ale aj flexibility a permanentnej premeny. Jozef
Kovalcik, ktory v tom ¢ase zakladal FPU, mi vysvetloval, Ze by som na vietky
situdcie mal vytvarat smernice, ja som vSak veril Ze si¢asné umenie potrebuje
maximélnu mieru flexibility a k samostatnému tvorivému mysleniu som
viedol aj Clenov timu.

Permanentna transformacia a radikélna vizia Kunsthalle by vSak nemala
rezignovat na citlivé vnimanie potrieb prostredia, vtomto zmysle rezignacia
na komunikéciu so SirSou verejnostou, ako aj koncept mediatorov zo strany
riaditela Kratochvila boli jednoznacne cestou nespravnym smerom. Vela sa
argumentuje financiami, ale nie je dlohou riaditela vediet financie zabezpecit
a nielen tito schopnost pri konkurznom vypocuti deklarovat? Kunsthalle sa
pod jeho vedenim prili$ jednostranne tematicky vyhranila a v komunikéacii sa
sustredila len na Specificky typ publika. Ocakavania v oblasti medzinarodne;j
spoluprace sa nenaplnili.

Uspechy Niny Vrbanovej sa hodnotia tazsie, kedZe mala v SNG dlho
zviazané ruky, Kunsthalle viedla bez konkurzu iba ako poverena riaditelka.
Jej vizia tak nemohla byt dostatoéne radikalna, myslim, Ze za lepSich okolnosti
by dokézala omnoho viac. Bola stuéastou zakladajiceho timu Kunsthalle a jej
vedenie v mnohom nadvazovalo na pévodnu koncepciu. Velki zdsluhu mala
na tom, Ze sa jej podarilo dosiahnut osamostatnenie Kunsthalle.

3.

Dlhoro¢ny boj o Kunshalle sposobil, Ze takmer kazdy predstavitel umeleckej
scény mal o jej programe a fungovani mimoriadne jasnd, az fyzicky hmatatelna
predstavu. Projekcia osobnych potrieb (tizba participovat na programoch,
realizovat vystavny projekt a pod.) sa prirodzene miesala s potrebami celospo-
loCenskymi. Ocakavani aj realnych potrieb bolo tolko, Ze v tak kratkom Case
nemohli byt splnitelné. Jedna vSak vyznamne vycnievala nad ostatné a fiou je
medzindrodna spolupraca, v ktorej dlhodobo fatdlne zlyhavame.

Aké informacné zdroje pripravila slovenska umelecka scéna pre zahrani¢nych
expertov zaujimajucich sa o sticasné slovenské vizualne umenie? Existuja
informacné kanaly, mapy vystav, galérii, webstranky, Casopisy, publikécie,
mailing listy, podcasty, ktoré by v anglictine pribliZovali, ¢o sa deje v ateliéroch,
galéridch, regionoch, kto je kto na umeleckej scéne a aky je profil jednotlivych
organizacii? Existuje lokdlny program podpory pre vyskumné aktivity zahra-
ni¢nych kuratorov na Slovensku? Existuju prierezové publikacie hodnotiace
prinos jednotlivych tendencii, dekad a osobnosti dostupné online a/alebo na
pultoch svetovych knihkupectiev? Existuju pravidelne organizované a medzi-
néarodne reSpektované podujatia typu bienale, festival alebo kongres, ktoré by
Slovensko zviditelfiovali na mape sti¢asného svetového umenia?

Narodné osvetové centrum bolo zamerané na neprofesiondlne umenie
a medzinarodnym ambiciam Kunsthalle nielenZe nemohlo rozumiet, ale
konkrétnymi administrativnymi obstrukciami a ekonomickou cenziirou ich
uskuto¢novaniu aktivne branilo. Medzinarodné projekty a spoluprace, ktoré
Kunsthalle v obdobi rokov 2013 aZ 2016 pripravovala, neboli vedenim SNG ani
Ninou Vrbanovou prevzaté. (Bratislavsky konceptualizmus, Bienale Danuvius,
vystava Between Democracies 1989-2014 premierovana v Johannesburgu alebo
pripravované instituciondlne spolupréace s ISCP, Kunsthalle Wien a dalsimi.)

Medzinarodné aktivity domacich kuratorov v poslednych desatrociach
narazali na nestlad so strategickym zameranim narodnych institacii. A tak
ani v roku 2024 neexistuje organizacia, ktora by sa systematicky venovala
podpore medzindrodnej spoluprace a vymeny expertov (umelcov, kuratorov
a manazérov) so zahrani¢im. Nielen importu a exportu, ale predovsetkym
budovaniu dlhodobo udrzZateInych partnerstiev, vztahov, ktoré by viedli
k zviditelniovaniu slovenského umenia a slovenskych umelcov v zahraniéi.
Neexistuju institucionalne partnerstva, ktoré by spolocny vyskum pretvarali
do medzindrodnych vystavnych a publikaénych projektov. Tato systémova
chyba by sa dala definovat aj ako absencia stratégie kultirnej diplomacie.

4.
Karty st rozdané tak, ze rozhodnutie moze prijat jednomyselne generalna
riaditelka SNG. Neviem o tom, Ze by v SNG existovala galerijna rada alebo
iny poradny organ, ktory by v takychto pre budiicnost umeleckej scény
zasadnych veciach mohol do rozhodovacieho procesu vstipit, alebo aspon
vyjadrit svoj nazor. Ludsky aj profesionédlne chapem, Ze Kusa zdujem
zachranovat Kunsthalle v pravidelnych intervaloch mat nemoéze, a kedze
karty tentokrat rozdava ona, rozhodla sa vytvorit nové pravidla. Zakladat
projekt na zelenej like dava oproti jeho reforme mnohé vyhody, asi by sme
vSak mali pripustit, Ze pokus o Kunsthalle Bratislava sa tymto rozhodnutim
konéi. Ak sa nieco nové podari v budiicnosti zalozit, pdjde o celkom iny
projekt.

Co ma v3ak popri ruseni Kunsthalle stéle viac prekvapuije, to je skutoénost,
Ze na Slovensku sa dodnes nezacala ani ramcova debata o potrebe zriadenia
Mizea moderného umenia ani Miizea si¢asného umenia. To je vSak asi na
celkom ind anketu.

Kunsthalle Bratisl
unsthalle n;t]iktgz /12.13



Ritudl Rozptyl report
Eva Masarykova

Vystava Rozptyl rozptylila nase obavy o kultiirnu budicnost Slovenska, a to este v predvolebnom case.
Pristihla som sa pri Zelani, aby ludia okolo neho vytvorili politicku stranu — slusnych, kultivovanych
a komunitnych spésobov. Ale hned som sa zahriakla, ich energia a sily patria vznesenejsim cielom
a hlavne prostrediu, ktoré md potencidl hrat fer.

Rozptyl, v trvani jedného mesiaca medzi septembrom a oktébrom, bol tretou
a najrozsiahlejSou akciou zobytnenia opusteného mestského domu z hlavy
otca projektu Richarda Hronského a jeho tvorivého a organizaéného timu.
Ako sme v roku 2022 zaskvotovali dom na Somolického 14 vystavami
Vystavenisko a Osvit a v pravom slova zmysle sa postarali o priestor dnu aj
vonku, ale aj o bezpe¢nost navstevnikov pri vstupe do schatralého objektu,
tak sme znovu, tentoraz v pocte vySe 150 autorov, zareagovali na vyzvu
vytvarne spracovat kazdy jednu stenu domu na Karpatskej 24.

Zaujem o participaciu sa rychlo $iril. Ako pisal Richard, ,este stéle
horime“ - rozumej zdpalom vyjadrit sa, konfrontovat, postarat sa, verejne
spolu prehovorit. Niekolko mesiacov pred planovanym otvorenim prichadzali
vyzvy k stretnutiam - brigaddam. Byvaly Majak nadeje (priznacne!) ako budova
bol v ovela lepsej kondicii ako dom na Somolického ulici. Tri poschodia
vypratanych priestorov, po Cistke od vSadepritomnych holubich obyvatelov,
so spomienkami na azylovy dom mam a deti, s kresbami na farebnych
stenach a nalepkami na oknach, potrebovali vyumyvat, zatulnit, zredukovat
néalety na vnitornom dvore. To vSetko za podmienok ,bez vody, elektriny
a toaliet”. Vsetko ide, ked sa chce, a tu budova padla do rik kulttre. Instalacii
bol vyhradeny cely august. Pomocou socialnych sieti a systematickej prace
mnohych rik (otvaranie a zatvaranie priestoru, tabulky vS§emoznej vzajomnej
pomoci, transportu diel, ubytovania zahrani¢nych tcastnikov, vynasania
odpadu) sa dom premenil na nepoznanie.

Dva tyzdne nasho instalovania boli o zvukoch, atmosfére, sinku meniacom
sa s posunom dna, o [udoch a stretnutiach, malych rozhovoroch pri praci.
Steny sa nam stretdvali v rohu miestnosti, vzdjomne sme svoje napady ne-
poznali, ¢im vznikalo napétie z tajomstva a po rozkryti vytvoreného vizualu
nasledna akceptécia vysledku. Ak som si vybrala dve steny zaliate slnkom,
vysledna inStalécia viacerych autorov nezriedka prekryla oknd, a tym tplne
pozmenila svetelnost. A teda komunikacia, komunikacia, komunikécia...

Za zvukov rozmieSavania sprejovych farieb, jemného techna a rapu sa
obcas ozval vykrik: ,Je tu niekto? Treba pomdoct!

N\
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Otvéranie Rozptylu, Richard Hronsky. Foto: Adam Balogh

Od pociatkov ideovych tvah o trojici vystav Ci lepSie komunitnych akeii
(Vystavenisko, Osvit, Rozptyl) sa objavovali pojmy ritudl, tajomstvo, mystérium.
Spolocny priestor, jeho budovanie a spoluzodpovednost zari, Zivot spolu,
starostlivost - sa stali leitmotivmi akcii.

Matis Kurdel a Nikola Cemanové - tstredny priestor ,,obyvacky* s balké-
nom na poschodi. Dve steny, ktoré spolu stizneli v podpore myslienky ritualu,
komunikovali s priestorom a dennym otacanim svetelnosti v miestnosti.
Rozhovor bolo citit v celej kompozicii aj v jemnom detaile presahu v spolo¢-
nom kdte. V miestnosti prevazoval duch lesa, prirodnych odkazov, krajiny
(Richard Hronsky). Fotograficky les na textile Emy Mihalovej podporil
susediaci Hronského projekt do spolo¢ného vysledku.

Hyperrealistickd liniu velkoplo$nej malby reprezentoval Radim Straka.
Dal svojmu svieZzemu dielu ndzov Radim Straka maluje fotku Terezy F.
Homgzovej, ktord fotila Deborah. Popiska odkazovala k Zivym vztahom a kama-
ratstvam v generécii tvorcov, podc¢iarkla momentélnu chvilu v utekajiicom
Case.

Erika Hajzokova a Vavtinec Linka vytvorili poeticki sagu - rozpravu
medzi dvoma, s vlastnou ,,slovnou zasobou“, z ktorej bolo citit vijtvarnym
vzdelanim nedotknutu zanietenost. O Erike Hajzokovej eSte budeme pocut,

o com presviedcala jej paralelne prezentovana praca na martinskej Tehlarni.
Do vybtranej obvodovej steny industrialu byvalého pivovaru nainstalovala
kovovd siet pavuciny s reflektujiicimi zdvesmi pripominajicimi kristalovy
luster alebo ranné kvapky rosy v krajine. Efemérna monumentélna inStalacia
odrazala v pableskovani slnecné svetlo, odrazmi sa dotykala celého priestoru
poschodia.

V projekte troch vystav vrcholiacich Rozptylom bol zaujimavym fenomé-
nom minimalizmus prejavu starsich ¢i etablovanejsich participantov. Akoby
rodic¢ postrcil dieta, v jednoduchom geste ho nabadal k akcii, ktord nazna-
¢uje. Tu prebiehala medzigeneraénd nadviznost Zivo a intenzivne. Ci spome-
niem ,,0¢i“ Denisy Lehockej ako minimalny artefakt (dsporné gesto do steny
s padajicou omietkou a detskou nélepkou v okne), divajici sa na prostredie

Rozptyl

Karpatskd 24, Bratislava

1.9.-1.10. 2023

organizacny tim — Richard Hronsky, Hugo Rayman, Lukds Sobota, Kristina
Majvitorovd, Adam Balogh

Vystavujiici umelci a umelkyne: A ty chuje., Karola Ainsar, Herman Ainsar,
Aivar, Nataly Angletovd, Viktoria Arvayovd, Adam Balogh, Bianka Barniakouvd,
Denis Bastuga, Jaroslav Belis, Hana Belohorcovd, Anna Mdria Befiovd, Oliver
Betko, Marek Bihuri, Alek Binder, Boh Vajec, Denis Braun, Grga Busi¢, Ema
Cintulovd, Peter Coss, Mdrio Coufal, Anna Czdr, Eva Carnokd, Palo Cejka,
Ester Cejka, Nikola Cemanouvd, Tereza Dardsovd, Tomds Dedk, Kldra Dolnik,
Polina Drachenina, Lucia Dubnickd, Katefina Durddkovd, Juraj Duris, Samuel
Gregor Dzurek, Exil, Peter Fabo, Markus Formel, Matej Gavula, Suplicz Gergely,
Jozef Glaba, Michal Goldk, Lilla Gombos, Alexandra Griiner, Erika
Hajzokovd, Mari Holecz, Gréta Fedora Homzouvd, Tereza Fedora Homzoud,
Lucie Hoskovd, Matous Hrbek, Eva Milada Hroboriovd, Samuel Hromec,
Jakub Hronsky, Richard Hronsky, Martin Hronsky, Alica Hujdicovd, Ester
Huojnikovd, Simon Chovan, Filip Chovanec, Michaela Kacsiovd, Juraj
Kadlecik, Julian Kadrnoschka, Peter Kalmus, Ludmila Kardskovd, Kristie
Kardio, Miklos Kelemen, Michala Patricia Kelovd, Agdta Kertész, Oliver
Kertész, Mdria KiZnanskd, Bystrik Klco, Kodiki, Vojtech Kolencik, Tereza
Konturovd, Marcel Korec, Timotej Kosmel, Klaudia Kosziba, Amdlia
Kotradyovd, Kozel Jedenast, Martin Krdl, Natdlia Kullmanovd, Matus Kurdel,
Tadeds$ Kyncl, Otis Laubert, Daniel Lebeda, Denisa Lehockd, Vaviinec Linka,
Palo Lipa, Dorota Malichovd, Eva Masarykovd, Mdria Masarykovd, Deborah
Menslovd, Ema Mihdlovd, Martin Miklds, Ivana Mlyndrovd, Michaela
Moravcikovd, Daria Morozova, Cleopatra Muchovd, Moucnik, Nikto69,
Matuis Novosad, Viktor Oravec, Pani Elena, Paris, Monika Pascoe Mikyskouvd,
Martin Piacek, Jakub Pohlodek, Katarina Poliacikovd, Pothed, Kasha
Potrohosh, Michaela Prableskovd, Lukds Prochdzka, Projekt269, Prorok,
Miriam PruZincovd, Frantisek Radacovsky, Radhé, Raketak, Ralod, Marco
Rapant, Hugo Rayman, Samuel Rayman, Daniel Remeri, Maximilidn
Rumansky, Ester Sabik, Filip Sabol, Oksana Sadovenko, Kimi Salamonouvd,
Silbern Schwarz, Rudolf Sikora, Sit, Barbora Smutnd, Lukds Sobota, Viliam
Solovic, Lubo Stacho, Radim Straka, Marek Stuller, Livia Suchd, Noemi
Sickovd, Viktor Frantisek Jaroslav Slégl, Jdra Splichal, Peter Sulavik, Ema
Suitovcovd, Hubert Svaficek, Teduart1, Dionyz Troskd, Elizabeth Vargovd,
Lukds Vozdr, Louis Wuttke a Andrej Zelman

bez zasahu, vidiaci aj do jeho minulosti; o stenu opreté politické konstatacie
Ruda Sikoru v geste provizoria aj istej radikalizacie; hru so zapalkami medzi
okennymi tabulami Martina Piaceka aZ v asocidcii H. Ch. Andersena ¢i foto-
komentar Mateja Gavulu o prendsani materialu v nadobach - komunitnom
pohybe, v sofistikovanej skratke a kontraste voci energickej materialovosti
susediacich inStal4cii.

Jaroslav Belis sa s citom pre detail a s chutou ponoril do svojho roz-
merného obrazu - sklenenej mozaiky, ktord sa bezméala nevosla do domu,
zasekla sa v ohybe schodista, kym ju viacero rik spoloc¢nymi silami nedo-
pravilo na miesto.

Sirok4 plejada writerov so sprejmi v rukdch sa realizovala hlavne vo
vnatornom dvore. Vznikli graffiti nerovnakej kvality, ¢o bol vlastne princip
a slobodnost celého konceptu. Z tohto stidka vyzdvihnem pracu Denisa
Brauna, prezentovani na chodbe 1. poschodia.

3D graffiti S-love Tomasa Deaka sa odohravalo vo vntutrobloku - farebné
keramické slimaky vo vasnivom objati zanechévali bielu stopu na pomalova-
nych zaslepenych drevotrieskovych dverach. Vtipné, sticasné, undergroundové
pouzitie média.

Diela sa vzadjomne podciarkovali vo svojej roznorodosti. Energia ako pul-
zujuci vizualny vybuch - to bol bezprostredny dojem z vystavy — akcie.

My a deti — aj taka Gvaha ku mne prisla. Pocit o odovzdavani si kultiry
a neseni umenia opatrnou rukou ako niecoho najvzacnejsieho, co sa gene-
raCne prepletd a nadviaze, p6sobi ako voda jemnym, no napokon najsilnejsim
podmyvanim. Vo vybere autorov boli dve z troch sestier Homzovych,
najmladsia z klanu Sickovcov Noemi, Ema Sttovcova, Cejka a dcéra, dve
Masarykové, dcéra Jany Farmanovej Ester Sabik, Mattas Novosad ako syn
vytvarnicky atd.

Viktor Oravec, jeden z najvyraznejSich vstupov do Vystaveniska a Osvitu,
ostal tentoraz v polohe prislubu a v konceptudlnej Cistote s tabulkou
Rezervacia Viktor Oravec. Skoda, Ze v prelinani Zivota a umenia na vystave
ju cudzia ruka popisala vlastnym prispevkom.

Patos a vtip bol v inStalacii Klaudie Kosziby, ktord do vyberu tvorcov
patrila tiez od prvej akcie. Zicastnila sa aj modranského Sirotinca - pred-
skokana miestospecifickych, socidlne a komunitne citiacich akcii - ako jedina
z etablovanych vytvarnicok.

Palo Cejka s inStaldciou drevenych detskych zbrani koexistoval s komixo-
vym a vel'mi vystiznym Sweet home Evy Carnokej v zhodnom vedomi
domového kontextu.

Vystavovali stredoskolaci, deti, Studenti vizuadlneho umenia na vysokych
Skolach, Studenti inych ument ¢i ich tedrie, neskoleni tvorcovia, najmladsi aj
najstarsi, vSetci na rovenl postaveni, s rovnakymi pravidlami (nezasahujte do
podlahy, nepreburavajte steny), ktoré zvadzali k poruseniu.

Vernisaz Rozptylu, hudobné vystipenie KRN. Foto: Adam Balogh

Maria Masarykova: Ranny tanec/Morning Dance, 2021 - 2023, Peter Sulavik.
Foto: Barbora Smutna

S priestorom - priezorom dovndtra toaliet z chodby pracuje v rytmickom
reliéfe styrodurova ,,stavebnicka“ instalacia Dionyza Troskéa a Filipa Sabola
Lessons of No Existence. Izolacia nas izoluje od nefunkénych toaliet. Tridsat-
pdt metrov Bratislavy dvojice Ivana Mlynarova a Oliver Betko umiestnila non
site snimanie miesta priestorovo medzi oknd v dome. V znameni vydarenych
spoluprac Samuel Rayman v inteligentnej retro estetike komunikoval so suse-
diacou pracou Katetiny Durdéakovej, v sizvuku spolo¢nej vytvarnej reci.
Spolo¢nou pracou bola materidlova stena Doroty Malichovej a Natdlie
Kullmanovej ramujtica okno v stene machom.

Vychodisko II Richarda Hronského spritomnovalo poéziu spomienky,
prezitku v inom neZ urbannom prostredi, nadvédzne na jeho predchadzajicu
pracu. Zemitou materidlovostou praca svitila ritual, ako mnohé iné,
az generacne.

Fascinujd ma paralely, zaiste nevedomé. V oknach na prvom a druhom
poschodi, priamo jeden pod druhym, pracovali Martin Piacek a Lukas Sobota
s motivom ohna, r6zne, ale asociacia na horenie - u Sobotu viac mystérium
ritudlu - bola pritomnda u obidvoch. Matis Kurdel aj Katarina Poliacikova
redukovali plochu steny farebnym vymedzenim.

Instalacia Kashe Potrohosh - naliehava vypoved, opat osobny ritual,
citeny ako telesnost, performancia, ostatky ¢innosti a Zitia. Podobnu sugestiv-
nost ma praca Bohyne Zeny Nataly Angletovej v podkrovi. Operovala so Serom
a tmou, zenskou identitou, akymsi kultom. Jednym z najzapamatatelnejsich
bol portal vstupu do podkrovia od Ester Sabik. Pastelova farebnost, makké
textilné vlakna, farebné a materidlové detaily boli ponaskou na vstup do
chramu (s muslami namiesto sviteniciek) so senzitivnou vypovedou s impak-
tom na zmysly. Senzudlny Cesnak Marca Rapanta silno vonal, ¢o sme si vSak
uvedomili, az ked sme podisli blizSie. Pach sttpal zo steny, pod malbou
leZiace cesnakové hlavy nds iba zavadzali.

Steny Sepkali, recnili, ml&ali, vykrikovali a hlu¢ne vyspevovali. Casto sa
opakoval motiv zaclony, tazky tmavy zaves vo dverach vstupu s angaZzovanym
politickym textom Bystrika Klcu , These gays, they ‘re trying to murder me!“
nas nutil neobist otdzku inakosti a homofébie, prejst nou telesne, Suchnit sa
0 jej matériu.

Tereza Fedora Homzova vytvorila presvedCivd, dynamick( materidlova
malbu s prvkom zaclony. Prejav Agaty Kertész bol az aristokraticky kul-
tivovany. Projekt 269 ready-made sa zahral s vykachli¢ckovanym prostredim
scudzenim a manipulaciou s ready-madom detskej hrac¢ky a sklenenych vaz
vizudlne pritazlivo. Timotej Kosmel, Matis Novosad, Samuel Gregor Dzurek,
Ema Stitovcova st mend, ktorych pracu som sa pondhlala navnimat - bern4
minca, u nich sa vzdy nieco deje. Zaujima ma, kam sa ich vypoved uberie.

Ak bol Rozptyl o vSetkom, ¢o nam nedd v noci spat, hladala som
nukledrny hrib - nasla som ho v grafike ¢i malbe Daniela Remenia a na stene
Elizabeth Vargovej, nazvanej Svetlo pred vybuchom. Jej praca bola procesualna,
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Denis Braun. Foto: Andrea Addova

sprejované prvky konstrukcie obrazu leZali pouZité na podlahe. Jednoduché
a uderné (az na plexus solaris).

Vela autorov pracovalo s textom (Amalia Kotradyova sa pytala zakladna
otazku: ,Naco nam je umenie?“ — odpovede navstevnici pisali na stenu;
Marcel Korec zapltial stenu citovanim Michaela Jacksona s nazvom Michael
Jackson money quote) a s interaktivnymi vyzvami (Katarina PoliaCikova,
Mouénik, Ema Sttovcova).

Nazov Lokdlne ochladzovanie niesla stena Lukasa Prochazku, po celej
ploche pokryta mechanizmami s vrtulkami, ktoré sa nekritili, ved v dome
nebola elektrina. Ako zazrakom sa napokon dockali rozpohybovania,
ked k finisazi dostal priestor do¢asné zapojenie.

Este ilustracia podmienok, v akych Rozptyl fungoval — vernisaz presaho-
vala do tmy, kedZe na sklonku leta bolo treba predsa diela osvetlit, s ¢im sme
si robili starosti. RieSenie bolo famézne a neCakané — nekonecny prad
navstevnikov si svietil mobilmi, zaplavil chodby a miestnosti domu svetlom.
Ako napisal Peter Kalmus v katalégu k vystave, ,,Rozptyl je velky tresk“.

Kalmus sa nechal pocut na parapetoch a po zemi rozsypanymi plieSkami
a napisom na stene, hlu¢ne deklarujiicim jeho pritomnost - s analégiou
svojho mena s botanickym nazvom puskvorca. VlIavo od neho meditoval
objekt Petra Sulavika, s ustrdZenym tichom, neZne vypnuty na stene povrazmi.
Obdobne kultivovany bol prejav veImi mladého Viliama Solovica s formatmi
minimalistickych kresieb, umiestnenymi do okien tak, Ze polovicu kresby sme
iba tusili. Prisne koncep¢na bola inStaldcia Marie Masarykovej o rannom
tanci s automatizmom snimania mobilom a automatickym textom vizuélnej
poézie.

Aj velmi odlisné prejavy sa nerusili, skor sa, prekvapivo, povzbudzovali
svojou diverzitou. Boli viacerymi p6lmi toho istého. Text nestaci na vSetko,
¢o by chcel vyzdvihnut. Je dolezité dodat, Ze sme jeden organizmus. To, ¢o
potrebujeme, je kastiel s mnohymi stenami, aby sme sa tam vSetci zmestili.

Dionyz Troské a Filip Sabol: Lessons of No Existence, 2023.
Foto: Tomas Benedikovi¢ (Dennik N)

Vynikajuci, chaoticky, jedinecny, dosledny, punkovy, alternativny, Zivy,
tresovy, energeticky - taky bol Rozptyl.

Bol a je fenomenalny. V den otvorenia prislo tisictristo navstevnikov,
dovedna si ho prislo zazit priblizne pattisic (!) ludi. Participovalo na nom
vyse 150 autorov, nielen z domdcej scény, ale aj spriateleni vytvarnici z Ceska,
Madarska, Raktska, Ukrajiny, Estonska, Nemecka. Hostil mnoZstvo sprie-
vodnych akcii, ktoré udrzali vystavu Zivou a pulzujicou. Autori nevyuZzili
Ziadne podporné fondy, sami urobili zbierku na docasné pripojenie elektriny
a zafinancovali aj katal6g z vystavy. Vdaka patri prajnym susedom, pani
Schwarzovej za Ustretovy pristup, poskytnutie vlastnej vody a elektriny;
susediacim podnikom A4, Mackafé, Nebo Pieklo, ktoré nam drzali palce
a ochotne prepozicali socidlne zdzemie.

Alternativa zije, kultira nezahynie! Ak na niekol'ko rokov prejde do opozicie
tej momentalne oficidlnej, vyjde z nej silnejsia nez predtym. Zial, ale nech
a bars aj!

Po vzore Suterénu, Otvorenych ateliérov a histérie undergroundu, na ktoré
mladé umenie nadvézuje a ku ktorym vzhliada.

Kultdra identifikuje narod, bez umenia sme nicim.

Vivat jeho rozsievanie!

,, Organizujeme nezdvisle, bez dotdcii a grantov. Nie je to Ziadny protest ani
politika. Iba potvrdenie, Ze sa dajii robif ludské a krdsne veci, ked je chuf

a radost!"
Richard Hronsky a organizacny tim (dnes 0.z. Vox_loci)

Ritudl Rozptyl report
Eva Masarykova
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