Zbornik

Ako dalej sj

nase dejiny

Alena Vrbano

Dialog za spoloc¢nym stolom moZe b

Jana BabusSiakova

Jan Triaska: S Ldskou Jdn, 2012
Richard Gregor

Vnuitri zbierky/vniitri diel

No Art Today? Novd dila ze sbirek
Galerie hlavniho mésta Prahy
Zuzana Labudova

Obrazy vrcholov v nds?

Jana Babusiakova

Ponad mury

Diana Majdakova




SKUTf

AKCIA MLADEHO UMENIA

MARKETA BABKOVA, VACLAV BUCHTELIK BﬂRBARA‘HAINZ 7
JAKUB CHOMA, TOMAS ROCKA JUSKO - ALEX SELMEC],
PAUL LEITNER, MICHAL MACHClNlK LUCiE‘MtCHNOV'A

AT

RASTISLAV PODHORSKY, VE'“ -mKA SUSQHNIG
NATALIA SIMONOVA, MALTE ZANDER )

TRVANIE VYSTAVY: 20. MAJ - 24, JUL 2022

GALERIA JANA KONIARKA V TRNAVE
KROPPELOVA VILA, ZELENY KRICEK 3

m GALERIA JANA KONIARKA V TRNAVE

KURATOR: VLAD B.SKID

TRNAVSKY
SAMOSPRAVNY
S K KRAJ

Jazdec / Revue sticasného
vytvarného umenia ¢. 44 / Stvrtrocnik

Séfredaktor a editor: Juraj Carny

Redak¢nd rada: Richard Gregor, Mira Sikorova-Putisova,
Karen von Veh (Univerzita Johannesburg)

Vydavatel: Institat pre doCasné dejiny umenia,

Velka okruzna 88, 101 01 Zilina, ICO: 50584740

Autor projektu: Richard Gregor

Navrh, vizudlna koncepcia a layout: Stano Masar

Do Cisla prispeli: Alena Vrbanovd, Jana Babusiakova,
Richard Gregor, Zuzana Labudovd, Diana Majdakova
Autori fotografif: Juraj Carny, David Hanko, Oto Hudec,
Katarina Jurkovi¢ovd, Danka Kraj¢ova, Richard Kohler,
Peter Kovac, Lenka Lukacovic¢ova, Tomas Rafa /
ZdruzZenie Art Aktivista, Katarina Sidova, Tomas Soucek,
Jan Triaska, Veronika Zidova

Reprodukcia na titulnej strane: Toméas Rafa: Boj ukrajinskej
armddy o vychodoukrajinské mesto Slovyansk obsadené
proruskymi separatistami, april 2014, foto: Tomas Rafa
Vychédza pod €. 44 (1/2022), ro¢nik XIII.

Détum vydania: maj 2022

Tlac: printio, s. r. 0., naklad: 500 ks

ISSN 1338-077X / Cislo registracie MK SR: EV 3896/09
Kontakt: jazdec.redakcia@gmail.com

Web: www.artdispecing.sk/jazdec

Predplatné a inzercia: jazdec.redakcia@mail.com

Podpora

fond
na podporu
® umenia

Vydanie Casopisu z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia,
Fond na podporu umenia je hlavny partner projektu.

artdispecing.sk

FUD UJEP @ — 3
NN AN RY %}?r

'&x Yl e, Ll (e GALERIE
M W WS Dee B

~ Dim uméni
Usti nad Labem
House of Arts

StS

vak ATt s
%) s\oV co o\\eC
\No\'\(s \A\\'\ Meuseu\'\‘\s

nte
ReP"es Foreig”

Strategles
Of § SuCCess

25

Maria Bartuszova, Stano Filko,

Julius Koller, Milo$ Laky, Jan Mancuska,
Stano Masar, Alex Mlynarcik, [lona Németh,
Roman Ondak, Tomas Rafa, Jan Zavarsky
Kurator — Juraj Carny

Diim uméni Oteviraci doba f DumumeniUL
_9 l I ‘ : Z Usti nad Labem ttery / étvrtek / patek 10—18 © dum_umeni
° Klisska 1101/129a stieda 10—19 / sobota 10—16 # duul

Zbornik BAC / Bratislavsky konceptualizmus alebo:

Ako dalej spracovavdvat a nanovo reflektovat nase dejiny.

Alena Vrbanova

Zaciatkom roka 2022, s odstupom viac ako Siestich rokov, vysiel obsiahly (479-stranovy)
slovensko-anglicky zbornik z medzindrodnej umenovednej konferencie v Bratislave
Je mozné hovorit o Bratislavskom konceptualizme?! Zaznamendva predndsky a diskusné
prispevky poprednych historikov umenia zo Slovenska a zahranicia (HU, CZ, HR, GB).

Pomenovanie Bratislavsky konceptualizmus bolo vstupnou tézou/
postulatom s licenciou iniciatora konferencie historika umenia a kuratora
Richarda Gregora, ktory sa takouto formou pokusil pojem overit, pripadne
potvrdit, a ndsledne dostat na mapu eurépskeho umenia. Cielom tejto
jednodriovej medzinarodnej konferencie bola ambicia prvykrat odborne
kontextovat osobitosti a umelecko-historicki hodnotu slovenského kon-
ceptudlneho umenia, koncentrovaného do rozhrania konceptu a akéného
umenia. V tejto savislosti pripomernime, Ze na pdde Slovenskej ndrodnej
galérie v Bratislave sa tdto vyznamnd neoavantgardna tendencia nasho
umenia druhej polovice 60. a 70. rokov 20. storocCia pertraktovala ako
jedna z tém na medzindrodnej konferencii Umenie 20. storoCia na Sloven-
sku pri prileZitosti rozsiahlej retrospektivnej vystavy Dejiny slovenského
vytvarného umenia - 20. storocie a rovnomennej publikdcie v roku 2000.
Konferencia v Kunsthalle bola vinimo¢nou prileZitostou nanovo otvorit
po patnastich rokoch otdzky povodu a osobitosti slovenského konceptudl-
neho umenia 60. a 70. rokov 20. storocia a pokdsit sa dat ho do suvislosti
nielen s eskym, ale aj SirSim stredoeurdpskym kontextom.

Vydanie zbornika Bratislavsky konceptualizmus (BAC) z medzinarodnej
konferencie s podtitulom Je mozné hovorit o Bratislavskom konceptua-
lizme? inicioval Richard Gregor eSte v roku 2016. Zo strany Slovenskej
nérodnej galérie, ktord bola od 1. 7. 2016 osobitym Statitom Ministerstva
kultiry poverena spravou Kunsthalle, vSak vtedy on nebol zaujem. Trvalo
dalSich pat rokov, kym sa nasli prostriedky a energia na jeho vydanie.
Zbornik zostavil edi¢ne historik umenia a kurator Richard Gregor, ktory
bol sticasne aj inicidtorom predkladanej témy. V Case konania konferencie
a kolokvia bol hlavnym kuratorom etablujicej sa - novej a progresivne
nastavenej institicie Kunsthalle Bratislava.?

Prednasky, okruhly stol a panelova diskusia boli zamerané na osobi-
tosti konceptualneho umenia 60. a 70. rokov na Slovensku s dérazom
na jeho kltucové osobnosti a koncentraciu v Bratislave.

Publikacia obsahuje tri zo Styroch Gvodnych prednésok (pozvané
prispevky) od slovenskych historikov a teoretikov umenia, ako aj iplné
prepisy diskusnych prispevkov dalsich pozvanych osobnosti zo Slovenska
a zo zahranicia. V predslove k zborniku BAC Nina Vrbanova, ktoréd ako
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poverend riaditelka KHB zmluvne v roku 2020 - po osamostatneni
Kunsthalle - podporila vydanie zbornika, konstatuje vjznam tejto konfe-
rencie a najmé zbornika. Uvadza, Ze je prvym relevantnym pokusom
ramcovania slovenského konceptualneho umenia do sdradnic povojnového
umenia Eurépy.’ Editor zbornika Richard Gregor v predslove k publikacii
prizndva, Ze ide ,,priam o provokativnu tému*“. Otazka je, Co je na takto
vymedzenej, takto poloZenej otazke, i skor hypotéze, provokativne. Azda
adjektivum ,bratislavsky“? Na prvom mieste treba poukazat na kontexty
odbornej scény - vystavy a akvizicie relevantnych diel klti¢ovych osobnosti
v renomovanych inStitticidch, a kontroverzie - mozné interpretacné
problémy vzhladom na celkovd koncepciu a zameranie konferencie,
ktora kombinovala tri segmenty podujatia - pozvané prednasky (Aurel
Hrabusicky, Beata Jablonsk4, Jan Kralovi¢ a Richard Gregor); okriihly
sto0l (Klara Kemp-Welch, Daniel Gruan, Emese Kiirti, Helena Musilova,
Tomas Pospiszyl) a panelova diskusia, do ktorej prispeli Laszl6 Beke, Jan
Budaj, Maja Fowkes, Vit Havranek, Zuzana Bartosova, Mira Keratov4,
Marek Pokorny, Ladislav Snopko a Darko Simigié.

Hlavné prednasky boli orientované na dobové ramce a podmienky
slovenského a Ciastocne Ceského konceptualizmu 60. a 70. rokov. Z hladiska
odborného vhladu a tiez prinosu k interpretacii a kontextovaniu sloven-
ského konceptuaizmu povazujem za kvalitny a prinosny prispevok Aurela
Hrabusického Bratislavsky, extraterestridlny alebo univerzdlny koncep-
tualizmus? Jeho prispevok je v ivode vecnym konstatovanim pomerne
,»Zalostnych® a nemotivujucich kontextov a podmienok, v ktorych sa okolo
roku 1965 rozvijalo slovenské konceptualne umenie. Analyzuje a kompa-
ruje umenie jeho protagonistov - Juliusa Kollera, Stana Filka a Petra
Bartosa s presahom k mladsim autorom - Rudolfovi Sikorovi, Michalovi
Kernovi a Lubomirovi Duréekovi. Opiera sa o komparaciu konceptudlnych
pristupov Kollera a Filka - ich vychodiska a ambicie. Poukazuje na
spolocné Crty ich konceptov a zaroven na rozdielnosti ich pristupov.
Kladie si otdzku, ako mohlo ddjst v podmienkach redlneho socializmu
a neomoderného stavu nasho umenia k takej vinimocne;j situdcii,

Ze sa prave ,tu a vtedy“ generovala stvisla linia konceptualneho umenia.
Pomenovanie Bratislavsky konceptualizmus Hrabusicky nepovazuje za
priliehavé, kedZe Bratislava v tom Case predstavovala skdor malomestské
prostredie. Cituje pritom ¢lanok Pierra Restanyho z roku 1967 Bratislava:
Niekol'ko vidiecanov od Dunaja dobyja univerzdlny jazyk. Slovensky
konceptualizmus nevyrasta z velkomestského prostredia, ktoré by bolo
akymsi civilizaCnym centrom.

Pohlad na ucastnikov konferencie BAC v priestoroch Kunsthalle LAB:
Lubomir Duréek, Kvéta Fulierovd, foto: archiv Kunsthalle Bratislava

Pohlad na tcastnikov konferencie BAC v priestoroch Kunsthalle LAB:
v popredi Beata Jablonska, LLuba Belohradska, foto: archiv Kunsthalle Bratislava

Historicka umenia Beata Jablonska predniesla prispevok - pripadovi
studiu o diele Biely priestor v bielom priestore, pricom sa zamerala
na maliarske gesto a jeho podoby v slovenskom konceptualnom umeni.
Referuje o pritomnosti maliarskeho gesta v tvorbe Kollera (Hry maliarske,
1967 - 1968 a Anti-obrazy, 1968 — 1974). Spolo¢ny projekt trojice autorov
Milos Laky, Stano Filko a Jan Zavarsky - dielo Biely priestor v bielom
priestore, 1973 — 1974 analyzuje vo vztahu k médiu malby, pricom ide
podla autorov o , prekrocenia hranic predmetného sveta smerom
k nekonecnému priestoru, v ktorom rozvijame svoje myslenie*.

Prispevok Jana Kralovica je zamerany na performativne formy nasho
konceptualneho umenia s dérazom na pohyb a prechadzky vo verejnom
prostredi. Podrobnejsie pribliZuje a interpretuje konceptudlne zamerané
akcie ubomira Duréeka v Kosiciach a v Bratislave a analyzuje stibor
prac na papieri Vychddzkové bdsne Dezidera Totha, ktoré vznikli pocas
vojenskej sluzby autora v Prahe v roku 1973. Z pohladu vychodiskovej
tézy konferencie sa Kralovi¢ nefixuje na navrhovany pojem, ani mu ne-
oponuje. Lucia Gregorova Stach svoj prispevok na konferencii v zborniku
neuverejnila. Jej pohlad na problematiku mozno vycitat z diskusnych
prispevkov. Kontext slovenského (Bratislavského) konceptudlneho umenia
v porovnani s ceskym predniesla v prispevku Brno — Bratislava —
Olomouc... Prispevok k topografii lokdlnych centier Helena Musilova.
Osobiti pozornost venovala pojmu Brniansky okruh a Jifimu Valochovi,
ktory prave kvoli konceptualizmu zacal intenzivne pdsobit aj v Bratislave.
Musilova sa jednoznacne vyjadrila za zavedenie terminu Bratislavsky
konceptualizmus. Klara Kemp-Welsch navrhla pomenovanie Bratislavsky
vesmirny konceptualizmus.

Prispevok inicidtora konferencie, historika umenia Richarda Gregora,
zosiroka rdmcuje vyvinové a lokédlne kontexty ndSho umenia od konca
50. rokov po rok 1963, ktory povazuje za prelomovy pre vychodiska
a zarodky konceptualizmu. Opiera sa o svoje vyskumy pri tvorbe publikacie
s nazvom ,,1963“, ktort vydal pri prilezitosti 46. medzinarodného kon-
gresu AICA v Kosiciach a v Bratislave v roku 2013.* Konstatuje, Ze prave
situdcia v umenti tu a teraz generovala predpoklady k vzniku origindlnych
konceptudlnych prejavov. Emese Kiirti upozornila, Ze ak zavedieme
pojem BK, potom musime formulovat a striktne objasnit jeho konkrétne,
nezamenitelné aspekty vo svetle globdlneho konceptualizmu.

L4szl6 Beke a Zuzana BartoSova v diskusnych prispevkoch zdéraznili
vyznam Alexa Mlyndrcika, ktory podla nich poznatky o konceptualizme
importoval na Slovensko z Franctizska. Pripomerime, Ze Laszlé Beke bol

Pohlad na ucastnikov konferencie BAC v priestoroch Kunsthalle LAB:
v popredi John Minahane, Aurel HrabuSicky, foto: archiv Kunsthalle Bratislava

Pohlad na tcastnikov konferencie BAC v priestoroch Kunsthalle LAB:
v popredi Veronika Ronaiova, Peter Ronai, foto: archiv Kunsthalle Bratislava

spolukuratorom vystavy Global Conceptualism: Points of Origin, 1950s-
1980s, kde prezentoval konceptualne umenie vichodnej Eurépy.® Vo svo-
jom texte upozornil na totalitny tlak a konceptudlne prejavy umenia ¢ita
ako stratégiu ,,vyhybania sa autorite“. Intenzita a praktiky cenzury v jed-
notlivych regiénoch viedli podla Bekeho k charakteristickym lokalnym
prejavom konceptudlneho umenia. Zbornik podrobne zachytava aj
priebeh verejnej diskusie. Podnetnymi boli najma vstupy Vita Havranka,
Tomasa Pospiszyla, Lucie Gregorovej Stach, Daniela Gruna, Miry
Keratovej, ale aj dalSich diskutujacich.

V zborniku je publikovany aj Manifest — Fikcia priestoru, ktory
de facto neexistuje Juliusa Kollera a tieZ bohaté vizudlna dokumentécia
nasho konceptudlneho umenia. Zbornik je prinosnym materidlom
z hladiska nastolovania moznej novej metodoldgie/novych metodologii
zacleriovania stredoeurdpskeho a Specificky slovenského umenia do
eurdpskych a svetovych novych dejin umenia. Nasledovat by mala medzi-
narodnd vedecka konferencia s prijatim relevantnych konzekvencii.
Pre lepsi prehlad a ¢itanie by zborniku osoZil detailnejsi obsah, ako aj
stru¢né CV hlavnych prednasajicich a diskutujtcich.

1  Organizatorom konferencie bolo Slovenské centrum vizudlnych umeni/Kunsthalle v Bratislave
(KHB) dria 2. 11. 2015. Hlavnymi manazérmi podujatia boli Richard Gregor spolu s Jurajom
Carnym, vtedajim riaditelom KHB.

2 Po vyse dvadsatrocnom usili a iniciativach teoretikov umenia a vytvarnych umelcov $tat
napokon zriadil Kunsthalle Bratislava. KHB vznikla z rozhodnutia Ministerstva kultiry SR
k 1. januaru 2014. Bola zaloZend ako Slovenské centrum vizudlnych umeni (SCVU)

a organizacne spadala do Struktiry Narodného osvetového centra (NOC). Od jila 2016 bola
usekom Slovenskej narodnej galérie (SNG) s osobitnym Statitom. K 1. janudru 2020 bola KHB
zriadovacou listinou zaloZena ako samostatna Statna prispevkova organizacia Ministerstva
kultdry SR pod ndzvom Kunsthalle Bratislava.

3 Vtejto stvislosti je potrebné pripomentit velkd samostatni vystavu Jiliusa Kollera One Man
Anti Show v Museum moderner kunst stiftung Ludwig Wien (MuMOK) v diioch 25. 11. 2016 -
17. 4. 2017. Kuratormi vystavy boli Daniel Grin (SK), Kathrin Rhomberg (DE) a Georg
Schollhammer (AT). Vznikla aj rovnomenna publikdcia One Man Anti Show, kde sa v tivode
konstatuje, Ze Julius Koller bol nie prvym stredoeurépskym konceptudlnym umelcom, ale prvym
eurépskym. Pozri bliZSie: Vrbanova, A.: Recenzia vystavy Juliusa Kollera One Man Antishow
v MuMOK vo Viedni. In: Jazdec/Revue pre sti¢asné umenie. Ro¢. 7, €. 3.

GREGOR, R.: 1963. Bratislava: Galéria Cypridna Majernika, 2013.
Blizsie pozri: https://queensmuseum.org/2017/11/global-conceptualism.

#

[~ 3

Juraj Carny (riaditel KHB) a Richard Gregor (3éfkurator KHB a inicidtor
konferencie BAC) pri zahdjeni, foto: archiv Kunsthalle Bratislava

Pohlad do priestoru Kunsthalle LAB - miesta konania konferencie BAC,
foto: archiv Kunsthalle Bratislava
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Hlavna diskusia ku konferencii BAC, zlava: Richard Gregor, Maja Fowkes, Reuben Fowkes, Zuzana Bartosova, Laszl6 Beke,
Ladislav Snopko, Darko Simigi¢, Klara Kemp-Welch, Mira Keratova, Marek Pokorny, foto: archiv Kunsthalle Bratislava
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Alena Vrbanova
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Dialog za spolocnym stolom moZe byt kRrdsny

Jana Babusiakova

Keby sme Danielu Krajcovu poznali len prostrednictvom popisov diel, mohli by sme
nadobudniit dojem, Ze ide o autorku, ktord skrze zmenu vlastnej Zivotnej roly do istej miery
zmenila aj svoje umelecké smerovanie a z pozicie angaZovanej umelkyne presedlala na iné,

intimnejsie témy materstva a otdzRy starostlivosti o dieta.

V jej tvorbe vsak nie st vyhybky. Bez ohladu na to, i sa v centre jej pozornosti ocitnu matRy
s detmi, uteCenci, imigranti i vlastnd stard mama, optika jej pohladu je mimoriadne
konzistentnd. Prepdja v sebe rOznorodé vytvarné postupy a techniky, kresbu, konceptudlne
uvazovanie, animdciu a participativne postupy. VsetRy sa vsak stretdvaju takpovediac pod
jednou strechou autorského rozprdvania. Nebudem sa preto snaZit pribliZit ich jednotlivo,
ale skor poukdzat na ich uplatnenie v rozvijani jej programu a na ciele, ktoré nimi dosahuje.

Medzi obrazom a jeho rozpohybovanim

Akasi viackolajnost je u nej pritom pritomna prakticky od zaciatku.
KrajCova vystudovala v roku 2008 Vysok skolu vytvarnych umeni, kde si
najprv vyskisala stadium grafiky a neskor presla na katedru intermédii
do ateliéru vedeného Antonom Ciernym. Okrem toho absolvovala v roku
2010 i magistersky stupeni v odbore animécie na Vysokej §kole muzickych
umeni. Animadcia, vychadzajica z rozpohybovania obrazov, sa stala jed-
nym z prvkov, ktoré velmi prirodzene implementovala do svojej tvorby.
Sama Krajcova pritom hovori, Ze vytvarny jazyk sa jej v rdmci tohto
média stal blizsi ako filmovy' a viac nez k dérazu na dej sa v zmysle posi-
vania sa od zdpletky k rozuzleniu priklonila k metafore a reci symbolov.
Zacinala preto Casto akoby zo statického vychodiska, z tradiénych Zanrov

ok /’h‘__
TU JE DORR

BOLA DIETA

ako portrét ¢i figuralna kresba alebo zatisSie, ktoré nasledne ,,rozhybala“
kratkou sekvenciou, pootocenim pohladu, beZiacim textom ¢i modifikdciou
do nového obrazu. Jan Kralovi¢ v jednom z ¢lankov, venovanych autor-
kinej tvorbe upozornil na to, ako toto prepojenie poodhaluje rozdielne
povahy prace a fokusu obrazového a filmového média.?

Principy animaécie ako rychlo sa striedajicich obrazovych poli pritom
autorka pretavila aj do interaktivnych instalécii. Na principe jednoduché-
ho ot4cania f6lii ¢i pretaCania obojstrannych obrazov zapojila publikum,
ktoré tak vlastnou aktivitou pretvaralo statické obrazy na kratke animo-
vané sekvencie. Tento princip vyuzila uz v diele Hnutelnosti (2008),

v ktorom dualitu obojstranného otdcacieho obrazu vyuzila pre demon-
Straciu ¢asovych alebo osobnych protikladov v spomienkach na rodinny
Zivot svojej starej mamy.

E U2z NIE AKO V MOJEJ XKRADINE, [RAKU, MAJ
._{MOJA MAMA, SESTRA A BRAT.ZOMREL! PRI VYRUCH

Daniela Krajcova: Tu je dobre, 2021, inStalacia 17 malieb na latku v exteriéri pred T3 kultirnym prostriedkom, Bratislava, foto: archiv autorky

Daniela Kraj¢ova: Nach Wien, 2012, kresba akvarelom,
prezentované v ramci projektu TRAM, foto: Lenka Lukacovicova
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Daniela Krajéova: Clovece, nehnevaj sa!, 2017, spolocenska hra,
tla¢ na banner 4 x 3m, kamene, hracia kocka, foto: Juraj Carny

.....

z vlastnych skiisenosti a pozorovania okolia - sticastou jej diel sa tak stavali
rodinné spomienky, pribehy, zazitky z ciest a stretnuti na pobytoch v za-
hranici. UZ tu bola prvykrat konfrontovand s inakostou, ktora prezivala
na vlastnej kozi, ale citlivo vnimala i v okoli. Vo videu Length of their stay
(2007) uz mozno vidiet zdkladny princip Krajcovej uchopenia témy formou
spracovania vypovedi konkrétnych osob, v tomto pripade cudzincov rézno-
rodych narodnosti vo Francizsku. Ich mozaikovité rozpravanie o minulom
zivote a sucasnych problémoch mimo domova dopovedavaja nielen ich
portréty, ale aj portréty rodinnych prislusnikov, o ktorych hovoria. Tie sa
miesaju s obrazkami realitnych inzeratov, ktoré odkazuji na predstavu

o lepSom zivote, s ktorou imigranti do krajiny vstupuju.

Jedine¢ny pohlad z hladiska jednotlivca v podobe rozhovoru alebo
praca so spomienkami priblizuje Krajcovu k praci s paméatou a histériou.
Okrem malych ,rodinnych* historif sa nevyhla ani velkym oficidlnym
dejindm, ktoré vSak taktiez pribliZuje cez prizmu osobného pohladu.
Napr. v diele Samozdsobovacia jednotka (2015), v ktorej pribeh kolekti-
vizacie priblizuje skrze subjektivny dopad tejto velkej historickej udalosti
na konkrétnu rodinu — menovite vlastnej starej mamy skrze animaciu
v makovych zrnkach.

Aj v tak rozsiahlej situdcii dehumanizécie, aka prinasa histéria holo-
kaustu, Krajcova dokaze upriamit pozornost na osud jedinca bazdlnou
individualizaciou skrze vyslovenie mena, ako tomu bolo v inStaldcii
324 (2012) v Topoléanoch. Cislo, predstavujiice pocet obeti holokaustu
z tohto mesta, zhmotnila v podobe vizualneho kédu fragmentov synagbgy
a figurativnej kresby, ktord reprezentovala kazdé priezvisko obete.

Nacrtnut $irSi obraz sveta

Kresba svojou rychlostou, bezprostrednostou a subjektivnym vyjadrenim
koresponduje s rozpominanim sa. Je zdaznamom, ale nie technickym ako
fotografia ¢i video, neprechadza z o¢i priamo cez ruku rovno na papier,
ale videné je filtrované, priorizované alebo potlacené do tizadia, Ci tplne
vypustené. Ako permanentny proces znovuobjavovania historie v sticas-
nosti umoziuje, aby bola vZdy nanovo reprezentovana,® ¢o ju udrzuje

v Zivom spolocenskom diskurze. Podobnym spésobom ju autorka vyuZiva
i na spritomnenie vlastnych spomienok ¢i dojmov z navstivenych miest,
napr. z rezidencie v Mexiku. Zachytavanie priestoru spamati bez pouzitia
fotoapardtu umoznuje uvedomit si, ako budovanie spomienky ovplyvni
pouzité médium.

Daniela Kraj¢ova: Nach Wien, 2012, kresba akvarelom,
prezentované v ramci projektu TRAM, foto: Katarina Sidova

Daniela Krajéova: Clovece, nehnevaj sa!, 2017, spolodenska hra,
tla¢ na banner 4 x 3m, kamene, hracia kocka, foto: Juraj Carny

Okrem tejto roviny Krajcova vyuziva rozne vnatorné a vonkajsie efekty
kresby a podkladov, ktoré podporia obsah diel. Siaha po efektoch rozos-
trenia a miznutia, spajanych so spomienkami, ktoré nemaju fyzicky podklad.
Ako v ramci série Znicené fotografie (2015), kde ich rekonstrukcia vznikla
na pauzovacich papieroch. Alebo v projekte Salamandry, kde kriedou
zviditelfiuje neviditeIné atroby domu popri vypovediach miestnych
usadlikov o osudoch ich pévodnych Zidovskych majitelov. Temporalita
zaznamu koreSponduje s nestalostou a krehkostou tohto svedectva.

Casto vsak hlad4 aj vnitorné prepojenie motivov kresby s médiom
¢i podkladom. Takym je najnovsie pouzitie detského oblecCenia a oblieCok
a obrusov v séridch poslednych rokov, na ktoré stvariiuje mikropribehy
ndrocnosti starostlivosti o dieta (Som neschopnd matka?, 2021). Hoci sa
nam tieto typy tkanin spéjajua hlavne s telesnostou, ich psychologicky
a socialny aspekt je v jej uchopeni ovela dolezitejsi nez telesny. Sa prostried-
kom spolo¢nych chvil ¢i miestom spanku, ale zaroven su aj predmetom
neustélej Gdrzby a starostlivosti.

V sérii diel, v ktorych pracovala so zndamymi scénami zo zlatého fondu
slovenskej kinematografie, vyuziva chronicky zndmy filmovy jazyk, ktory
manipuluje a v repeticii pozvolna pretaca jeho povodny vyznam. Odkryva
tak naSe zauzivané vzorce spravania, ale aj obltibené narodné sebaklamy
o holubi¢om, utlatovanom nérode. Z expresivnej romantiky v medzivoj-
novom filme Janosik sa tak vyvinula scéna fyzickej agresivity medzi
muzom a Zenou, ktora ukazuje tenké hranice v medziludskej komunikacii
(Nie, nechod, 2011). Podobne o rok neskor apropriovala scénu z filmu
Vlcie diery. Obraz nemeckého vojaka udierajtiiceho slovenského chlapca
sa stal mementom pribehu o povraZzdeni nemecky hovoriacich obyvatelov
slovenskymi partizdnmi na konci druhej svetovej vojny. Utlacovatel
a utlaCovany si vymenili tGlohy a chlapec s vojakom narodné farby nielen
v animacii, ale aj na malbe na garazovej brane nedaleko miesta vrazdy.
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Kazdy je vitany

Azda najsilnej$im aspektom tvorby Daniely KrajCovej je snaha zapojit
priamo do kontaktu s dielom iné osoby - uz na vysokej skole sa snazila
interaktivovat divaka s dejom animéacie (Way home, 2005). Po spracova-
vani pribehov ludi z inych kultdrnych prostredi velmi skoro zacala uvazo-
vat priamo o ich zapojeni. Ako sama spomina, jej prvotnym zdmerom

v uteCeneckom tabore bola aktivacia pomocou technik vytvarnej pedago-
giky.*

Forma participacie, ktort si nakoniec zvolila, je mékka; na rozdiel
od budovania novej situdcie vstupuje uz do existujticej s ponukou dialégu.
Ten prebieha formou workshopu ¢i umeleckej hry. Vyuzila pritom metaforu
konfrontacie stupnov naro¢nosti ucenia slovenciny s kazdodennym zivo-
tom a s nim spojenymi obmedzeniami (Slovencina pre Ziadatelov o azyl,
2010). PoZzadovana integracia a jej znemoZnenie obmedzeniami bola eSte
systémovejsie viditeIna v jej finalistickom projekte pre Cenu Oskara
Cepana Dévod ostaf (2016). V fiom personifikované, narativne pribehy
poeticky konfrontovala s (zo svojej podstaty neosobnou) byrokratickou
masinériou.

V projektoch, ktoré rozbehla v spolupraci s uteCencami v rokoch
2014 - 2016, sa objavili dva prvky, ktoré nasledne rozvinula do novej praxe
v nasledujtcich rokoch. Jednou z nich je malba na obrusy, ktoré pri sku-
pinovych workshopoch slizili ako komunitné platno pre kolektivnu
paméatovi mapu. Druhou je participacia v podobe prechadzok mestom,
ktoré s nimi Krajcova absolvovala v ramci projektu Manual SK (2014)

Zmena pracovného materialu ponikla autorke slobodu tvorit v zme-
nenych podmienkach starostlivosti o deti. Skladné, lahké textilie mozno
kedykolvek a kdekolvek rozlozit a zase zlozit. Subjektivne mapy mestskych
prvkov maluje podla spontdnneho detského pohybu. Po uteCencoch tak
scitlivuje verejny priestor voCi inej nereprezentovanej, ale velkej skupine
uZivatelov - voc¢i detom. V§ima si, ako vyuzivaja urbanne priestory neur-
Cené na hru, a zachytava trasy ich pohybu a kreativne vyuzitie verejnych
ploch.

Létky vyuziva aj pre rozvinutie paralelného pribehu sveta matiek. V§ima
si izolaciu, v ktorej sa ocitaju so svojimi problémami, a reflektuje ich venti-
laciu skrze poloverejné siete. Oklukou sa tak vracia k zdielanému pribehu,
ktory je ndjdeny a nie adresne ziskany. Prvykrat tato sériu prezentovala
na vystave Za zdbradlim v Liptovskej Galérii P. M. Bohtina v roku 2020
na dlhych pasoch latky, ktoré simulovali scrollovanie vlakna diskusie.
Namiesto realistickej kresby, individudlnych pribehov a konkrétnych
postav, s ktorymi pracovala kontinudlne od roku 2007, komiksovo sche-
matickou linkou pod¢iarkuje anonymnost vypovedi. O rok neskor ich
v kompaktnejSej podobe narativneho komiksového dvojpola inStalovala
na $nary na bielizen v Zilinskej Novej synagdge v ramci svojej finalistickej
vystavy Ceny Oskéara Cepana a stala sa tohoroé¢nou lauredtkou.

Nestratila by sa v MuMOKu ani v Kunsthalle Wien

Participativne a angaZované umenie je tu s nami od 90. rokov a za ten Cas
zaZilo ono i jeho autori oslavu aj kritiku. Jeden z kritickych hlasov v dis-
kurze patri teoreticke Claire Bishop. Jednou z veci, ktoré vycitala socidlne
angaZovanému umeniu, je jeho opustenie estetickych kritérii v prospech
socialnej praxe. Estetické a politické myslenie tak podla nej nahradza
Cisto etickym.>

V pripade tvorby Daniely Krajcovej mozno s Cistym svedomim prehlasit,
Ze tieto myslenia st v rovnovahe. Umelecké vyrazové prostriedky, ako
kresba, malba, animécia ¢i inStalacia, dokaze naplnit univerzalne scitlivu-
jucimi pribehmi, ktoré podava bez zovseobecnenia a straty déstojnosti
a jedinecnosti hlasu kazdého z participujtcich. V lokédlnych témach siaha
po lokdlnom kontexte a vybera z neho aj stavebné prvky pre svoje vyjad-
renie, ktoré vSak univerzalne uchopitelnou emocionalitou dokaze preho-
vdrat i k SirSiemu publiku. S kvalitou, typom a konzistenciou umeleckého
programu by sa podla mna nestratila ani v MuMOku ¢i Kunsthalle Wien.

[

-

Daniela Krajcova, Oto Hudec: Projekt Karavan, 2019, frejmy z animdcii
foto: Daniela Kraj¢ova a Oto Hudec

Napriek tomu, Ze ani kolaborativne umenie sa nevyhlo obvineniam
z egocentrizmu jednania z pozicie moci,® spésoby, ktoré Daniela Krajcova
vyuZiva pre napliianie svojho umeleckého programu, st prikladom dobre
zvlddnutého nehierarchického vedenia.” Napriek tejto zdanlivej komfort-
nosti jej diela kriticky odhaluji nedostatok historickej pamati, spolocen-
skej senzitivity a komplikovanost vztahov, ktoré mame Casto tendenciu
vnimat ako Ciernobiele, napriklad partnersky ¢i rodi¢ovsky vztah.

Otvorenost a inkluzivita Krajéovej prace presahuje bezny ramec, ktory
jej niekedy prisudzuji ako poziciu angazovaného hlasu vyhradne margi-
nalizovanych ¢i znevyhodnenych skupin. Hoci prave tieto nevypocuté
menSiny tvoria prirodzene gro jej zaujmu, jej sila podla mna tkvie v tom,
Ze dokazZe nacuvat skisenostiam réznorodych komunit s reSpektom
a prirodzenym zdujmom. Dokdazala to okrem iného v projekte Spolocnd
péda (2021), v ramci ktorého vysielala odkaz k Specifickej skupine predaj-
cov Novej trznice v Bratislave. Ochota byt otvoreny ¢o najvacsej Casti
spolo¢nosti ndm totiz podla mna mdze pomdct posadit sa opit za jeden
stol.

1  Pritomnost bude rovnakd, tazka ako predtym. Rozhovor Niny Vrbanovej s Danielou Krajéovou.
In: Profil, 2/2017, ISSN: 13359770, s. 73.
2, Je odhalenim ich fungovania ako médii, ktoré na jednej strane pracuje s fixovanim a momen-

tom ,vystizného okamihu‘ (malba) a na druhej s pohybom, casom a ndslednostou zdberov
(film).“ KRALOVIC, J.: Hladanie rovnovéhy. Struény komentar k animovanej tvorbe Daniely
Krajcovej. In: Flash Art, 9, 40, 2016, s. 22 — 23, ISSN: 1336-9644. Dostupné online: Hladanie
rovnovahy Stru¢ny komentdr k animovanej tvorbe Daniely Krajcovej| FlashArt.cz.

3 Pozri KRALOVIC, J.: On the concept of memory in the work of Daniela Krajéova.

In: Magazin X, &. 5, 2014, ISSN 1339-2522.

4, Po prvy raz som tam prisla s jasnym pldnom, Ze spolu budeme robit roézne aktivity, kaZdy
tyZderi na novii tému a vysledkom bude nejakd animdcia. Rychlo som vsak zistila, Ze to tak
nepdjde. Mnohi ludia, ktorych som tam stretla, potrebovali viac neZ aktivity ludsky kontakt,
chceli sa porozprdvat, lebo boli casto frustrovani z dlhého éakania.“ MOCKOVA, J.:

Maéme strach, Ze prideme o svet, ako ho pozndme. In: dennikn.sk, 11. 11. 2016, dostupné
online: Mame strach, Ze prideme o svet, ako ho pozname (dennikn.sk).

5 BISHOP, C.: The Social Turn: Collaboration and its Discontents. In: Artforum, 4/2006,

s. 182 - 183.

6 Tamze, s. 180.

7  Nina Vrbanova jej aktivity vystiZzne nazvala ako cielené platformy pre vypovede.
VRBANOVA, N.: Investigativne spravy z okraja. Krétky tivod do tvorby Daniely Krajéovej.
In: Profil, 2/2017, s. 66. Dostupné online: 5-Vrbanova-uvod-ku-Krajcova-2_2017.pdf
(profilart.sk).

Daniela Krajcova: Zdielané vidkna, 2020, kresba akrylom na postelné plachty,
prezentované v ramci projektu Potulnd galéria - Blokada extrémizmu,
Vymennik VaZeck, Kosice, foto: Veronika Zidova

Daniela Kraj¢ovd, Oto Hudec: Projekt Karavan, 2019, dreveny pomalovany
objekt, participativne dielo s detmi z Lunika IX, KoSice, foto: David Hanko,
prezentované v ramci projektu Potulna galéria proti xenofdbii, rasizmu

a extrémizmu, Kastiel Snina

Daniela Krajcova: Zdielané vidkna, 2020, kresba akrylom na postelné plachty,
prezentované v ramci projektu Potulna galéria — Blokada extrémizmu,
Bratislava - Kopéianska, foto: Juraj Carny

Daniela Krajcova: Zdielané vidkna, 2020, kresba akrylom na postelné plachty,
prezentované v ramci projektu Potulna galéria — Blokada extrémizmu,
Platforma NERV, Humenné, foto: Juraj Carny

We have bwoama ses too, Wedseormarsaulter |
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Daniela Kraj¢ova, Oto Hudec: Projekt Karavan, 2019, frejmy z animdcii
foto: Daniela Kraj¢ova a Oto Hudec

Daniela Krajcova: Som neschopnd matka?, 2021, instalacia kresieb tuSom
na detskom obleceni, Galéria Schemnitz, Banska Stiavnica, foto: Peter Kovac

Daniela Krajcova: Zdielané vidkna, 2020, insStalacia a performence,
kresba akrylom na postelné plachty, Nova Synagéga, Zilina
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Jan Triaska
S LASKOU JAN, 2012 (olej na pldtne, 200 x 150 cm)
Richard Gregor — wmess

DIELA NASEY
poBY (3

Vo svojej rubrike sa dlhodobo zaoberdm dielami, ktoré budu v roku 2051
v niektorej zo zbierkotvornych galérii sticastou stdlej expozicie slovenského
vizudlneho umenia prvej polovice 21. storocia.

Tento obraz ma v tvorbe Jana Triasku Specifické postavenie. Da sa povedat,
Ze predstavuje urcitil konjunktiaru autorovho pristupu k ré6znorodym
polohdm, ktorym sa dovtedy a tiez potom venoval, k r6znorodym straté-
giam, ktoré od pociatku svojho pohybu na umeleckej scéne uplatiioval.

Triaska - p6vodom vojvodinsky Slovak — do nasej maliarske;j
sticasnosti vniesol juzansky farebny hedonizmus, ktory sme v aktualnej
dobovej palete Casto nenachadzali. Neskiiseny pozorovatel by ho mohol
vnimat ako neorganicky, mozno dokonca az na hranici gy¢a. Podobné
postavenie ma u nas geometricka abstrakcia — vo svojom nerukopisnom
(predovsetkym malba akrylom), alebo tieZ rukopisnom (spravidla olejo-
malba) variante - sa vlastne uz desatrocia vytrvalo uchadza o to, aby bola
plnohodnotnou sticastou nasej vytvarnej tradicie. Rovnako solitérny je
post Jana Triasku. Jeho tvorba je pritom konsStantne angaZovand, vyvazena
a - Co je najdolezitejsie — rukopisom identifikovatelna. Vybrané dielo
tematicky patri medzi tie, v ktorych sa zaobera vztahom domu a domova
(house/home), nehnutelnostami ako indiciami trhu, developerstva,
uniformnosti, hodnoty, nehodnoty, ¢i dokonca manipulacie.

KIacové je, Ze S ldskou Jdn je dielo, ku ktorému sa autor v ¢ase vzniku
dlhodobo (mozno az cely jeden rok) vracal. Disponoval vtedy relativne
malym, nizkym a tmavym ateliérom, pracoval v§ak pomerne rychlo a na
viacerych malbach sticasne. No tento obraz mal od zaciatku podstatne
osobnejSie znaky nez dalSie, vzhladom k svojim témam mozno vSeobecnejsie
komentare. P6vodne bol viac Cierno-biely, divoka paleta sa v nom zjavila

ako prekvapenie v dalSej faze a poslednym bodom v procese bola (v danej
chvili eSte prekvapivejSia) darCekova masla vyrezanda do platna. Takze:
nachddzame tu v podstate tri stibezné vrstvy.

Kresba, ktorou obvykle v tomto cykle malieb TriaSka zvyrazinoval ¢i
obopinal architektonické prazdno ¢i tvarovi repetitivnost, tu musela
ustipit ni¢ivym farebnym vrstvam. Kriklavé farebné plochy sa vzopreli
idylke, v ktorej by ich ,,Stastny* majitel videnej scenérie rad udrzal,

a namiesto toho sa stali predstavitelmi akejsi cukrovej apokalypsy, ktora
vo vertikéle hori a v horizontdle pretekd. V ndmete obrazu tusSime pasce,
ktoré predstavuje bandlne $tastie, to preto je jeho rozvrat stokrat impozant-
nejsi, nez jeho existencia. Kompozi¢nym kontrapunktom masle - vo finéle
totiz bolo ddlezité nieCo z diela ubrat - je Cierny, vyhrazne ekologicky
strom, naklanajica sa (¢i mozno odchadzajica) pripomienka skutocnosti,
Ze tento extrémne umely vyjav mohol kedysi mat aj svoju prirodnad
stranku ¢i povahu. To isté sa tjka aj nepritomnych postav: Odisli? Usli?
Boli tam vdbec? Poznali sme ich? Boli sme to my sami?

Dnes, ked si obzvlast zreteIne uvedomujeme, Ze nas§ nekonkretizovany
komfort mo6ze byt vlastne zlom, ktoré nevedome a nezdmerne v globalnom
prostredi pAchame na niekom konkrétnom, dostava Triaskov v podstate
moralizujuci cyklus venovany kritike developerstva nové vyznamy.
Dokonca ho mozno vnimat ako predvidavy - ked vznikal, zdal sa byt
kritikou masovosti a uniformity. Dnes odkryva aj to, o sme vtedy vnimat
nedokdézali alebo nechceli.

Vnutri zbierky/vnutri diel
No Art Today? Nova dila ze sbirek Galerie hlavniho meésta Prahy

Zuzana Labudova

Vystava NO ART TODAY? napriek svojmu polemickému ndzvu predstavuje
uctyhodni ddvku vytvarného umenia — vyber z aZ 700 diel, ktoré Galerie hlavniho mésta Prahy
ziskala do svojich zbierok ndkupom ¢i darom v priebehu troch rokov -
od roku 2017 do roku 2020, pricom predstavuje 95 mien siiCasnej ceskej vytvarnej scény.
Kuvantita a kvalita ndkupov sa ststreduje na diela umenia druhej polovice 20. storocia -
vymedzené dobou vzniku od 60. rokov 20. storocia aZ po aktudlnu stucasnost aj s ohladom
na viaceré nedduvne vystavné projekty v Galerii hlavniho mésta Prahy (GHMP).

Vznikol tak velky prezentaény celok, ktory zapliia, ako uvddza samotnd galéria,
doteraz nezmapované miesta v diani vo vytvarnom umeni v druhej polovici
20. storocia aZ po sticasné tendencie.

Nie je to len vystava aktudlnych akvizicii a prezentacia zbierkovej politiky
zbierkotvornej inStiticie smerom navonok, expozicia je zaroven koncipo-
vana ako Siroka sonda do diania v si¢asnom umeni na Ceskej scéne.

V takomto rozsirenom poli, umoznenom nakupmi dolezitych diel, je
moznd dalSia kontinudlna praca vo vnitri zbierky samotnej, sledovanie
koncepénych prezentacnych zamerov, scelenie tendencii z rozliénych
kuratorskych pohladov - jednoducho dalSia umenovedna a kuratorska
praca vo vnutri zbierky, Co je tiez kltcové pre budicnost, odévodnitelnost
existencie galerijnej inStittcie. Vytvaranie ucelenych zbierkovych konvo-
latov je jednou zo zasadnych uloh verejnych kultirnych ustanovizni,

ale koncepcny pristup je v pristupe ich zriadovatelov skor ojedinely, napr.

na uzemi Slovenska v takomto objeme takmer exoticky. Diela sa ndkupom
do vlastnictva galérie stavaja sticastami dejin institicie, spolupracuji na
nich tak, ako sa nakupom diela do verejnej zbierky akoby , posvicuje/
zhodnocuje“ meno samotného autora. Okrem samotnej dlhodobejsej
akvizi¢nej politiky zasiahol do nej aj sticasny sibeh nepriaznivych
okolnosti a spolocenskej izolacie vizualneho umenia pocas uplynulych
dvoch covidovych rokov. Aj preto dalo hlavné mesto k dispozicii GHMP
$pecidlnu finan¢ni dotaciu na podporu umelcov pocas covidu, ktora ju
vyuzila v prevaznej miere na ndkup diel od stcasnych autorov, casto aj
priamymi ndkupmi v ich ateliéroch. V sticasnej dobe umoznili tieto
nakupy mnohym umelcom doslova prezit. Ako uvadza samotnad institicia
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Tomas Ruller: Prdsenie na konci chodby, 1984, fotografie, papier, 21 ks 4 29,7 x 21 cm, foto Karel Slach. Ziskané v 2018
Peter Ronai: Moscow Da-Da, 1986, serigrafia, papier, 90 x 70 cm. Ziskané v 2019. Foto Tomas Soucek, © Galerie hlavniho mésta Prahy
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hned v Gvode bulettinu k vystave, takéto planované a cielené rozsirovanie
zbierky je mozZné vdaka pravidelnému rozpoctu, ktory zriadovatel -
Hlavné mesto Praha - urcil na rozSirovanie umeleckych zbierok, preto
mozZnost systematicky doplfiovat a rozsirovat sbirky, které md ve své péci*.
Aj zbierku mozno pokladat za koncepcné dielo, za uréity celok, ktory je
schopny vypovedat o pohlade zberatela/zbierkovej instittcie na dianie

v umeni, hovori aj o jeho ,,mocenskej“ pozicii, schopnosti modelovat
alebo zasahovat do trhu s umenim, moznosti propagovat umelcov,
umelecké tendencie smerom k odbornej aj laickej verejnosti. V tomto
pripade ide o galériu hlavného mesta, ktora sleduje sacasné dianie na
umeleckej scéne mesta — ako prirodzeného umeleckého centra, ale aj
mimo neho, & obraz rozsiruje/dopliia aj o umenie druhej polovice

20. storocia, dokonca aj v SirSom Cesko-slovenskom kontexte. Snazi sa

o taky obraz svojich zbierkovych profilov, ktory zachyti komplexnejsie
pohlady na dianie v umeni, a to aj v sticasnom, s dorazom na umenie
mladsich autorov, Ci zdber znatelne rozsiruje na vsetky druhy sicasnych
médii. V tomto pripade je profilujacim faktorom pri smerovani akvizicnej
politiky urcite aj jej aktudlna (znovuzvolena v druhom obdobi) riaditelka
inStitdacie Magdalena Jufikov4, ktora sa venovala ndkupom umenia aj

v minulosti na predoslej pozicii kurdtorky sikromnej galerijnej institacie
Zlata husa. GHMP vsak nema samostatni galerijnd modernd budovu pre
stalu prezentdciu svojich zbierok moderného a sic¢asného umenia (a ani
takuto zatial zrejme neplanuje), ale vlastni viaceré historické paldce

a budovy v Prahe (Dim u kamenného zvonu, Clamm-Gallasovsky palac,
Bilkova vila, Zamek Tréja), pricom ich vyuzitie je CastejSie skor limitujtice
a Specifické, orientované na doCasné vystavy. Spravuje naozaj Siroké
spektrum exponatov - od starého umenia cez modernu az po zbierku
umenia 20. storocia. Jej hlavny vystavny priestor pre projekty moderného
a sicasného umenia predstavuje najma 2. poschodie Méstské knihovny

v Prahe, kde sa uskutocCnila aj vystava No Art Today?, ¢i Dom fotografie.

Nedavno ukonéeny vystavny projekt bol rozdeleny vzhladom na rozsah
a mnozstvo diel, média a tematiku do dvoch samostatnych celkov — vystavu
v Méstskej knihovne (6. 10. 2021 - 30. 1. 2022) a druhd vystavnud expoziciu
v Dome fotografie (16. 11. 2021 - 27. 2. 2022).

V prazskom Dome fotografie sa koncepcia kuratorov sustredila na
vyber fotografickych diel dokumentujtcich prejavy konceptuédlneho,
performativneho a akéného umenia 60. az 80. rokov 20. storocia, Ceského
okruhu (Peter Stembera, Jan Ml¢och, Karol Milera, Jifi Kovanda, Milan
Knizak, Tomas Ruller, Dalibor Chatrny, Vladimir Havlik a dalsi),
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Frantisek Kyncl: zo série Objekty, 1978, drevo, bambus, biele lepidlo, r6zne rozmery.

doplneného o vyznamné prejavy slovenského umenia (Jalius Koller,

Peter Rénai, Jilius Koller, Rudolf Sikora, Jana Zelibsk4), pri¢om kuratori
priestor byvalého Ceskoslovenska zdmerne nerozdelili. Okruhy kurétori
vyprofilovali do piatich tematickych blokov, kde sa asociativne rozvijal

a gradoval dany problém. Su tu zastipené mnohé naozaj ikonické

a vyvojovo nosné diela — dokumentécie, za vSetky mozno spomentt
Stépovdni (1975) od Petra Stemberu &i Evinu svadbu (1972) od Alexa
Mlynarcika. Kuratori zoskupili diela do tematickych okruhov od
individudlnych diel s autorskymi stratégiami pouzivania vlastného tela

a obhliadania priestoru, v druhom bloku sa zaoberali prirodnym prostredim
vyuzitym ako priestor umeleckej akcie. Dali blok sa ststredil na kolektivne
umelecké akcie, autorské mytoldgie (ludovost, nostalgia, odkazy avantgard,
autorsku sebahistorizéciu a sebasStylizaciu). Posledny tematicky celok tvo-
rila reprezentécia tohto druhu umenia skrz autorski knihu, resp. sposoby
aktualizacie kanonickych diel akéného umenia. Vyber tu predstavil
uceleny a sCasti aj uzavrety sibor tychto foriem vytvarného umenia
historicky uskutocneného este v spolo¢nom Ceskoslovenskom priestore,
ide teda do istej miery o uzatvoreny hodnotiaci pohlad na dianie v tomto
obdobi.

Na druhom poschodi Méstskej knihovny v Prahe sa uskutocnila nosna
vystava No Art Today?, ktora predstavila Siroko postavené a spektralne
roznorodé umelecké dianie od 60. rokov 20. storocia po sticasnost, takisto
zoskupené do niekolkych tematickych celkov. Kolektivne vystavy
s roznorodymi autormi a koncepciami si vyzaduji dostatocne volné
ramce, aby vystava diel volne plynula a zaroven vtiahla a zaujala divéka,
sustredila jeho pohlad na urcité rozpoznatelné celky a zaroven ho obozna-
mila s velmi rozdielnymi pristupmi umeleckych stratégii. Nedd sa spravidla
urcit jedna jednotiaca linia, r6znorodost diel sa tu postupnou interpretaciou
diel - pracou kuratorov zoskupuje na zaklade pribuznosti umeleckych
koncepcii, postupov ¢i vonkajsich formalnych znakov do Citatelnych
okruhov. Vystavené diela predstavuji vyber z velkého mnozstva akvizicii
a idd napriec vsetkymi aktualne vyuzivanymi médiami vizudlneho umenia:
malby, sochy, socharskej inStaldcie, videoinstalacie, videa, kresby, grafiky -
od malych formatov az po velké socharske objekty. Vtiahnutie percipienta
do tematickych celkov vystavy podporilo architektonické rieSenie vystavy
TomaSom DZadoniom, ktoré tiez m6Zeme pokladat za samostatny invencny
umelecky ¢in. Uvodny dlhy vystavny priestor rozdelil efemérnou kon-
Strukciou s textilnym zdvesom, rozdelujtc na dve ,lode“ vstupny priestor,
kde vpravo dominuje mimoriadny a ikonicky monumentélny socharsky
objekt Magdalény Jetelovej s fyzickymi vlastnostami archetypalne

Patricie Fexova: zo série Krajiny, 2018, akryl, platno, variabilné rozmery (4 ks 4 70 x 230 cm). Ziskané v 2020. Foto Tomas Soucek, © Galerie hlavniho mésta Prahy.
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Meéstskd knihovna, 2. patro, 6. 10. 2021 - 30. 1. 2022,
Duim fotografie 16. 11. 2021 - 27. 2. 2022
Kurdtori/rky: Sandra Baborouvskd, Jitka Hlavdckouad,
Magdaléna Juiikouvd, Jakub Krdl, Olga Mald,
spoluprdca Helena Musilovd

poOsobiaceho objektu z dreva, sprevadzany susednym monumentalnym
figurdlnym maliarskym dielom Tomasa Cisatovského, reflektujiicim
stcasnd umelecku prazsku scénu (z cyklu Naty, pfepni to/Ndvstevnici
vernisdzi, 1994). V lavej ,,lodi“ v potemnenom priestore svetielkuja
obrazovky s Castou rozsiahlej videoinstaldcie Anny Daucéikovej (z cyklu
33 Situations - 21: Chop) ako odhmotnenej medialnej formy video-
umenia, ktora sa nasledne ,,prepleta“ celou vystavou. Prezentaciu a cestu
k dielam podporuje DZadon aj deliacimi stenami, rastrami instalacnych
stien so zavesenymi dielami a dalS§im dialégom s charakterom priestoru.
Problematiku prezentécie videi vyrieSil kéjami, ktoré st izolované,
oddelené zavesmi, na sp6sob malého kina za zavesom, kde moZe divak
zostat sam s umeleckymi a myslienkovymi svetmi jednotlivych autorov.
Vseobecne je na vystave prezentovany rozsiahly celok audiovizualneho
umenia s dérazom na mladych umelcov, s veImi r6znorodymi témami,
pricom su tu zastipené aj diela, ktoré vznikli v rdmci aktivity samotnej
GHMP na platforme vystavného programu pre mladych umelcov Start
Up (APART, Richard Jane&ek, Jifi Zadek a dalsi).

Uvod vystavy tstil do pravych vystavnych sal, kde sa ststredili prejavy
figuracie transponované do rozlicnych vytvarnych médii, najma velko-
formatovej malby, socharskeho objektu a socharskej ¢i mixovanej instalacie.
Tu sa sformoval okruh, kde sa riesila najma problematika spoloCenstva,
spoloCenskych prejavov, rodu, rodovosti Ci telesnosti. Velkoformatova
figurdlna malba bola zastiipend dielami Jozefa Bolfa, Daniela Pitina,
Lubomira Typlta, Jakuba Hoseka, Jitiho Petrboka, Pavly Malinovej, Jana
Mertu a dal$ich. Velkoformatova malba The Spell of the Drug od KW
(Igora Korpaczewského) z roku 2007 sa stala jednym z highlightov
vystavy a zaslizene dominovala jej grafickym ptdtacom a plagatom.
Posobiva socharska instaldcia Dominika Langa — Divka s holubem Stojici,
Divka s holubem LeZici (2015) a dalSie jej stiCasti bola inStalovand vo
viacerych celkoch, ktoré posiliiovali izolovanost a uzatvorenost jej aktérky
alebo znakov jej bytia (izolované sadrové nabytkové objekty, sadrové
figary), ale nachéddzali sa vytvarne a inStalaéne v mimoriadne citlivo
nastavenom dialégu s ostatnymi vystavenymi dielami. Anna Hulacova
drevenym sochérskym objektom Kult osobnosti (2016) prezentovala
klasickd socharsku formu busty, podporent opét aj inStalaciou diela,
ktoré posilnilo jej izolovanost a frontalitu, pripominajicu vizualitu
kultového miesta. Podobne si nasli svoje miesto na ostichanej opracova-
nej stene video Barbory Dayer ¢i fotografie akcii s rodovou problematikou
Lenky Klodovej, alebo Rozstépeny epistemolog (2016) Jitiho Zacka.
Zatemneny insStalacny koridor upriamil vnimavost percipienta na prezen-
taciu videf a inStalacii s dalSou velkou Castou videoinstalacie Anny
Daucikovej a kéjami so vstupom cez poodhrnuté zavesy/opony so
samostatnymi svetmi instalacii a videi dalsich autorov (Vaclav Magid,

Jan Mancuska, Mark Ther, Milena Dopitova a dalsi), kde urcite zaujala aj
prizracna farebna priestorova textilnd Struktidra Marie Tuckovej (Episode
One: Bunny’s Departure, 2008).

V lavych vystavnych salach sa spolu ocitli témy abstrakcie tvaru
a textu, geometrie, minimalizmu, kde bolo citelné prave doplnenie onych
bielych zbierkovych miest starSieho geometrického umenia - reprezen-
toval ho najma Josef Hampl a jeho kolaZovy objekt — obraz H - systém I — 1V,
z roku 1977 a tiez FrantiSek Kyncl a jeho priestorové geometrické Struk-
tary z dreva, bambusu - Objekty z roku 1978, priCom vnimavé architekto-
nické rieSenie podporilo opéat geometrickd a vzdusnu Struktiru diela.
StarSie geometrické tendencie sa tu stretli s vyrazovym aparatom geo-
metricky ladenej malby mladsej generacnej vrstvy, napr. Jitky Svobodove;j,
Ivana Pinkavu, alebo s témou abstrahovanej krajiny. Tejto sekcii vizualne
dominoval urcite divacky pritazlivy monumentélny socharsky kruhovy
objekt Jitiho Pfihodu, prestupujuci architektirou dvoch miestnosti.

Nakupna politika, ktort nastavila do sticasnej doby GHMP a jej
zriadovatel, umoziiuje prezentaciu vizudlneho umenia, ktora je Siroko-
spektrélna (aj ked nevyhnutne podrobend vyberu z rozlié¢nych pozicii),

a jej objem naozaj umoznuje postihnit vyvoj a posuny vo vizualnom
umeni na Ceskej scéne, a dovoluje aj dalsiu odbornt pracu so zbierkovym
fondom. Nesporne a ndzorne to ukazuje aj vystava No Art Today?. Je to

Magdalena Jetelova: Stolicka, 1987 — 1988, drevo, 273 x 186 x 230 cm. Ziskané v 2019

Tomas$ Cisarovsky: z cyklu Naty, prepni to, 1994, olej, platno, 10 ks 4 90 x 100 cm.
Ziskané v 2018. Foto Tomas Soucek, © Galerie hlavniho mésta Prahy.

Zorka Saglova: Hddzenie lopticiek do pruhonického rybnika Bofin, 1969,
fotografie, papier, 3 ks 4 67 x 100 cm, foto: Jan Sagl. Ziskané v 2020.

Vladimir Havlik: Konfrontdcia bolesti — Bolest stromu a bolest cloveka, 1981, fotografie,

papier, 6 ks 4 28,5 x 19,4 cm, foto Radek Horacek. Ziskané v 2018.
Foto Tomas Soucek, © Galerie hlavniho mésta Prahy.

Stano Filko: z cyklu Vacuum, 2012, digitalna tla¢, papier, 29,7 x 21 cm.
Ziskané v 2017

velmi neprijemné zrkadlo smerom k slovenskej realite zbierkovych
institucii, kde musime konstatovat dplne iny level vnimania akvizicnej
politiky verejnych galerijnych instittcii. U nés sa financ¢ne Skrtia akvizicie
aj narodnych institdcii a uz vobec nemézeme hovorit o akvizicnych
aktivitach a politike mestskych galérii. Nehovoriac o podpore umelcov
pocas covidovych rokov, ktort ani nasa instituciondlna organizacia
(ministerstvo kultdry) vobec nepovazovala za potrebni - tak ako
akukolvek int ¢innost podpory na poli kultirnej politiky.

A esSte poznamka na zaver: sicasnd doba nas vSetkych uz meni,
najprv izolacia a neustala pritomnost predtym vytlacanej témy smrti
pocas covidovych dvoch rokov, a teraz zlyhanie eurépskej spolocnosti
v absurdnej a krutej vojne na Ukrajine. Sicasni tvorcovia vizualneho
umenia uz vo vlastnych tvorivych priestoroch bezpochyby premyslaju
a pripravuju svoje reakcie. Vynechdme aj tito Cast z nasich dejin umenia,
ktoré sa neustale konstituuju a tvoria? To je otdzka do vel'mi blizkej
buducnosti, pre vSetkych, ktori sa ,,starame* o vizudlne umenie.
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Obrazy vrcholov v nas?

Jana Babusiakova

Vystava Peaks, Pics and Other Inconsistencies v Liptovskej Galérii P. M. Bohuria,
ktoru bolo moZné vidiet od konca septembra do konca novembra minulého roka,
priniesla do regionu obkoleseného horami tému hor. Na prvé pocutie to mdbze zniet
ako nosenie dreva do lesa, kRurdtorskd koncepcia i vyber zastupenych autorov vsak
prezrddzaju ambicioznejsiu stratégiu ako len Ropirovanie nedalekych
carovnych panordam.

-

Sara Piotrowska a Maciek Szczesniak: Tatranskd republika, 2021, foto: Katarina Jurkovicova

Téma urcite mala zdujem rezonovat s lokalnym publikom. Prostrednictvom
konfrontacie s pohladmi umelcov a umelkyn réznych generacii a narodnosti
mohla napomoct k revizii zdanlivo dobre znameho prostredia. Kameniom
urazu tohto ciela mohla byt zrozumitelnost anglického ndzvu a pre laické
publikum maélo pristupny graficky vizudl vystavy.

Os projektu tvori konfrontacia fenoménu hor u dvoch susediacich
narodov, ktoré zdielaju jedny spolocné pohorie. Kurator vystavy Lukasz
Biatkowski svoj koncept postavil na podla neho rozdielnom slovensko-
polskom vztahu k horam. Demonstroval ho prikladmi diel z oboch krajin
od moderny po sticasnost.

Vychédza pritom z metddy psychogeografie, ktord vznikla v 50. rokoch
a skimala vplyv mestského prostredia na chovanie ¢loveka. Bialkowski sa
pyta, ¢i moze fungovat aj opacne — mozZe pohlad cloveka menit obraz
krajiny? Mo6zu hory v Polsku znamenat nieco iné ako hory na Slovensku?
Dovod k tomuto rozdielu vidi v relativne malo hornatom tzemi Polska,
kde si velké mestd od hor vzdialené. V mentalnom obraze hor sa tak
objavuju prvky mysticizmu, utépie ¢i aspon ,,sviatocnosti“. Naopak, na
Slovensku, ktorého tizemie je percentualne viac hornatejsie, prevlada vo
vztahu k horam kazdodennost az utilitarnost.

Toto rozdelenie ukazuje na prikladoch polskjch umelcov, pre ktorych
sa Tatry stali predmetom utopickych vizii, ako napr. v koldZach Jana
Dziaczkowskeho, ktory prenasa hory bliZsie k VarSave vytvarajic tak
scenérie velkomesta a horskych Stitov. Alebo pristup dvojice Sara
Pietrowska a Maciej SzczeSiak, ktorych instaldcia reaguje kombinaciou
architektonickych a kultirnych motivov na umelecky utopicky projekt
tzv. Tatranskej republiky, ktora by sa rozprestierala na azemi polskych
a slovenskych Tatier. Aj polsky performativny umelec Adam Rzepecki
sa v projekte Podnoszenie Rysow od 80. rokov venuje neuskutocnitelnej
snahe o zvySenie tohto vrchu vynaSanim skal na jeho vrchol

Odlisné, priam sviatocné vnimanie hor nachadza kurator aj v pracach
povojnového autora Andrzeja Wréblewskeho. Zatial ¢o jeho prevazne
figuralne prace st vyrazne poznacené kubizmom, surrealizmom a abstrak-
cionizmom, v zobrazeniach horskych panordm nepotreboval umelecky
experiment. Ich majestatnost akoby si podla kuratora ziadala nad¢asovost
zachytenia.

Mystika v zaobchadzani s horskou krajinou sa objavuje vo videu Alicje
Zebrowskej, ktorej navrat sochy na miesto pdvodu materiélu, z ktorého
bola vyroben4, nie je len konfrontdciou umelého a prirodného, ale aj

Mark Fridvalszki: Prehistoricky svet je ndam taky cudzi, akoby sme ani nechodili
po nasej planéte, 2017 — 2021 , foto: Katarina Jurkovicova

duchovnou pttou, ndvratom ,ku korefiom“. Ako prvok vyuzivajici meta-
forick silu hor a ich spiritudlny nédboj takmer mimo ludskych rozmerov
mozno vnimat i zvukovy pomnik komunistickym vojakom z roku 1967
od Wladyslava Hasiora. Ten vo svojom navrhu vyuZil horské vetry
vyludzujice taki silnt melédiu, Ze zvukové prvky pomnika museli byt
deinstalované.

Mementom neztucastnenej sily, ktora nas prevysuje, sa stala instalacia
Theatrum Funebris Jakuba Woynarowskeho. Symbolicky pomnik trom
polskym umeleckym kolegom, ktori zahynuli v Tatrach (a ktori st zastipeni
i na vystave) pracuje s ludovymi i barokovymi vizualnymi odkazmi, ako
aj s prvkami ich diel, ktoré prepaja do ndbozensky ladeného trojvrsia.

Oproti tymto prikladom polskej horskej metafyzi¢nosti stavia kurator
do kontrastu slovenské diela, v ktorych st hory priestorom prace a denného
fungovania, ako napriklad na obrazoch Ludovita Fullu, kde sd skor
nezucastnenou kulisou dejov, ako ich priamym tcéastnikom. Podobne sa
objavuju na pozadi zaznamu diela Deri radosti Alexa Mlynarcika.
Prostredie hornatého regiénu Oravy je tu beznym miestom, v ktorom sa
odohrava happening pri prilezitosti poslednej jazdy tunajsej tizkokolajky.
Prakticky, analyticky pohlad na hory ako miesto planovitého postupu
vnima kurétor v dielach slovenského sochara Stefana Pap&a. Na zmiernenie
konfrontaénosti prizval Biatkowski do projektu i hosti z inych krajin,
ktori prinasaja odlisné, avsak velmi podobne rozdelené pohlady - z nizin-
ného Madarska a z Franctizska, krajiny, ktorej patri ¢as alpskych velhor.

Dichotémia vystavy je lakavo jednoduchd. Opiera sa o geografické
fakty, je vsak tieZ vysledkom ich interpretacie a ma podla mna niekolko
hacikov. Jednym z nich je prirodzend tendencia k nadinterpretacii, aby
jednotlivé zlozky dali dohromady Zelany obraz. Ako takd vnimam argu-
mentdciu pri horskych Stadidch Andrzeja Wréblewskeho. Bez podloZenia
historickymi pramenimi je tazké postudit, nakolko bol sposob ich zobra-
zenia vnitornym popudom a nakolko vysledkom pracovnych podmienok
v plenéri. Druhou pascou je mozno nevedomé vynechanie autorov, ktori
do koncepcie nezapadaji. Za takého mozno oznacit napr. Juliusa Kollera,
ktorého Galéria Ganku v nepristupnom teréne Tatier na vystave chybala.
Bola fiktivnym projektom i anténou vesmirnej komunikdcie, a teda
dbkazom, Ze i Slovaci vedia k hordm pristtpit s mystickym porozumenim.

Je skoda, Ze kurator viac nerozvinul ¢rtajicu sa liniu kultirno-
socidlneho vnimania hér ako nedostupného priestoru, ktory stoji mimo
bezny ludsky pohlad a akoby neziicastnene aj nad ludskou existenciou,
ako okrem iného prezentuju diela o fiktivnej minulosti Marka Fridvalskeho
a Spekulativnej budiicnosti Andrasa Cséfalvaya. Napriek tomu ide bezpo-
chyby o prehliadku Spickovych, na domacej scéne i v eurépskom kontexte
relevantnych zdstupcov slovenského i zahrani¢ného umenia. O to viac, Ze
sa konala v regiondlnej galérii, ¢o je nepochybne dobrym prikladom toho,
Ze regiény nie si odkazané na provincnost a Ze tispesné a koncepcne
aktudlne medzinarodné projekty mozno organizovat i mimo hlavného
mesta. Ba prave naopak, ukazala, Ze takéto susedské cezhrani¢né
spolupréce funguju v kontexte konkrétneho miesta viac ako dobre.

Peaks, Pics and Other Inconsistencies
Liptovskd galéria Petra Michala Bohitiria
v Liptovskom Mikuldsi

Kurdtor: Lukasz Biatkowski

29.9. - 27 11. 2021

Jakub Woynarowski: Theatrum Funebris, 2021
foto: Katarina Jurkovicova

Filip Rybkowski: Stiidia sedimentu, 2020
foto: Katarina Jurkovicova

Sara Piotrowska a Maciek Szcze$niak: Tatranskd republika, 2021
foto: Katarina Jurkovicova

Norman Leto: Landszaft — Friedrich, 2020
Stefan Papco: Vysokd oblacnost, 2012
foto: Katarina Jurkovicova
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Ponad mury

Diana Majdakova

(text vznikol pri prileZitosti vystavy SECOVSKE
BIENALE UMENIA I1.: Ponad mury, galéria Zdnik
planéty, 4. 11. 2021, Kosice)!

Vystava SeCovské bienale umenia II.: Ponad mury
vo Vychodoslovenskej galérii mapuje dlhodoby projekt
tvorivych workshopov v osade Secouce, ktoré organi-
zuje ZdruZenie Art Aktivista. UZ desat rokov sa sku-
pina umelcov a umelkyri (okolo stdleho zoskupenia
v zloZeni Tomds Rafa, Jana Pohankovd a Marek
Haldsz) vracia do vylucenej osady, kde realizuje
tvorivé aktivity v spoluprdci s miestnymi detmi,
mlddeZou i dospelymi. Pocas doby trvania bolo

v ramci projektu vytvorenych mnoZstvo malieb

a kresieb, vytvarnych objektov a tvorivych zdsahov
do verejného priestoru. Niektoré z nich ostali doku-
mentmi spontdnnych akcii Specifickych pre dany cas
a priestor, iné maju Sirsi presah a posolstvo siahajuce
aj za lokdlne hranice. Vystava je predstavenim caso-
vej osi projektu — od jeho vychodisk v tzv. Sportovych
muroch, cez postupny vyvoj Specializovanych work-
shopov aZ k dneSnej podobe, kedy sa novi ticastnici
a ucastnicky sami hldsia do podprojektu Prazdniny
v osade. Charakter aktivit pre deti sa tym stdle
obmieria a vystupy st coraz pestrejsie. RozsSiruju sa
tak aj mozZnosti spolocnych zdZitkov, spoluprdce

a vzdjomného porozumenia medzi ludmi, ktori sa
snaZia fyzické i pomyselné mury aktivne prekondvat.

Tomas Rafa: Letny maliarsky workshop pre deti, 2015, osada Habes, Secovce
foto: Tomas Rafa / Zdruzenie Art Aktivista

SPORTOVE MURY

PribliZzne okolo roku 2009 sa na vjchodnom Slovensku objavil fenomén
tzv. Sportovych murov. V praxi islo o segregacné steny postavené na pomy-
selnej hranici medzi va¢sinovym a mensinovym - rémskym obyvatelstvom.
Problém spolunazivania majority s Romami nie je na Slovensku ani

v strednej Eur6pe ni¢im novym, naopak, ma silne zapustené korene nielen
v nasej nedavnej historii, ale objavuje sa ako negativne dedicstvo aj v star-
Sich vrstvach slovenskej kultiry. Inymi slovami, predsudky vo¢i ROmom
st neslavnou stcastou nasho folkléru. Sme krajinou, kde st romske
komunity v najvacsej miere vylicené zo spolo¢nosti, v neobvyklej miere
segregované, institucionalne Sikanované a ich chudoba je generacne
prehlbovana so stihlasom absoliitnej vacsiny verejnosti. Nasa spolo¢nost
trpi chronickym odporom pohnit sa z miesta, reflektovat a vykorenit svoj
rasizmus a predlozit efektivne rieSenia so SirSou podporou politickych

a spoloCenskych Struktuar. Segregacné mury su prejavom tejto neschopnosti,
zufalym pokusom drzat oci zatvorené pred realitou a nasledkami nasho
konania, hmatatelnym symbolom, ba priam monumentalnym pomnikom
bariér, ktoré nechceme (ovela viac, ako nemo6zZeme) prelomit. Kazdodenny
styk s genera¢nou chudobou a etnickymi rozdielmi nie je pre nikoho
jednoduchou situdciou a bolo by naivné ocakavat, Ze sa vyrieSi zmenou
vnutorného nastavenia ¢i ndhlym precitnutim majority. Rychly liek ne-
existuje. Mury vsak stéle ostavaju absurdnym (ne)rieSenim pripominajicim
hasenie ohna olejom.

Na tato iréniu reagoval v roku 2011 Tomas Rafa spolocne so Zilinskym
zdruzenim Truc Sphérique prvym tzv. Sportovym marom v Michalovciach.
Miir, ktory vznikol pod zdmienkou ,,Sportu”, sa rozhodol vizualne dotvorit
velkoplosnym polepom fotografie deti hrajticich futbal pocas organizova-
ného happeningu-zapasu. Tato forma vsak u zastupcov mesta nepresla, so
Sportovym motivom vSak sihlasili. Rafa im teda dal mozZnost do vizudlu
zasiahnut a navrhnit jeho tpravu. Zelanou zmenou bolo vystrihnit
z vizudlu deti a ponechat iba ich siluety. Namietky boli aj voci redlnemu
pozadiu vyjavu, tak ho Rafa nahradil ddhovymi pasmi. Tento motiv uz
zastupitelstvo schvélilo. Prvy mir bol realizovany ako polep, dalsie
uZ boli malbami. Pod Rafovymi vedenim boli zrealizované na stovkach
metrov dlhych muroch v Ostrovanoch, Velkej Ide? a Secovciach.’ Praca
na vytvarnom projekte prebiehajiica v spontannej spolupraci s miestnymi
ludmi podnietila vznik opakovaného maliarskeho workshopu v osade
v Secovciach.
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PRAZDNINY V OSADE

Do osady prichadza auto, ktoré okamzite obklucia zvedavé deti. ,, Nepri-
niesli sme peniaze, ale zdZitky," oznamuje privetivy Zensky hlas spoza
kamery. Z kufra tim vytahuje velka plachtu, zrolované maliarske platno,
ktoré sa s pomocou deti postupne roztiahne po like. Lektorka deti
inStruuje, aby sa vyzuli, prisli do stredu, zavreli oci, sustredili sa na svoj
dych a predstavili si domov. Je z nej citit odhodlanie, energiu a skiisenosti
s pracou s detmi, ale v ramci celej scény posobi este stale trochu exoticky.
Detom zacne rozdavat fixky, kvoli ich nedockavosti vsak musi poodstupit
a fixky medzi ne rozhodit. Deti za¢inaju kreslit. Tak vyzera zaciatok filmu
dokumentujiiceho prvy workshop v Se€ovciach v roku 2015. Casom sa praca
s detmi rozbieha, vyvija sa viacerymi smermi, menej pripomina ucenie ¢i
cviCenie, je viac hrou s farbami a tvarmi, kazdy rok sa pridava nieco nové.
V roku 2016 su to napriklad velké drevené konstrukcie - kocky, ktoré sa
Casom menia na mnohouholniky, a iné geometrické utvary, ktoré v sebe
spajaju abstraktné. Kolektiv Art Aktivistu vo svojom zapéajani deti do
procesov svoje pristupy stale inovuje, k Comu prispieva aj otvorena vyzva
programu Prdzdniny v osade.*

Prédca s detmi a ich tvorivostou si vyZaduje obzvlast citlivy a opatrny
pristup. Je dolezité mat predstavu, ako deti viest, kde im nastavit hranice,
kam nasmerovat ich energiu a €o ich pri tom naucdit. To Specialne plati
pre deti z vylicenych komunit, ktoré obvykle nemaji pristup k mimoskol-
skym aktivitdm, rdznym kriazkom a vzdeldvacim programom a nie su tymto
sposobom pravidelne vedené. Ludia zo zdruZenia Art Aktivista osadu
v SeCovciach uZ v roznych obmendach navstevuju celé roky, pocas ktorych
sa stali o¢akavanym bodom programu kazdého leta a ziskali si doveru
miestnych Iudi. Pri hodnoteni postupov, ktoré volia lektorky a lektori
pracujuci v SecCovciach (Casto bez pedagogického vzdelania), sa ukazuje
byt najlepsim pristupom nechat ¢o najvacsi priestor detskej fantazii
a spontannosti. Tato stratégia mo6ze byt vnimana jednak cez optiku
reSpektujiceho pedagogického pristupu, jednak ako symbolické vyjadrenie
ucty k sebavyjadreniu a slobodnej tvorivosti malych, hoci neskolenych
autorov a autoriek z nehostinného prostredia vylicenej osady.

Romsky hlas v slovenskom umeni a kultdre citelne chyba. Obzvlast
vo sfére vizudlneho umenia. AZ na niekol'ko solitérov je v podstate nepri-
tomny. Casto ho stereotypne vytlacame do jedinej sféry hudobného
a tane¢ného umenia. Aj preto si workshopy v osade ojedinelym projektom —
ucia ucastnikov i divakov prekonavat vlastné predsudky a stereotypy.
PrinédSaju rémskym detfom bezprostredny kontakt so siasnym vizudlnym
umenim a jeho tvorcami - hoci len ako postranny, mozno netuseny
benefit, prebiehajtci bez primarnych ambicii vytvarat galerijné artefakty
alebo hladat nové umelecké talenty. Zdruzenie svojimi aktivitami nesup-
luje a nemo6ze suplovat institucionalnu podporu, ktora Rémom nalezi
a ktora sa im nedostava. Hlad4 vsak cesty, ako prepojit kreativnych ludi
z majority so znevyhodnenymi a Statnym vzdeldvacim systémom zaned-
banymi komunitami v osadach.

Po desiatich rokoch pravidelnej prace stoja Art Aktivisti nohami na
zemi. Asi kazdy sa pri praci s vyla¢enou romskou komunitou musel
v prvom rade vyrovnat so svojimi vlastnymi predstavami, neprimeranymi
ocCakavaniami o vysledkoch svojej ,,misie”, ale aj so stereotypmi a pred-
sudkami (hoci zamaskovanymi v privetivych pojmoch ako ,,divokost*,
»Zivelnost®,  vrodeny cit pre hudbu“ a pod.). Podobnymi procesmi podla
vSetkého presli aj Clenovia a ¢lenky zdruzenia. Nepredlozili univerzalny
navod, ako trvalo zapojit vylicené deti do tvorivej/umeleckej praxe, ukazali
vsak svoju vlastnu cestu, ako sa vysporiadat so vSetkymi prekazkami
(vnutornymi aj vonkajsimi) a vo svojej snahe nepolavit. Hlavnou kvalitou
projektu sa ukazuje byt pravidelnost a vytrvalost v oblasti aktivizmu, kde
je Tahké rychlo vzplanit a nasledne vyhoriet, snaha aktivizovat sa vtedy,
ked sud ostatni pasivni, pontuknut lapidarne rieSenie tam, kde sa kazda
cesta zda byt komplikovana a spletitd. A to aj s rizikom, Ze zmysel ich
snaZenia sa moZe ukazat az po dlhych rokoch alebo ostane iba v docasnej
detskej radosti z tvorenia, ktora do osady prinasaji. Hoci mozZno prave ta
je na tom podstatna.

Préca zdruZenia Art Aktivista je predovsetkym Iudskym a obCianskym
gestom, vykroCenim mimo takzvanej komfortnej zony a zdielanim svojich
osobnych vedomosti a zruc¢nosti. Ich cielom je najma komunikacia, otvo-
renie dialogu s detmi, s ludmi vylucenymi zo spolocnosti, ale aj s tymi,
ktori sa ich aktivitdm len prizeraju (teda s nami vSetkymi). Nezodpoveda
vsetky otdzky tykajice sa marginalizovanych rémskych komunit a ich
zaclenenia do spolocnosti, nema ambiciu riesit Siroké kontexty vzdelava-
nia a chybajucich socidlnych programov, nevychddza zo zloZitych aka-
demickych debat a tedrii. Ma povod v obycajnej potrebe pomdct a byt
uzitocny, postavit sa na spravnu stranu, ked sa deje nespravodlivost,
nezatvarat oCi pred chudobou a nerovnostou, a vyjadrit svoju podporu
slabsim.

VSETCI BY SME MALI BYT ART AKTIVISTAMI

Ceskd umelkynia Katefina Seda je dnes uz dobre znamou a respektovanou
osobnostou vizudlneho umenia na medzinarodnej tirovni. Pracuje na pro-
jektoch, ktoré aktivizuji, spdjaja a prinasaju neobvyklé zazitky ludom,
ktori so svetom umenia obycCajne neprichadzaju do styku. ,,A kfo vy viastne
vbbec ste?* alebo ,,Co je na tomto umenie?“ st otazky, ktoré pri tvorbe
svojich tzv. ,,socialnych architektir” pociva najCastejsie.> Na pohlad
oCakavatelné, trividlne polozené otazky, ktoré su vcelku bezné pri strete
neobozndmeného publika so sucasnym umenim, vSak v sebe skryvaju
kIaé k viacerym problémom participativneho umenia. Vztiahnuté ku kon-
textu vystavy Ponad mury a citlivosti jej materidlu sa javia ako nesmierne
dolezité.

Participativne umenie, socidlna plastika Ci socidlna architektira st
terminy, ktoré tedria umenia uz dobre pozna. O otvorenom umeleckom
diele a jeho politickej participativnosti pisal uz Walter Benjamin
v 30. rokoch 20. storocia, naplno sa rozvinulo v 60. rokoch (spomerime
Situacionistickd internaciondlu, hnutie Fluxus ¢i slovensky HAPPSOC)

a v 70. rokoch teritérium vyznamne obohatila a posunula tvorba a peda-
gogicka praca Josepha Beuysa. Jednym z radikdlnych obratov smerom

k dneSnému politicky angaZovanému umeniu urobilo napriklad Berlinske
biendle v roku 2012,° ktoré celé svoje priestorové kapacity venovalo orga-
nizacii a prezentacii primarne ,,neumeleckych®, politickych happeningov,
statementov a inych akcii. Histéria tohto fenoménu sa odvija az podnes,
ked sa do rdmca umenia uz bezne zasadzuju rdzne politické gesta, pro-
testy, zasahy do verejného priestoru, vzdelavacie, diskusné a aktivistické
podujatia, ktoré st do roznej miery iniciované a vykonavané v gescii
umeleckych osobnosti ¢i institucii atd.

Zakladatel a hlavny iniciator projektu Tomas Rafa si participativny
proces tvorby osvojil ako asistent prof. Grzegorza Kowalského na
Akadémii umeni vo VarSave. Vychodiskom mu boli metddy spojené
s teériou ,,Formy otwartej“ (,,Open form“), ktoré formuloval pedagég
Oskar Hansen.” Aplikacia tejto te6rie pocas workshopov vyzera tak, ze
umelec ¢i umelkyna pripravi prostredie pre ticastnikov. Toto prostredie
mozeme chapat ako ,environment®. Umelec nasledne nastartuje impul-
zom kreativne procesy, na ktoré uz potom nema vplyv. Vsetko je v rukach
tvoriacich (ako i netvoriacich) tcastnikov pocas happeningu. Vzniknuty
zaznam (foto alebo video) je jednym z vystupov tohoto jedine¢ného,
neopakovatelného tvoriaceho procesu.

Tvoriva praca v osade v SeCovciach vsak nie je ,,umeleckym materidlom*,
ktory by akokolvek lahko a bezproblémovo zapadal do ramca sticasného
umenia, dalo by sa ho jednoducho exportovat, pisat o iom ¢i aplikovat
jeho postupy na iné situacie. Neuchopitelnost participativnych a aktivis-
tickych umeleckych projektov (situacii, akcii, protestov atd.) vsak je ich
hlavnou charakterovou Crtou. V jadre snazenia kazdého participativneho
umeleckého projektu, obzvlast ak ma formu socialnej prace, vSak musi
byt spolocenska zmena, inak je deklaracia vlastnej spolocenskej angazo-
vanosti malo platna.® Pokial sa realizuje iba s cielom galerijného vystupu,
dalo by sa oznacit za prejav kultirneho kolonializmu, ktory pravidla
a hierarchie nerovnosti nenartsa a nebura, len reflektuje, modifikuje
a replikuje, hoci s ,,uslachtilym® zdmerom. Socialne ¢i politicky angaZova-
né umenie, ktoré vychadza z vnitornej potreby podielat sa na spolocenskej
zmene Ci naprave nespravodlivosti, vS§ak malokedy moze v celom svojom
rozsahu prebehnit bezchybne a byt v kaZdom ohlade teoreticky precizne,
uz len z toho dovodu, ze pokial vznika prirodzene a ,,zdola“, vznika spon-
tanne a v reakcii na konkrétne udalosti a podnety.

AKkY vyznam md vystava podobného projektu v galérii? Co prindsa jeho
inicidtorom a ¢o znamend pre jeho aktérov - deti, ktoré sa na projekte
podielali? Je pre nich tento priestor dostatocne otvoreny? Co z tohto, ¢o tu
vidime, je vlastne umenie? A kto sme vlastne my vsetci - divdci, okoloidiici,
podporovatelia, aktivisti, icastnici?
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Pokial tieto otazky rezonuji v akomkolvek verejnom priestore, plnia
svoj ucel, aj ked' ostand ponechané bez odpovedi. Posolstvo, ktoré hlasy
a vytvory deti z marginalizovanej rémskej komunity v SeCovciach prinasaja
prave do galérie, kam obycajne chodime absorbovat tzv. vysokad kultiru,
je to, Co nam trvalo chyba aj v inych priestoroch — v naSich instittciach,
vo verejnom priestore a v médidch. Kolektiv Art Aktivistu ukazuje, Ze
praca na zbliZovani sa so socidlne vyli¢enymi [ludmi nemusi byt vzdialena
nasim zivotom a praxi (a to aj v pripade, Ze je nasou kazdodennostou
umenie), Ze je predovsetkym otvorenym, obojstrannym dial6gom, ktory sa
v Case vyvija a meni, ale hlavne to, Ze sa tyka (mala by sa tykat) kazdého
z nas bez ohladu na to, z akého prostredia sme, ku ktorej ,,komunite*
nélezime a na ktorej strane muru sa prave nachadzame.

1  Vystavujuci: obyvatelia a obyvatelky osady v SeCovciach, Tomds Rafa & ZdruZenie Art Aktivista
(Marek Haldsz, Jana Pohankova, Tomas Rafa), spolupracujtci lektori a lektorky workshopov
2015 - 2021: Karin Andrasikova, Lenka Borkova, Ivana Mariposa Conkova, Elisa Defrancisci,

Andrej Klobus$nik, Petra Kuruczova, Julia Kozakova, Juliana Mrvova, Soria Skubanovd, Eva

Variovd, spolupraca na Sportovych miroch: zdruzZenie Truc Sphérique, Igor Babjak, Benoit
Tom4s Rafa: Vystava Secovské bienale umenia I1.: ,Ponad miry“ Lazaro, Andrej Poliak, Jozef Vysinsky, Peter Valiska-Timecko, kuratorka: Diana Klepoch
VSG, Kosice, 2021 foto: Tomas Rafa / ZdruZenie Art Aktivista Majdakova.

2 Vo Velkej Ide islo o motiv romskej vlajky.

Projekt Sportové miiry 2013 zastresilo ob&ianske zdruZenie Truc Sphérique v spolupraci

s Islandskymi, Lichtenstajnskymi a N6érskymi fondami v rdmci programu Aktivne ob¢ianstvo
a inkludzia, ktoré realizuje Nadécia Ekopolis, Nad4cia pre deti Slovenska a SOCIA - nadécia
pre socidlne zmeny.

4 Vroku 2021 sa na workshope zti¢astnila Eva Variova, Studentka malby na Fakulte umeni
Technickej univerzity v KoSiciach, ktora s detmi pripravila koncept antropomorfnych
objektov, méakkych, pomalovanych, nainstalovanych na drevenych konstrukcidch. Andrej
Klobusnik vyrabal s detmi hudobné nastroje a hrali na nich, a Petra Kuruczova s detmi tvorila
keramické masky a objekty a posobila ako pedagogicky dozor. V roku 2020 sa prazdnin
v osade zucastnili Lenka Borkové, ktord s detmi malovala, Jilia Kozdkova, ktord mala
na starosti spev, a ako pedagogicka Sonia Skubanova. V roku 2019 bola na projekte socidlna
pracovnicka a arteterapeutka Karin Andrasikova, maliarka Juliana Mrvova. Karin Andrasikova
sa zucastnila workshopov aj v rokoch 2018 spolo¢ne s Elisou Defrancisci, 2017 a 2016.

Prvy maliarsky workshop v roku 2015 viedla Ivana Mariposa Conkova.

5 Podcast V Zenskom rode: Katefina Sedd: Ddvam fudom moZnost zabudniit na seba a byt cez
umenie sti¢astou nie¢oho, ¢o nas presahuje, 24. 9. 2021.

6 Kurator Artur Zmijewski, spolu s kolektivom Voina a Joannou Warsza.

7  Profesor Kowalski Studoval v ateliéri sochy O. Hansena v rokoch 1959 - 1965, pricom pdsobil

aj ako jeho asistent.

8 CHUKROV, Keti: On the False Democracy of Contemporary Art (nepag.) - e-flux journal
Tomas Rafa: Vystava SeCovské biendle umenia II.: ,,Ponad mary*

< . .. . n. 57, september 2014 (nepag.).
VSG, Kosice, 2021 foto: Tomas Rafa / Zdruzenie Art Aktivista

Tomas Rafa: Letny maliarsky workshop pre deti, 2016, osada Habes, Secovce
foto: Tomas Rafa / Zdruzenie Art Aktivista
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