Aurel Hrabusicky

Lubomir Durcek: ANO NIE

V juni tohto roku zacala svoju cinnost galéria
kritikov Slovenskej sekcie AICA, nazvana Faica
(logo galerie sa odvolava na motiv zo znameho
obrazu René Magrittea). Jej ciele su podla
sprievodného letaku ambiciozne: ,,prezentacia
progresivneho vystavného programu, v ktorom
budu predstavené spickove umelecké osobnosti
domacej a zahranicnej scény*. Nuz - uvidime,
ale kazdopadne volba Lubomira Duréeka

na zaciatok nie je zla.

Duréek je totiz symbolickou postavou slovenskej neoavantgardnej scény,
legendou, ktora sa (podobne ako jeho znamejsi ¢eski kolegovia Jan Mi¢och
a Petr Stembera) nestihla ,zaspinit“, problematizovat svojim Géinkovanim
po roku 1989. Autor zrejme vedome nevstupil do burlivo sa rozvijajuceho
vytvarného diania v poslednych dvadsiatich rokov ziadnou novou tvorbou
a iba sporadicky predstavoval svoje starsie diela.

Aj ked sa Duréek ako umelec po roku 1989 (aspon z vonkajsieho pohladu)
odmilcal, jeho terajsia vystava v galérii Faica priniesla doklad o tom, Zze aspon
v prvych rokoch po neznej revolucii to nebolo jeho zamerom. Popri dvoch
projektoch zo 70. — 80. rokov, ktoré si uz pomerne zname a boli vystavne
prezentované (Fotografie, 1976 — 1986, reprodukcie z knihy ANO NIE,
1977 - 1980) sa objavila aj projekcia farebnych diapozitivov rozsiahleho
suboru Nezna krajina / Softland, ktory doposial’ nebol predstaveny verejnosti.
Softland obsahuje 514 farebnych diapozitivov, ktoré autor nasnimal medzi
2.5.1990 a 1. 5. 1991 a ich premietanie trva priblizne 50 minut. Napriek
sprostredkovaniu formou projekcie diapozitivov je to obsiahle, multimedialne
a zaroven sémanticky mnohovrstevnaté dielo, ktoré daleko presahuje obvykly
ramec vacsinou kratkodychych a nedomyslenych produktov vizualnej
kultary na Slovensku.

Autor akoby si v priebehu tohto roka predsavzal (ak vezmem do Uvahy

v pripade umelcov jeho generacie dost zriedkavu fascinaciu pocitaovym
programovanim, tak by sa dalo povedat, ze sa naprogramoval), ze bude
svojim fotoaparatom, od ktorého sa neodlucéi, zaznamenavat vsetko, ¢o ho
zaujme en pasant, na verejnosti i v sukromi, vlastna tvorbu pritom nevyni-
majuc, ale ani nezdéraznujuc. Vznikli akési dennikové obrazové zaznamy
réznych sfér reality na réznych urovniach vizuality. Duréekovo vychodisko
tkvie uz v nazve — NezZna krajina. Zaznamenava krajinu (prevazne Slovensko,
ale aj zvySkové Ceskoslovensko) v obdobi po ,neznej revolucii“ (alebo
»,zamatovom prevrate“, ako znie iné, mozno vystiznejSie oznacenie), prave
vtedy, ked' sa stupnuju a vyostruju rozpory, ktoré su prirodzenym doésledkom
vzniku ,otvorenej“ spolo¢nosti. Vyvoj po ,neznom“ prevrate sa nacas snazilo
kormidlovat hnutie Verejnost proti nasiliu, avéak bez vacsieho uspechu,
naopak zrodili sa nové formy spolocenského nasilia, aj ked skér nepriameho
ako priameho, fyzického.

Duréek sa zameral prave na tieto nové formy spolocenskej dysfunkcie —
do popredia vystupuju nespocetné zaznamy strhanych plagatov novovznik-
nutych politickych stran a zoskupeni, ktoré sa usilovali o priazen prvovolicov
(ktorymi sme boli vlastne takmer vsetci). Autor si vS§imol tiez, ze destrukcia
posolstiev mocenskych protivnikov bola ¢asto doplnena textovymi

gl

a znakovymi komentarmi, novym druhom akychsi ,politickych grafity*,
anonymnych prejavov verejnej mienky. Duréek véak obvykle fotograficky
zaznamenava ,nalezové situacie“, ktoré maju aj imanentnu esteticku ¢i
vytvarno-fotograficki hodnotu alebo obsahuju pozoruhodny vyznamovy
odkaz ¢i pointu. NavySe autor vedome pracuje s odkazmi na nedavno
minulé, avSak histériou uz vstrebané umelecké prudy — geometricka
abstrakciu, informel, dekolaz, minimalizmus. V realite ¢asto s mimoriadnou
vynaliezavostou vyhladava a zaznamenava utvary a konfiguracie struktur,
ktoré tieto smery pripominaju. Najdeme medzi nimi aj zabery r6znych
nahodnych utvarov a svetelnych odleskov, v ktorych dominuje primarne
vytvarny zaujem (pripominaju trochu fotografie z cyklu Polaroid od Rudolfa
Filu, ktoré vznikali okolo polovice 90. rokov), ale vac¢sinou obsahuju navyse
informaciu o stave sucasnej civilizacie, nejaky priamy alebo nepriamy
odkaz na spolo¢enské dianie.

Prave kvoli zachyteniu funkénych porich v komunikaénom systéme spolo¢-
nosti (Duréekova utkvela téma) sa autor obéas prevteluje do diametralne
odlisnej role fotoreportéra. Snimky dekolazi a najdenych abstraktnych
Struktur striedaju zabery z verejnych zhromazdeni a demonstracii za a proti
nie¢omu. Nezdoéraznujua vsak ,rozhodujuci okamih®, nechcu byt v centre
diania, su skér pohladom z odstupu, z dialky. Zrejme v snahe zachytit
atmosféru sa autor nevyhyba ani nevydarenym ¢i rozmazanym zaberom
ako v pripade povestnej navstevy Vaclava Havla v Bratislave. Podobne ako
Julius Koller vyuziva aj zabery z televiznej obrazovky, zaujima ho nielen poli-
tika (a okrajovo vtedy tiez nova televizna erotika), ale aj tzv. artfilm — v sérii
fotografii rozpozname kultovy film Vojtécha Jasného Vsichni dobfi rodaci.
Duréek sposobom pripominaijtcim Ela Havettu vtipne vyuziva aj medzitit-
ulky, prevzaté priamo z filmu. Popri snimkach z verejného Zivota sa niekde
sCista-jasna objavia aj priehlady do osobného Zivota autora, zaznamy jeho
sukromnych stretnuti, alebo zdanlivo nahodilé snimky, v ktorych je zachytena
akceleracia diania v ,prostredi“ kamery (Ziaci, ktori prebiehaju okolo zrejme
na chodbe skoly, kde vyucoval).

Ovela pocetnejsSie su vSak odkazy do kulturnej sféry — fotografie z podujati,
ktoré autor navstevoval alebo ktoré priamo spoluvytvaral. Osobitna skupinu
medzi nimi tvoria zaznamy z posledného sustredenia neprofesionalnych
vytvarnikov bratislavského druhého obvodu v lete roku 1990 v Pieninach,
ktoré Duréek viedol a kde som mu ako metodik pre ZUC asistoval. Lektor
Duréek tu okrem iného zaznamenava diela, ktoré vytvorili uéastnici sustre-
denia, akési knizakovské ,okamzité chramy“, ale takisto svoje vlastné per-
formancie. Boli sme vtedy v beznom pracovnom kontakte, preto sa (mozno
na $kodu veci) ¢asto objavujem na jeho snimkach. Ale zdaleka nie som
sam — vdaka tomuto projektu mame moznost sa zoznamit s vtedajSou
podobou ludi, ktori tvorili okruh jeho priatefov a znamych. Najdeme medzi
nimi neprehliadnutelné, ale i medzi¢éasom napoly zabudnuté postavy
bratislavského kulturneho Zivota. Vo fyzicky naroc¢nej roli ,kutového muza“
(jeden z leitmotivov privatnej mytologie Vladimira Havrillu) okrem samotného
Duréeka vystupuje v pozadi dalsieho zaberu aj Jozef Macko - v popredi
stoja Agnes Snopko a Jozef Jankovi¢, ktori si ho priznacne vébec nevsimaiju.
Avantgarda sa uz vtedy zacala rozdelovat na statotvornu a neprevycho-
vatelnu. Niektoré performancie samotného Luba Duéeka v Softlande akoby
nadviazali na Havrillov topos — jeho situacna, prisposobiva, odzivotnena
~geometricka figura“ je z toho istého rodu ako ,katovy muz“. Okrem toho
sa ukazu aj jeho ,gastronomické” objekty — v pamaiti zostane porcia
placky na tanieri v tvare rozkrojenej mapy Ceskoslovenska, predzvest
buducich udalosti.

JALZDRG

Print nastenky o su¢asnom vytvarnom diani
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Spomenuté sémantické ,kultarne vrstvy“ si zmixované bez zjavného
dramaturgického ¢i autorského zameru, bez akéhokolvek ,katarzného*
vyustenia ¢i zaverecnej pointy (ak za nu nepovazujeme pre autora priznacny
motiv zaramovanej prazdnej plochy, ktory sa objavi ako najdeny stukovy
ornament v zaverecnej fotografii projekcie). Napriek tomu alebo prave preto
vznika monumentalny obraz spolo¢nosti na prelome vekov. Uvolnenym

a pruznym striedanim autorskych perspektiv a stratégii autor dosahuje
komplexny ucinok svojho projektu. V tomto jedinom diele Duréek realizoval
akusi vizualnu inventaru umeleckych smerov neskorej moderny, a tak ich
historicky uzavrel a ponukol k volnému vyuzitiu — pre seba aj pre ostatnych.
Jeho na prvy pohlad nahodily postmoderny mix na spdsob vizualneho
dennika, svojho druhu subjektivny dokument, pripomina viaceré postupy
sti¢asného umenia, avéak na rozdiel od inych Duréekov projekt je zaisteny,
kryty nevsednou vynaliezavostou a ststredenim. Obrazy spolo¢enského
nasilia a komunikaénej dysfunkcie su aspon niekde vyvazené svetelnymi
odleskami, ludskostou, ktora obc¢as presvitne aj v prevazujucom Sere

a pritmi. Je to jedno z tych vzacnych diel, ktoré v sebe zhriuju celt epochu;
azda aj preto autor po jeho zaviéeni (a to je odkaz pre Duréeka—Sachistu)
tazko mohol najst nalezité pokracovanie.

Nazov vystavy: ANO NIE

Autor: Lubomir Duréek

Kurator: Juraj Carny

Miesto: Faica, Galéria kritikov Slovenskej sekcie AICA, Bratislava
Trvanie: 16. 6. - 13. 8. 2011

A Lubomir Duréek: ANO NIE, 1977 — 1979, Foto: Dasa Bartekova
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Mira Sikorova-Putisova

SKUTER - nielen treti, mozno posledny

V zaverecnej faze pisania tohto textu som dostala spravu, ze dalsi (?) docasne povereny riaditel Galérie Jana Koniarka Mgr. Jakub Slobodnik z dovodu
zmeny Vv jej vedeni zrusil uz rozoslanymi pozvankami avizovany festival Multiplace 2011 a planované projekty v kuratorskej koncepcii byvalého riaditela
GJK Viadimira Beskida. Je to viditelné zhmotnenie uvah zriadovatela galérie (Trnavského samospravneho kraja) o tom, ako ma jej program vyzerat a pre-
javil sa hrubym zamietnutim vystavného planu, odobreného Galerijnou radou GJK, podobne nedavno na zaklade rozhodnutia zriadovatela zrusenou.
Obsah textu bol povodne mysleny ako recenzia Skutra lll, ale aj celkového projektu bienale mladého umenia. Vo svetle vyssSie uvedenych udalosti je
bohuzial recenziou zrejme poslednej vystavy, ktoru Viadimir Beskid na pode GJK realizoval.

Nechcli jit.

Tri uskutoénené ro¢niky posunuli Bienale Skuter do pozicie etablovaného
podujatia. Nie je to iba periodicitou, pocas ktorej si po korekciach zachovalo
svoju formu a pévodny ucel, ale aj nastavenim a dosahom na publikum

a vytvarno-kritickii obec. Koncepcia Skutru je postavena na pravidelnej
reflexii vytvarného umenia mladej generacie autorov do 35 rokov, spociatku
viac zo slovenského prostredia, spolu so zastupenim v Cechach pdsobiacich
umelcov. No nezostala statickd, jej nasledna profilacia sposobila, Ze v druhom
a najma v trefom rocniku sa v zozname vystavujucich ocitlo ovela viac vytvarni-
kov z Ceska. Dévodom zmeny v koncepcii s vyustenim do takmer paritného
zlozenia autorov zo Slovenska a tych, ktori su viac sucastou ceskej scény
(na poslednom bienale ich bolo desat z devatnastich, oproti prvému v roku
2007, kde boli len dvaja z toho istého poctu), mohol byt zamer dat podujatiu
SirSi konfrontaény ramec, no na druhej strane - doteraz najvyssi pocet vyt-
varnikov z Ceska, signalizoval aj snahu vyhnut sa opatovnému predstavovaniu
tych istych autorov. To sa stalo ter¢om kritiky Skutra Il (2009), ked' sa na liste
vystavujucich zopakovalo sedem rovnakych mien z predosiého ro¢nika, ¢o

v suvislosti s niektorymi mohlo byt stavenim na istotu pri vybere z uz vtedy
etablovanej ,kosickej scény“ (Boris Sirka, Vlasta Zakova a Lada Gaziova),
dalej z autorov s tvorbou, ktora zarezonovala aj v inych sutaznych podujatiach -
Cena Oskara Cepana, Cena NG Praha 333 (Viktor Fre$o, Marek Kvetan),
pripadne to deklarovalo kuratorove subjektivnejsie preferencie.

Expandovat - zamerne alebo z nutnosti, smerom k prezentacii, ktora sa da
definovat ako bienale mladého slovenského a ¢eského umenia, vsak bolo
dobrym krokom. Pripustme si, Ze nasa (slovenska) mlada scéna je len zdanlivo
bohata na mnozstvo zaujimavych diel, ktoré su relevantné pre tento typ
prehliadky. Ked berieme do uvahy, ze generaciu od nasledujtcej (trochu
nasilu a umelo) oddeluje vSeobecne vzity vekovy limit az 35 rokov, a je
pocetne zastupena umelcami, ktori uz nevytvaraju Studentské prace (inak
pomerne casto galerijne prezentované), aj tak je komplikované z nej vyberat
kvalitné umenie, nové tvare, aspon s Ciasto¢ne overenou tvorbou (vystavami
a textami) s vedomim, Ze ide o bienale, kde by sa nemali vystavujuci opat

o dva roky opakovat. Na zostavenie kolekcie diel vyplyva niekolko faktorov,

z ktorych Vladimir Beskid, ako autor myslienky projektu a zru¢ny kurator,
dokaze vytazit maximum. Vyzaduje si kontinualne sledovanie oboch vytvarnych
prostredi, spravny odhad v zvaZovani originality a autenticity vytvarného pristupu
pri vybere, aj s rizikami, ze mlady autor tvorivy potencial v budicnosti nerozvinie,
pripadne sa z mapy umenia postupne vytrati. Zamer predstavovat mladé
umenie v Sirokom spektre vytvarnych médii, no s vyvazenym proporénym
zastipenim, je zas vyrazne urcujicim prvkom pre koncepciu instalacie vystavy.
Skdter je sitazny typ prehliadky a jeho cena Cyprian dopifia skromni mnozinu
existujucich oceneni pre mladych vytvarnikov na Slovensku, avSak udelovanych
negalerijnymi subjektmi: Cenu Oskara Cepana, Cenu Nadacie VUB ¢&i medzi-
narodnu Essl Award. Stimulujuca odmena laureatovi ceny 1500 Eur pritom
pochadza z rozpocétu galérie, bez nutnosti ziskavat pre nu mimorozpoctové
zdroje z grantovych programov, bankového alebo podnikatel'ského sektora.
Bola teda ukazkou institucionalneho modelu financovania suc¢asného vyt-
varného umenia. A popri tom bol Vladimir Beskid kvéli jeho prezentaciam
sustavne kritizovany zriadovatelom, od ktorého financie na nu paradoxne
pochadzali. Sucastou koncepcie Skutra bolo aj ziskanie novej akvizicie

do zbierky od vitaza. Vznikol tym synergicky efekt, ktory sa popri darovani
diela odrazil v dramaturgii galérie — vytvarnikovi zorganizovala samostatnu
vystavu (laureatke Cypriana 2007 Pavle Scerankovej v Synagoge - Centrum
sucasného umenia v roku 2010 a laureat Cypriana 2009 Tomas Dzadon

v spolupraci s Monogramistom TD svoj projekt aktualne predstavuje

v Kopplovej vile).

Bienale Skuter Il bolo po prvy krat tematicky zastreSené. Hoci miestami

do nej niektoré diela spadali viac-menej volne, i tak ich bolo prijemné vnimat

v intencii ,Starého dobrého GloBalkanu* - ako stretu globalizacie a jej
sprievodnych javov (masmédia ¢i svet reklamnych médii) s lokalnou sférou
privatna (dotknutou destrukciou, rozpadom alebo naburanim poriadku

a systému).’ Téma sa podpisala pod koherentnost prehliadky a bienale
ziskalo dalsi level, oproti predoslym ro¢nikom, kde prvé bolo zaujimavé
svojou ,novostou“ a druhé bolo ciasto¢nou konfirmaciou dobrého vyberu
autorov na predchadzajucom.

Na zaklade rozhodnutia poroty? Cenu Cyprian ziskal ¢esky vytvarnik Mark
Ther za video Pflaumen (2011), ktoré sa priblizuje filmovej tvorbe v pouzivani
full HD technoldgie, strihom, narabanim s dizkou zaberu, ale aj dérazom na
vyber hudby a celkovu zvukovu stopu videa. Okrem tychto prvkov zaposobilo
aj témou odsunu sudetskych Nemcov, ktora autor podal cez mikro-pribeh
malého chlapca. Instalacia Domace vazenie (2009 — 2010) od Evy Kotatkovej,
pozostavajuca z fotografii a kresieb, v ktorych naraba s telesnostou testo-
vanou v netypickych situaciach, patrila ku dominujicim dielam na Skutri lll.
Jej autorka je momentalne jednou z najvyraznejsich postav mladej ceskej
scény, tak jej zaradenie do bienale bolo i ,povinnou jazdou“. Osobitym
prispevkom do témy domova i sukromia, ktoré zastreSovali viacero diel, boli
prace Katariny Hladekovej. Vznikaju na zaklade spomienok, podla ktorych
konstruuje uz neexistujuce prostredia a zivotné situacie, a tak sa v instalaciach
stavaju ich pamatovymi modelmi. Alice Nikitinova (ziskala ¢estné uznanie
poroty) v malbach vychadza z banalnych azitkovych veci (napr. kartonové
Skatule, zoSivacky, rebriky) a abstrahovanim transformuje ich tvar do podoby
blizkej geometrickej abstrakcii, ¢im odkryva ich jednoduchu vizualnu poetiku.
Druhy nositel' €estného uznania Martin Spirec ponal svoju prezentaciu velkoryso.
Jeho in-situ realizacie, doslova infiltrované do priestoru galérie, balansovali
na pomedzi absurdity alebo iného umeleckého vyuzitia beznych predmetov
(najma maliarskeho nacinia). Zaradenie Lucie Dovi¢akovej nebolo prekvapenim,
no jej tvorba mohla byt na bienale predstavena aj skor, popri inych Kosi¢anoch.
Autorka predstavila sériu starsich obrazov, v ktorych pre fu typicky podvrat-
nym spésobom zhmotnuje zakazy z detstva - Cajnik (2009), Neliz... (2009),
Ci vytvara vtipné metafory — Svokrine jazyky (2009) a doplnila ich sériou
novsich akvarelov Zeny v domacnosti (2011). Celkovo bola kolekcia diel
kva-litativne vyvazena i napriek tomu, ze ju tvorili diela od umelcov s ré6znou
mierou rezonancie u kritiky. Kurator si zaroven po prvy raz vybral i autorov

s nizSou frekvenciou vystav napr. Romana Rembovského, Luciu Scerankovu,
Svetlanu Fialovu, este studujucu Moniku Vrancovu. Z ¢eskej scény siahol

po u nas menej znamych umelcoch Markovi Cihalovi, Pavle Gajdosikovej

Ci Jirim Thynovi.

Bienale mladého umenia Skuter je projektom, ktory v nasom prostredi skor
vyrazne koriguje deficit prezentacii tohto typu, ako spestruje ich prakticky
neexistujucu ponuku. Stalo sa znackovym produktom Galérie Jana Koniarka
a vhodne doplnilo jej vyvazeny profil prezentacii si¢asného umenia. A navyse
ide o podujatie, ktoré ako jediné tohto druhu realizovala galéria pésobiaca
v regione, popri inych typoch bienale mladého umenia (napr. Crazycurators,
organizovaného a zastreSovaného odliSnym typom instittucie). Nepochybne
tak bude velkou skodou, ak sa tento model skatra na Slovensku prestane
vyrabat.

1. Viac v tlacovej sprave k vystave Skater IlI
http://www.gjk.sk/sk/vystavy/archiv-vystav/2011/skuter-iii-bienale-mladeho-umenia-trnava/

2. O laureatovi rozhodovala porota v zlozeni: predseda — MgA. Milan Houser, dekan Fakulty
vytvarnych umeni VUT v Brne a ¢lenovia: prof. MUDr. Bohumil Chmelik, PhD. - poslanec TTSK,
¢len Komisie pre Skolstvo, telesnu kultdru a kultaru, Mgr. Renata Niczova - riaditelka
Nitrianskej galérie v Nitre, doc. llona Németh, akad. mal. - vtvarnicka, veduca Ateliéru IN
na VSVU v Bratislave a Mgr. Mira Sikorova—PutiSova - kuratorka Povazskej galérie umenia v Ziline.

Nazov vystavy: Skuter Il - Bienale mladého umenia Trnava 2011
(Stary dobry GloBalkan)

Miesto: Galéria Jana Koniarka, Trnava

Trvanie: 15. 4. 2011 - 5. 6. 2011

Zastupeni autori: Miriam Bajtala, Andrej Dabravsky, Marek Cihal,
Lucia Dovicakova, Svetlana Fialova, Pavlia Gajdosikova, Katarina
Hladekova, Dorota Kenderova, Symon Kliman, Eva Kotatkova, Alice
Nikitinova, Daniel Pitin, Jakub Reken, Roman Rembovsky, Lucia
Scerankova, Martin Spirec, Mark Ther, Jifi Thyn, Monika Vrancova
Kurator: Viadimir Beskid

A Mark Ther: Pflaumen / Slivky, 2011, full HD, 15°23”

V d Eva Kotatkova: Domace vizenie, 2009 — 2010, intalacia,
rézne materialy, detail

V¥ Martin Spirec: Perzan, 2011

Foto: Zuzana Dohnalova




Sabina Jankovicova

Rozhovor o monumentalnej tvorbe
s Jozefom Jankovicom (2007 - 200s)

Ako prebiehala vasa spolupraca s architektom?

S architektmi to bolo rézne. Maju nieco s vytvarnym a chceli robit svetovu
architekturu, ¢ize sa uz nehodila figura robotnika. Tak si kazdy architekt
nasiel niekoho lepsieho alebo horsieho, podla toho, s kym sa kamaratili.
Svetkovi kamarati napriklad boli Brunovsky, Bartfay a Cipar. Kombinacia
k neuvereniu.

Architekti so mnou pracovali vaéSinou jednorazovo. S Vitkom som sa
napriklad kamaratil, aj so Savlikom, Susterom. Ked' si s niekym zaéal
robit a prebehlo to v poriadku, tak prisiel aj druhy krat. Samozrejme,
dostavali od nas z nasho honoraru, ale v zasade to bolo spravodlivé,
lebo architekt Siel so mnou do komisie, obetoval svoj ¢as. Ale boli dravci,
ktorym Slo len o peniaze. Aj investori brali priamo od vytvarnikov, mnohi.
Cely proces mali v rukach architekti. Oni komunikovali s investorom.

Ako prebiehalo schvalovanie komisiou?

Vsetko zaviselo od konfiguracie. Neprisli vzdy vSetci ¢lenovia komisie.
Ak tam prisla ta horsia cast komisie, bolo zle, ak ta lepsia cast, tak to
nebolo zlé. Ak tam bola moja spoluziacka Cvengrosova, tak boli trosku
problémy. Zaviselo to od okolnosti — ktori z ludu tam boli a ¢i uz boli
napiti, alebo nie. Komisie trvali cely den. Vytvarnici poslali chlebicky

a flasku a na konci bola uz celkom prijemna atmosféra. Aj pri schvalo-
vani v ateliéroch sa cakalo, ze nejaké perie pustis, ze si panov uctis.
Nejaky z UV, ked' nesiel v ten den do roboty, tak mal prijemny den.

Ale museli si to zasluzit, tak museli mat pripomienky. Ak to schvalili,
na konci museli napisat, Ze je to v sulade s politikou Statu.

Alexandra Tamasova

Ako vnimate dnes casté odsudzujuce nazory, napriklad
v publikacii Jana Bakosa Umelec v klietke, ze neoficialni
vytvarnici viastne neboli kritici rezimu, ale ,,poslusni obcania*

(mestiacki, konzumni)?

Teraz sa hodnotia postoje, ktoré su casto pofidérne a nehodnotia sa
vytvarné diela. Pri tom si vyberaju z postojov len to, ¢o treba a na iné
zabudli, a kazdému sa to hodi. Boli viaceré stratégie vytvarnikov, viacero
situacii: boli stranicky presvedceni, boli komunisti, ktori tvorili volne,
moderne ako Urbasek, boli modernisti, ktori neboli v strane, mnozstvo
mladych, ktori prisli bez politickej minulosti 60. rokov a tvorili poeticky
modernizmus, a schizofrénni vytvarnici, ktori posobili ako aktivisti neofi-
cialneho akéného umenia, ale robili dekorativne monumentalky, alebo
malovali obrazy ur¢ené do Diela. A boli aj rehabilitovani, ako Galandovci,

ktorych koncom 70. rokov prijali naspat do Zvazu.

Jediny, kto bol v zoznamoch STB oznaéeny ako nepriatelska osoba,

som bol ja a MiSo Kern, ¢o je nepochopitelné. Asi sa na Liptove s niekym
pohadal, pretoze inak ni¢ nerobil, ¢o by mohlo byt pricinou. Nevravim, ze
sme boli politicki bojovnici, nikto nebol, ani chartisti neboli, to bolo skor
kultarne zdruzenie ludi so spoloénym myslenim, politicky program nemali,
¢o sa ukazalo hned po zmene. Kazdy si z minulosti vybera len to, ¢o sa

mu hodi a z niektorych robia velkych hrdinov.

Vsetko zaviselo na miere, vlastne vo vSetkom zavisi na miere. Nasi profesori
boli vSetci v strane. Aj veriaci katolici ako Hloznik a Trizuljak. Za HloZnikom
prisli, aby siel do UV, tak siel do UV, veriaci katolik. Komunistom to nevadilo
a on mohol mat problémy so svojim svedomim, ale to komunistov nezau-
jimalo. Trizuljak v strane nebol, ale zase im urobil sovietskeho vojaka.
Mali vyhovorku, ze to robia pre deti. Samozrejme, ze pre deti to bolo
vyhodné. Trizuljak mal 7 ¢i 8 deti, tak sa mal o ¢o starat, Hloznik 4, Cize
zdovodnit sa to dalo. A vycitat im, Ze su dobri otcovia, nuz...tiez sa nedalo.
Nedaju sa postulovat jednoznacné tézy, lebo u kazdého pripadu to bolo
inak, s inym zazemim, s inymi désledkami. Su komunisti, ktori sa vyhybali
akejkolvek komunistickej ¢innosti, ale netrufli si zo strany vystupit, ani

v ‘70, napriklad Krivos, alebo Kraicova. Komunistka, ale nikdy v Zivote

nikomu neublizila.

Hovori sa, ze normalizacia bola na Slovensku lahsia, ale nebolo to tak

vo vytvarnom umeni. V Cechach rozpustili Zviz a zalozili novy, kde bolo
200 umelcov, ale zvysnych 4000 nemohli poslat do bane, tak ich proste
akceptovali, ze su a mohli prechadzat komisiami. Na Slovensku spravili
vo Zvaze Cistku ako v strane, vylucili neposlusnych, ¢o bolo 70 ludi a tych
mohli velmi lahko sledovat a udavat, ¢o robia, boli jasne oznaceni ako
Skodni. Nie je jasné na zaklade ¢oho niektorych vyhodili a inych nie, i to
u mna bolo za Danuvius, Komisiu mladych alebo Bystricu, ale hlavne si
zlikvidovali konkurenciu, teda tych, ¢o by mohli robit monumentalky,

oficialne zakazky.

zo svojej dediny, liptaci, zahoraci, atd., takze ti si vzdy mohli pomaéct.
Ked' sme pripravovali album '76 a chceli ho vystavit v Budapesti, tak si
ma zavolal spoluziak Schurmann zo Zvazu a vystrihal ma, tak som hned’
vedel, ze budu represie. Vysetrovali nas, ale nemohli nas buzerovat

za umysel, tak to bolo miernejsie.

Protistatnu ¢innost som nerobil, organizoval som vystavy. Ak sa to chceli
dozvediet, tak sa to dozvedeli, ked sa to otvorilo, bola to verejna vec.
Tam len iSlo o to, aby sa to nedozvedeli skor, ako vystava prebehne.
Teraz som sa dozvedel z dokumentov UPN, ze STB prijala opatrenia, aby
ma mohli vyluéit z Fondu' a zabranili mi robit, vyslovne u mna toto chceli
dosiahnut. A Havrillu napriklad v ramci Asanacie chceli vystahovat von.
Asanacia bola kryci nazov akcie, v ramci ktorej vystahovavali ludi, ponukli
im ist von a robili na nich natlak.

Treba povedat, ano, vselico sme mohli, ale vseliCo sme nemohli, kym
ostatni boli ticho, ukryti. Také nieco architekti nepoznali.Figuroval som
medzi 15 protistatnymi nepriatelmi, v rangu Kusého, Simecku, Tatarku

a pod. Bol som oznaceny za nepriatelsku osobu s vlastnym zvazkom.

Je to zaujimavé citani?, az som dodato¢ne dostal strach, ze si ma az tak
ocenovali. Samozrejme som mal odpocuvany telefon. To som tusil, daval
som si pozor.

Vase prijmy prevysovali prijmy bezného obcana a este ste boli
slobodnym podnikatelom, ktory kazdé rano nemusel ist do prace
a mal navyse vsSetky socialne zabezpeky zo strany statu?
Nemusel som ist kazdé rano do prace... To je pravda, ale nikto sa ani
nestaral, z coho budem zajtra zit. Samozrejme, to je pravda. Svojim
sposobom ma situacia naucila, ked' ma vyhodili zo Zvazu, Zze som bol
odkazany sam na seba. Nemal som narok ani na stipendia, ani na ces-
tovné, na ni¢, proste som k nim nepatril, musel som sa starat.

Takze po zmene som len pokracoval v podnikani ako predtym.
Moralizuje sa nepripustnym spésobom. Ini nezarabali také peniaze,

lebo v uradoch nebola volna tvorba cien. Ale nie kazdy vytvarnik mal tie
peniaze, len ti zdatnejsi, ktori si to vedeli zorganizovat. Mal si na starosti
vela ludi, materialu, bol si za to zodpovedny. Keby to nevyslo, tak to
musis za vlastné peniaze opravit. Oni v robote neniesli nijaké riziko.

Ked' niec¢o vyprodukovali, tak vyprodukovali a ked' nie, tak nie.

Nie vsetci robili monumentalky, lebo mnohi mohli ucit a nepotrebovali to,
niektori na to nemali bud’ remeselne alebo organizacne. Nemali na to,
zorganizovat vsetko okolo toho, vybavit, zariadit, alebo neboli sustredeni,
alebo sa im proste nechcelo investovat energiu. Monumentalky mohol
robit ten, kto mal energiu a bol ochotny zniest buzeraciu.

Uspesni boli mozno Rudavsky, Kompanek, ja, Urbasek, Sikora, ale ostatni
neboli uspesni. Bud' nevedeli organizovat, alebo nechceli organizovat,
alebo sa nechceli venovat remeslu.

Fasisti kontrolovali ateliérovu tvorbu, ale komunisticky rezim nezaujimalo,

¢o sa deje v ateliéroch. Zakazy sa tykali prezentacie na verejnosti a ekono-
mického zhodnotenia. Keby bol komunizmus taky désledny ako nacizmus,
tak sme davno skongcili ako umelci a nemohli by sme pracovat, ale tu

1 Vytvarnici vyliéeni zo ZSVU zostali registrovani pri SFVU, ¢o im umozhovala nadalej
posobit ako vytvarnici, Cize aj tvorit monumentalky.

2 Sivos, J.: XIl. sprava ZNB, Dokumenty k ¢innosti Spravy kontrarozviedky v Bratislave
v rokoch 1974 - 1989, Bratislava, 2008

bolo rakuske a slovanské Slendrianstvo a slovenské rodinkarstvo.
Napriklad Jakabcic, z ktorého teraz vsetci robia komunistu, sice zostal

vo Zvaze, ale stale mu hrozili represie. Jeho pozicia bola neista a krylo ho
len kamaratstvo s Minaéom. Bolo to sice rozdelené na dva tabory, ale tie

neboli nepriepustné, kazdy mal niekde kamarata, byvalu frajerku, ludi

Naco nam je estetika?

»Esteticka kvalita“ umeleckého diela sa v poslednych desatrociach stala
vel'mi devalvovanym pojmom. Nasledujuci kratky text by sa mohol pokojne
volat aj ,na obranu estetiky v umeni®.

Ak neratame vynimoc¢nu a vizionarsku osobnost Marcela Duchampa, bolo to
niekedy na prelome 50. a 60. rokov, kedy umelci zacali citit potrebu vytvarat
dematerializované ¢&i deestetizované umenie. Ci uz to boli akcie, performancie,
land art, body art, alebo najradikalnejsie konceptualne umenie - za délezitejsie
nez samotné dielo bol povazovany proces, ktory viedol k jeho vzniku a ktorého
bolo stopou.' Pre takéto umenie ma namiesto kategérii krasy ¢i Skaredosti
Vvacsi vyznam ich vdzba na Sirsi politicky, historicky ¢i socialny kontext.
Nastup tychto ,dematerializacnych“ umeleckych hnuti byva ozna¢ovany ako
bod rozchodu s tradi¢nou kantovskou estetikou. Podla Kanta je estetika
autonémnou oblastou a esteticky (vkusovy) sud je nezavisly na poznavacom
¢i moralnom sude. Obdobne striktne s navzajom oddelované ,vedy“ od tzv.
»krasnych umeni“. Nemoéze existovat ni¢ ako ,krasna veda“ a takisto nie je
mozné vynasat vedecké sudy o ,krasnych umeniach”. Akakolvek veda, ktorej
znalost je potrebna pre studium umenia (napr. dejiny klasického/antického
umenia, historia a pod.), je vzhladom na krasne umenia len rekvizitou, ani
ich aplny vypocet nemoze zastupit ¢i nahradit umenie. Najpodstatnejsim
tvrdenim kantovskej estetiky je teda to, Zze krasne umenia su autonémnou
oblastou, nezavislou od akejkolvek inej sféry zivota — ¢i uz vedy, moralky
alebo prirody. O krasnom umeni mozno teda povedat, ze je ,m6dom
reprezentacie, ktory ma svoj ucel sam v sebe.“? V tomto zmysle mézeme
uznat aj rozdiel medzi krasnym umenim, ako ho chapal Kant, a su¢asnym -
nazvime to neokonceptualnym umenim.

Na priklade argumentacie dvoch réznych autorov (jedného filozofa a jedného
teoretika umenia) by som vsak chcela ukazat, ze spominany rozchod

s kantovskou estetikou, ktoru sposobilo konceptualne umenie, sa precenuje.
Autor ¢. 1 - francuzsky filozof Jacques Ranciére. Esteticka skiusenost podla
neho nie je nejakou univerzalnou ludskou danostou; naopak — je mozna len
v urCitej konkrétnej historickej situacii (v ktorej sa aj v sucasnosti
nachadzame), pre ktoru je typicky ,esteticky rezim umenia“. Tomuto rezimu
predchadzal tzv. aristotelovsky reprezentativny umelecky rezim, v ktorom
bola najdélezitejSou vlastnostou umeleckych diel ich schopnost napodobrovat
realitu. V tomto reprezentativnom (mimetickom) rezime malo umenie v kultare
urcité vyhranené miesto a predovsetkym pravidla, ktorym sa muselo podriadit,
aby splnilo to, ¢o sa od neho oc¢akavalo - aby ,,spravne napodobnovalo“.
Naproti tomu v estetickom rezime, ktory sa za¢ina romantizmom a Kantovou
estetikou a trva doteraz, ziskava umenie autonémiu, nezavislost od akychkolvek
pravidiel.®* Umenie teda prestava byt len dobre zvladnutym napodobnovanim
pozemskej ¢i nadpozemskej reality, stava sa ,nie¢im viac“. To znamena, ze
z pohladu tejto tedrie striedajucich sa umeleckych rezimov sa zrazu stieraju
ostré hranice, ktoré zvy€ajne oddeluju zobrazujuce a abstraktné, ¢i materialne
a dematerializované umenie. Ako moderna, tak aj postmoderna sa totiz
»pohybuju v priestore vymedzenom estetickym rezZimom umenia.“

Autor ¢. 2 — americky teoretik umenia Barry Schwabsky. Vo svojom Gvode
ku knihe Vitamin P, ktora mapuje su¢asnu svetovu malbu, okrem iného
hodnoti vztah konceptualneho (tradicne anti-estetického) umenia k sucasnej
malbe (ktora je naopak tradiéne povazovana za nositela estetickych kvalit).
V sucasnosti sa casto tvrdi, Ze nastup konceptualneho umenia v 60. rokoch

zasadne redefinoval umelecku prax v celej jej Sirke.

S konceptualizmom akoby sa museli vyrov- navat aj ti
umelci, ktori tvoria v ramci klasickych médii ako malba
Ci socha. Taktiez ¢asto pocujeme, Ze v podstate vsetka
sucasna malba je v samom zaklade konceptualna.

Je to preto, Ze mnohi dnesni maliari v ramci malby
spochybnuju samotné toto médium, riesia jeho definiciu,
¢i ,kolazovito“ pracuju s prvkami prevzatymi z r6znych
inych oblasti vizualnej kultury.®

Schwabsky oznacuje rané konceptualne umenie

za totalizujuci projekt, ktory sa pokusal najst akusi
abstraktnu a vSeobecnu podstatu celého umenia,
definitivne potvrdzujucu zbytoénost vSetkych ostatnych
pristupov (vratane klasickej malby).® Kritizuje vSak
prehnanu zavaznost, ktora sa tomuto hnutiu doteraz
prisudzuje, ked' pise: ,Dokonca aj konceptualne umenie
sa stalo len jednym spomedzi mnohych zanrov, ktoré
spoluvytvaraju umenie...dnesni konceptualni umelci

(v najsirSom slova zmysle) a ich rozliéni nasledovnici
si udrziavaju rezidualnu prestiz, ktora ma pévod nielen
v relativne kratkom ¢asovom obdobi deliacom nas

od nastupu konceptualizmu, ale aj v prvotnej snahe

o triumfalny pokrok, o sumarizaciu celého umenia.*’
Konceptualne umenie (v uzSom slova zmysle) nepochybne
uspelo v tom, ze upriamilo nasu pozornost na urcité
»,konceptové“ prvky pritomné v kazdom jednom
umeleckom diele. Kazdy tvoriaci ¢lovek ma predsa
nejaku ,koncepciu“ sveta, vnima realitu v urcitych struk-
turach, ktoré nasledne prenasa aj do vysledného diela.
Napriek tomu by bolo ochudobrovanim bohatosti
umenia, keby sme sa nan divali len cez prizmu pojmu
»,konceptualny“ a vopred vylucovali akékolvek estetické
kvality. V takom pripade by totiz iSlo len o dal$i moder-
nisticky, totalizujuci prezitok.

1 ROSENBERG, Harold: De-aestheticization. In: Ed.: Alexander
Alberro, Blake Stimson: Conceptual Art: A Critical Anthology.
Cambridge: MIT, 1999, s 221 (parafraza).

2 KANT, Immanuel: Of beautiful Art. In: Ed. Charles Harrison,

Paul Wood, Jason Gaiger: Art in Theory 1648-1815: An Anthology
of changing ideas. Oxford: Blackwell Publishing, 2009, s. 784.

3 STEJSKAL, Jakub: Ranciére a estetika. In: Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zény, 2009, ¢. 6-7, s. 115. (parafraza).

4 Ibidem, s. 116.

5 Bol to mimochodom prave princip kolaze v najSirSom zmysle
slova, ktory Tomas Pospiszyl oznacil ako moznu stratégiu prezitia
v situdcii, ked sme neustale zahlteni obrazmi a datami
(na konferencii Malba v kontextoch, kontexty malby).

6 SCHWABSKY, Barry: Painting in the interrogative mode.

In: Ed. Barry Schwabsky: Vitamin P: New Perspectives in Painting.
London: Phaidon, 2004, s. 7.
7 Ibidem.

Jozef Jankovi¢, Foto: Lucia BartoSova

Jarmila Dzuppova
O vybornom katalogu
Stefana Papca

Mam dlho odkladany problém ohladom prepekného katalégu chlapca sochara Stefana Papéa.
Mam ho doma, pozeravam si ho, rozky su uz zhizvané.

Podciarkla som v iom tieto vety {€o R. Gregor popisal tam v texte ,(V)pad do galérie” (...obrazky
sa nepodciarkuiju) }, lebo ma akosi rozjatrili, ale len pri prvom ¢itani. Aneviem nijak raz zistit', preco:

Kritizuje tym stratu urcitej posvatnej vylu€nosti a aj nepisanej sluSnosti, ktord by mala vypatym, a
Casto pre jednotlivca hraniénym situaciam, nalezat.”

sidolické vs. kritické“

, patri Pap€o do idolickej ,skupiny

, Uplne rovnako ndm v$ak dokazuje, Ze aj pre akademického umelca stale existujd v uréitom zmysle
rajské autonémne miesta pre necenzurované rozhodnutia.

Nejaka kosatda myslienka vtedy zavisla
vo vzduchu, ale ¢o s fiou dalej bolo treba
urobit, netusim.

Le_n grobnost’ by som vedela povedat'..ze idolické je naozajskeé a kritickost,
toje Spekulanstvo a je to malo.

Problém tymto nie je vyrieseny, iba
zobrazeny.
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Zuzana Uchnarova

Odvolanie Viadimira Beskida - anketa

Vo februari tohto roku poslanci Trnavského
samospravneho kraja z politickych dovodov
odvolali riaditela Galerie Jana Koniarka v Trnave -
Viadimira Beskida z funkcie. Boli by ste ochotny
vystavovat v Trnavskej galerii aj teraz, za takych-
to okolnosti?

VACLAV STRATIL:

»,Nevim, co znamenaiji v tomto pfipadé politické duvody. Vystavoval bych
pouze tehdy, kdybych se mohl k této situaci svobodné vyjadrit. Nemam
rad cenzuru, ktera je blba.“

PETER RONALI:

»Ja som uz vela svojich vystav zrusil z podobnych dévodov - Zilina, Banska
Bystrica, atd. Zial, radnikom to nerobilo ani vtedy Ziadne problémy,

ba naopak, priestor sme sami opustili a dobrovolne... Harakiri ani dnes
nespachaiju karieristi... Daniel Bidelnica asi by uz nechcel znovu vystavovat
v GJK v Trnave — mozno aj Beskid by ho uz teraz nebral...!“

CYRIL BLAZO:
»Nie.“

BLAZEJ BALAZ:
,Nie.*

Zuzana Uchnarova

MICHAL MORAVCIK:

»,Celé odvolavanie Beskida bolo komickym predstavenim a verejnym
sebaodhalovanim politika Tibora Mikusa, ktory preukazal, ze ma
nebezpecné sposoby a zo Zupy si robi svoju guberniu. Zarazajiuce bolo
mlcanie nasich hlavnych institacii MKSR, SNG a slaba kolegialita kunsthis-
torickej obce. Bola to skuska spravnosti. Za takychto okolnosti by som

v GJK nechcel vystavovat.“

MARCEL MALIS:
»,Osobne s tym nemam problém, to zavisi od kvality projektu na ktory by
som bol pozvany.“

JIRi SURUVKA:

»,No ja som reagoval na tento poburujici fakt, lebo b.skid je méj kamarat
a tiez vyborny kurator vystav a aktivny spoluspojovnik medzi Cechmi

a Slovakmi, a podpisal som peticiu proti tomuto bezprecedentnému
odvolaniu a plul som pod nohy a hrozil kyjom smerom k Trnavskému
samospravnemu kraju (respektive smerom k budove, kde sa zliezaju ti
huncuti) a to bolo tak vSetko, ¢o som mohol pre Beskida urobit. V Ostrave
by som mu mohol este prenajat izbu, ale aj tak by tu zomrel od hladu, lebo
tuna je to este horsie a takychto arogantnych chujov, ¢o radi odvolavaju
kompetentnych a instaluju namiesto nich hovna zo svojich prdeli, tuna
mame tiez dost... Takze by som v Trnave vystavoval rad a s Beskidom.

PETER KALMUS:
»V takychto pripadoch som dost zasadovy a principialny a v ziadnom
pripade by som ponuku na vystave o Beskidovom odvolani neprijal.“

RICHARD FAJNOR:

sTrnavska uz viac nema byt jedna z najlepsich na Slovensku a zo
zahranicia viditelna galéria. Ak to je tak, tak bez ohladu na vedenie
nemam dévod mrhat ¢asom a vystavovat vo vystavnej sieni primatora.
Vystavovat v galériach a rozhodovat sa o tom pre mna nesuvisi len

s osobami. | ked mam Vlada velmi rad a som presvedceny, ze bol jednym
z najlepsich riaditelov v Trnave (bez ohladu na to, ze by preferoval akékolvek
médium), nie som si isty Ci prave a len jeho pritomnost v GJK sposobili,
ze jedna z mojich najlepsich vystav v poslednej dobe bola prave vystava
Mr.B.R.A. v GJK, kde sme s Marekom Kvetanom urobili viac nez 30 ré6znych
intervencii do priestoru a vystavali hold galérii ako takej a obecnému

i Sirokému principu galerijnej prace a jej reflexie vratane upratovaciek.
Ktohovie ¢i by Vlado bol najlepsim riaditelom do smrti..?! Je treba zaistit
pravidelné preverovanie odbornych kvalit konkurzami a dokial' sa v objek-
tivnej sutazi nenajde lepsi, tak potvrdzovat stavajucu kvalitu. To je to, ¢o by
sa malo diat v demokratickej spoloc¢nosti, ktora ma zaujem ¢o najlepsie
vyuzivat verejné peniaze k prospechu a zvelebovaniu verejného priestoru
a majetku. To ale nie je zamerom lokalnych matadorov. (Sused pekne
maluje a uz nema kam vesat svoje obrazy.

Je to dobry kamarat, podporuje nas vo volbach, musime mu dat zarobit.).
Kde je v tom verejny zaujem? Je nestastné, ked sa politicka moc podpisuje
na manipulacii so slobodou a vnucuje okoliu len svoje idey a estetické
nazory. Miera slobody je priamo umerna miere osobnej discipliny. Nie diktatu
nazoru vplyvnej skupiny skrytej za ,nazory ludu“. To uz tu bolo a nijako nam
to neprospelo. Bohuzial' idea demokracie sa u nas deformovala do konstrukcie
pravidelne sa opakujucej docasnej totality malej skupiny ludi nad vacsinou.
Pluralita nie je totalita. A to plati i pre umenie! Asi to ta vacsina inak nevie.“

Ze v tej dobe existoval teror proti malbe, je hlupost

Rozhovor s Rudolfom Sikorom

Z mailu: ,,Podotknut ale musim: Vy sa vo svojej
praci zaoberate predovsetkym zmenou identity
v umeni a filozofickou otazkou o smrti subjektu
a smrti autora. Ja nie! Po revolucii bolo so mnou
mnoho rozhovorov a mojich pisomnych prac,
kde podrobne vysvetlujem svoje etapy tvorby.

Aj o autoportrétoch, v ktorych paradoxne hovorim
o svojej neotrasitel'nej viere v to, ze hmota, ktora
si zacina uvedomovat samu seba, tvor, ktory mysli
a citi, je pravdepodobne vysledok logického
vyvoja vesmiru ako celku - niektoré civilizacie
vo svojich najvacsich etapach svojho vyvoja

v dalekej budiicnosti mozu ,,potiahnut“ konciaci
casopriestor, teda chladntici vesmir a pomoct mu.“

»Aby sme si rozumeli: clovek z planéty Zem

je kusok za jaskynami, ktoré opustil. Ma pred
sebou cestu, na ktorej sa moze mnohokrat
znicit. Ak by sa tak stalo, ostanu este iné, vysoko
rozvinute civilizacie, ktoré sa etapam sebaznicenia
vyhli. Tieto by spolo¢cne mohli zachranit rozpada-
juci sa casopriestor, teda spolocné prostredie -
vesmir... Ten vesmir, ktory kedysi davno ,,zrodil*
inteligenciu, aby ona nakoniec zachranila jeho
samotného. (Z cyklu Autoportrét — antropicky
princip)*

Mohli by ste priblizit, aké boli impulzy, ktoré rozhodli o Vasom
smerovani k vytvarnému umeniu a kto Vas v tejto cinnosti
usmernoval a viedol?

Impulzy: od mali¢ka (3 roky): laska ku kresleniu, malovaniu, geometrii,
matematike, neskor sa pridali rock and roll, lahka atletika a porozumenie
svetu dievéat... Od roku 1959 som Ziline navstevoval Zakladnu vytvarna
skolu, od roku 1960 do 1963 LSU v Ziline.

Venujete sa predovsetkym novym meédiam (fotografii, videu).

Mali ste vo svojej tvorbe v nejakom obdobi maliarsku periodu?
Cely zivot malujem...dokonca som "akademicky maliar". Termin "Nové
média" poznam, moje posolstva cez fotografiu, projekty, objekty, instalacie,
nesu v sebe jedno, formalne povedané "médium" prostého malovaného
obrazu.

Co si myslite o takej definicii, Ze umelec pini Glohu verejného
subjektu?

Ked' si myslite o niekom, Ze je umelec, ktory plni ulohu "verejného subjek-
tu", mozete tuto definiciu uplatnit! Ak to vnimam ¢isto prakticky, daleko
najradSej som krical z tribun, pred ktorymi stali tisice lIudi, alebo esSte radsej
do radia, Ci televizie, ked som vedel ze ma pocuva, pozera statisice ludi.

Vasou tvorbou sa prelina téma identity, straty identity. Nakol'ko je
tato téma u Vas dominantnou v celkovom Vasom programe a ¢o
Vas inspirovalo k praci s touto témou?

Milujem Zensky svet a samozrejme aj svet feministiek...tolerujem. Ale, ak
mam byt Uprimny, v mojom programe sa vobec nezjavuje médny termin
"identita" a jej strata uz vobec nie. O svojich Uprimnych posolstvach priji-
matelom nepochybujem, aj ked' priznavam, ze cely zivot ako tvorca uvazujem
o tom, ¢i som zvolil najlepsie formy ich zvizualnenia.

Myslite si, ze umelec by mal navigovat percipienta v citani vlastnej
prace kvoli nezrozumitelnosti a zlej interpretacii? Myslite si, ze by
mal umelec vysvetlovat svoje diela a napomoct tak divakovi v lep-
Sej orientacii, alebo umelcovi staci dielo vytvorit a divak si ma najst
vliastnu cestu interpretacie?

Keby som chcel byt zly, tak napiSem, Ze otazke nerozumiem. Moje idey su
jasné, potiaz je len v tom, ¢i "prijimatel" potrebuje prave tieto jasné posol-
stva. Ak prave ale po nich tuzi, potom prijimatel salie stastim z emocno-
intelektualneho vizualneho ukojenia. Na upresnenie: na Slovensku ma
zaujem o vytvarné umenia okolo 2% obyvatelstva. Ete krajsie je &islo 98.
Tolkym percentam obyvatelstva je vytvarné umenie lahostajné resp. ukrad-
nuté. A z tych 2% "spotrebitelov" je 98% ....... , ale to nie je Statisticky
dokazané, pevne dufam Ze moja intuicia je teraz chybna.

Cim je viac demokracie, tym viac sa spoloénost atomizuje. Niekedy
sa ludia mohli podla vzorov orientovat, no teraz je to tazsie. Otazka
posobenia vzorov sa stava druhoradou a stale viac ,,akademickou®.
Vzory sa rozpadaju rychlejsie, nez sa stihnu vytvorit, a nie to este
ustalit. Ma este Sancu podla Vas obraz — malba, ovplyvnit hladanie
identity v sucasnej kulture zaplavenej idealom konzumnej
spolocnosti?

Vzory su aj teraz! S demokratizaciou to nema nic¢ spoloc¢né... Len spolo¢nost
je teraz ,n-rozmerna“. Vzory su, len ich v mnohofarebnej spolo¢nosti tazsie
hladame. Chvala Bohu, uz je za nami doba spolo¢nosti "2-rozmernej",
akéhosi ihriska, ktoré bolo rozdelené na dve plochy - bielu a ¢iernu.

Na nas dobrych a tamtych zlych. A vzory boli medzi nami — dobrymi.

V klasickej malbe bolo zvykom robit si k malbe skice a studie.

V com spociva Vasa priprava na konecny vystup pri pouziti novych
meédii? Robite si aj Vy nacrty klasickou kresbou, alebo realizujete
Vase myslienky priamo - alla prima?

Nie vzdy "v klasickej malbe bolo zvykom" robit si k nej skice a studie.
Dokonca boli celé etapy vo vyvoji malby, ked bol témou obrazu samotny
proces malovania. Ale teraz ku mne: nosim v sebe mnoho idei, zapisujem,
zakreslujem si ich, triedim v hlave fotografie, doslova ich v sebe komponujem,
mixujem, ¢i som v aute, vo vlaku, alebo v ateliéri. Z poznamok pripravim
makety a potom pride dlhy proces v ateliéri, alebo v mensich firmickach

a nakoniec nadide ten, takmer slavnostny okamih, ked niekolko metrovy
a niekedy aj niekolko tonovy objekt davame dohromady priamo v galérii.
Mam objekty, ktoré som videl len raz - na vystave - je mi to ltto, ale
nedisponujem (ani by to nebolo uéelné) priestormi, kde by som isté
objekty mohol vidiet nepretrzite.

Nechyba Vam vo fotografii alebo v digitalnych médiach individualny
autorsky rukopis - autorské gesto, ktoré su dolezitym komponentom
vystavby maliarskej kompozicie?

Uz dvadsatjeden ro¢ny som napisal basen o - "Style do vrecka" - o povrchnom
rozpoznavacom "kéde" svojej osobnej autenticity-vynimocnosti. Vo fotografiach,
objektoch, instalaciach, sochach, prostrediach, digitalnych médiach,
grafikach, tak ako v "maliarskych kompoziciach" hladam silu vyrazu, silu
myslienky, silu posolstva. To su individualne "autorské rukopisy". Su dobré
a zlé grafiky, su dobré a zlé malby, sochy, fotografie, videa, objekty, instalacie.
Raz v Berline som zastal pred videom od J. Beuysa, myslim Ze sa volalo
Coyot Ill. Stal som fascinovany 10 minut, pol hodiny, hodinu. Video bolo
dlhé, bol som tri tyzdne po operacii a prirodzene fyzicky slabsi. Ale sila
starsej videoakcie ma priam elektrizovala. Mal som slzy v ociach a ked'

ma videli okolo prechadzajuci navstevnici, zo zvedavosti sa zastavovali,
fudia pribudali. Ked video skongilo, velky dav ludi sa ticho rozisiel. Tizian,
Michelagelo, Velasquez alebo Picasso v Barcelone, placem aj teraz, ked

si to pripominam.

Médium je sprostredkovatelom umelcovych myslienok v materiali.
Hra vytvarna technika u Vas doélezita ulohu pri sprostredkuvani
Vasich myslienok, alebo objasneni obsahu diela?

Uz som hovoril: som vytvarnik, malujem, kreslim, robim fotografie, objekty
Ci inStalacie. Urobil som desiatky grafickych listov v roznych technikach.
Ked konecne zhmotnujem nejaku ideu, vaésinou sucast vacsieho celku,
vyber média sa krystalizuje a podrobuje cielu tejto idey.

Do akej miery suhlasite s tym, ze dolezitost, vaznost alebo obsah
posolstva zavisi od nosného média? Vnimate to tak, ze jedno médium
tu stoji v opozicii oproti druhému médiu?

V predoslej otazke sa vyjadrujem aj ku tomuto bodu. Nikdy médium nestoji
v opozicii médiu druhému. Ide o to ako s médiami nardbame, nie v zmysle
technologickom, hovorim o sile posolstva, ktoré zdielame. Uz som pisal,

Ze existuju len dobré a zlé...

Vidite stycné body medzi malbou, fotografiou, videom a akcnym
umenim? Ktoré vy preferujete?

Odporné slovo - nie¢o "preferovat"! Nenahaname percenta pred volbami,..
Ale ak vidim nejaké "styéné body" medzi malbou, fotografiou, videom,
alebo akénym umenim, je to kvalita. Existuju len dobré a zlé...

Myslite si, ze vSetky tieto média dokazu vytvorit diela s rovhakym
obsahom a maju rovnaki vypovednu hodnotu? (Napr. ako vnimate
na vystave Vase fotografické diela zavesené vedla kolegu, ktory
pouzil médium malby)

Hovorim o tom v niekolkych bodoch. Velmi rad vnimam na vystave MOJE
fotografické "diela" zavesené vedla MOJICH prac, v ktorych som pouzil
"médium malby"- stalo sa to mnohokrat! ! A vazne - ked' to vystavim,
neviem, ktoré prace maju "vacsiu vypovednu hodnotu". Oby¢ajne tvoria
spolu nejaky vacsi celok. A ¢o moze byt uzasnejsie, ako ked vedla mdjho
obrazu ¢i objektu "visi" rovnako silna, ba silnejSia svojim posolstvom
fotografia kolegu?

Pri vyuzivani aspektov fotografie a videa vo vztahu k performativnej
zlozke v dielach, pri ktorych je umelec objektom, casto spolupracuje
s inymi fotografmi ¢i umelcami. Mohli by ste prezradit, kto Vam
pomahal pri tvorbe, kto stal za fotoaparatom ci videokamerou pri
dielach, v ktorych ste pouzili médium fotografie ci videa?

Prvy bol Ing. Ladislav Paule, ktory mi na Vianoce 1970 pomohol nafotit
moju akciu "Z mesta von", devét velkych ¢ervenych Sipiek, ktoré smerovali
2o "Spinavého" Zvolena do cistej prirody. Najma v bielej zasnezenej krajine
posobili tieto znaky vznesene a silno svojim posolstvom, ktoré bolo jasné!
Bolo by skoda to nezaznamenat na fotografiu. Fotoaparat, film a prvé
fotografie z tejto akcie boli od Laca. Dalsie fotografie som z jeho filmov
robil ja, postavil som si fotokomoru. "NIE, NIE,ANO" 1980. Tuto moju akciu
nafotila Tana Hojéova, vtedy este Ziacka bratislavskej SUPky. Najviac fotil
mna a moje akéné vystupy Palo Breier s ktorym som mal v 80-tych rokoch
spolo¢ny pivni¢ny ateliér. Fotil ma aj Martin Marencin a Lubo Stacho. V 70-tych
rokoch som si daval robit kvalitné fotografie predmetov alebo kresieb pria-
telovi Petrovi Blanarikovi, s tymito negativmi som pracoval vo fotokomore
vyluéne ja. Negativy no¢nej oblohy mi pozi¢al astronom Eduard Pittich.
Krasne negativy Nizkych Tatier mi zas pozi¢al Miso Kern.

Celé 20. storocie je poznacené striedajucimi sa cyklami konca

a novymi nastupmi malby. Ako sa pozerate na tieto opakujtice sa
cykly? Nemate pocit, ze kvoli nadprodukcii elektronického obrazu
sa znovu ocenuje stalost, pevnost a pomalost klasickych médii?

V 20. storoci sa nielen striedali, ale aj vedla seba existovali r6zne etapy
vyvoja vytvarného umenia. Opakujlce sa "smrte" a "znovuzrodenia" malby
je skoér umela umenovedna konstrukcia. Urobil som si "rez rokmi" od 70-tych
rokov a s udivom som zistil, Zze vo svete vznikali kazdy rok aj zasadné malby,
ktoré su pilierom jej vyvoja. Aj ked uznavam, ze boli obdobia, ked iné média
vytlacali malbu z absolutneho centra zaujmu, ¢o bolo logické a potrebné.
Boli to ale paradoxne pre malbu obdobia zasadné. Oplodnovala sa novymi
uhlami pohladu na svoje nové moznosti.

Po revolucii sa niektoré nase kunsthistoricky vrhli na nové média, ktoré

v sociku prezentovat nemohli. S vykrikom: ,Vy este malujete?!“ uprednost-
novali videa, instalacie, atd. S odstupom rokov som s pobavenim zistil, Zze
v tom obdobi som urobil aj vela rozmernych malieb a ani som si neuvedo-
moval, Zze som "este maloval". V mojom "Otvorenom ateliéri", ktory vznikol
na VSVU v Bratislave v roku 1990 na Katedre malby, moji Studenti veselo
malovali. Spomeniem par ich mien (z rokov 1990-1998): Rébert Bielik,
Bohdan Hostinak, Marko Blazo, Dorka Sadovska a mnohi ini. Samozrejme,
sucasne studovali v mojom ateliéri vyborni studenti, ktori pracovali

s fotografiou, videom, instalaciou, objektami. Teraz sa dozvedam, ze v tej
dobe existoval temer teror proti malbe, malovaniu vobec. Je to hlupost.

Interview k vyskumnej ¢asti magisterskej diplomovej praci: DEKONSTRUKCIA viastného sebaOBRAZU, Katedra pedagogicky vytvarného umenia, Pedagogicka fakulta, Trnavska univerzita v Trnave,

Vediica diplomovej prace: Doc. akad. mal. Veronika Ronaiova
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Rudolf Sikora, Foto: Lucia BartoSova

Ako prebiehala vasa spolupraca s architektom?

Prebiehalo to tak, Ze sme mali nejakych znamych, ti priatelia mi nieco
zohnali, bol som rad, Ze som zohnal také veci a snazil som sa ich robit
poctivo. Tie velké kSefty sme my nemohli dostavat, nebol som vo Zvaze.
Bola tam hlava 5, keby ta nebola — keby ja som bol komunisticky terorista
a chcel ich fakt znicit, tak im nedam moznost robit v slobodnom povolani.
V slobodnom povolani ma nikto nebuzeroval, zohnal som nejaku robotu,
zarobil som, aj ked to nebolo jednoduché. Bola to fuska, tie veci neboli
nejaké atraktivne, ale snazil som sa to urobit ¢o najlepsie a tym, Ze nam
nechali slobodné povolanie, to bolo ohromne vela, to bolo neuveritelné,
Zze nam to nechali. Vyhodili nas zo Zvazu, fond nas nicil, komisie, ale
nemuseli sme byt niekde zamestnani, kde by nas terorizovali.

Dochadzalo k proklamovanej spolupraci, vytvaral sa spolocny
projekt, alebo Slo len o formalitu? Aké ste mali dohody s archi-
tektmi, co sa tyka percent z vasho honorara? Mate dojem, ze si
architekt dani sumu zasluzil?

Ja som to bral tak, ze tu pracu mi dal a pomahal mi to riesit, tak si to zasluzi.
To bolo pri priatelskych veciach, ale ked to boli architekti, ktory v tom
videli kseft....tak... Ale niekedy pomahali pri tych maketach, pri rieseni.
Ked' som videl, ze ho to zaujima, Ze ten priestor riedime, tak tych 10%, to
bol taky uzus. Niekedy to bolo tak, ze sa to aj priamo zapisalo na komisii.

Mali architekti svojich vytvarnikov? ISlo to po priatel'skych liniach,
alebo vas oslovil aj neznamy architekt?

Bolo to po priatelskej linke. Kedze to neboli nejaké mimoriadne architek-
tary, tak sme vzdy nejako dohodli, Ze tu by sa malo robit. Niekde sa nam
darilo, Ze sme spolocne riesili priestory, lebo mam k tomu vztah.

Ale nikdy som nedostaval mimoriadne veci.

Raz za mnou prisiel Rusnak, videl moju prvu vystavu, topografie, a hoci
som bol mladsi, tak ma vyhladal. Robil s architektom Schusterom kupele
Bardejov a povedal mu o mne. Je to neuveritelné, ze nejaky kolega vytia-
hol takého mladého do prace. Tam som mal teda gobelin. Mal som 20,
ked som ho navrhol a 30, ked ho dotkali vo Valasskom Mezifici.

Ako prebiehalo schvalovanie komisiou?

Boli ludia, ktori vdm pomahali napriek tomu, Zze ste boli na zozname, ktori
vas mali radi a boli ludia, ktori vas nemali radi. Tie komisie neboli az také
paskvily, boli tam odbornici, ti ludia vas podrzali, pomohli. Keby tito udia
neboli, neprezijeme. Tu sa vedelo jasne, kto je kde, kto moze a kto neméze
vystavovat. Keby nas nicili tak, Ze ti, Co nemoézu vystavovat, tak nemoézu
ani robit, tak by nas by nas donicili tak, Zze si ani neskrtneme. Neviem

si predstavit, Ze by sme nemali dat ¢o jest vlastnym detom, tak to by
sme si nerobili na vlastnych veciach.

Musim povedat, ze ¢lovek musel makat a robit. Boli [udia, aj talentovani,
ktori hovorili, Ze ni¢ sa neda robit. Musim povedat, ze ksefty boli, keby
sme sa boli ohli, tak sme mohli dostat aj lepsie kSefty. Ale mne stacilo,
ze to neboli velké ksefty, ja som si svoje urobil a robil som si svoje do
Suflika a snazil som sa to vyviest a robit si dokumentaciu.

Ja som vzdy doniesol vec, ktori som ja chcel a niektori to chapali a boli
za tu vec. Niekedy ma dotlacili k tej [ubivejSej, ja som to schvalil, ale
potom so si to urobil podla seba, vzdy som urobil to, ¢o som ja chcel.
Nikdy to nebolo tak, ze by ma k nieComu dokopali, lebo ¢as pracoval pre
mna. Nepamatam si, ze by to bolo hotové skér ako za 3-5 rokov. Stavby
sa tahali neuveritelne dlho. Muselo to byt dobre urobené, nemohli ma
chytit na nejakych blbostiach. Bolo to technicky dobre urobené, to oni
videli, za to som zodpovedal. Komisia nebola taka, ze by vas chceli znicit.
Tam boli ludia, ktori nam fandili a dokonca sa im pacilo, ze sa drzime

a tak. Keby ti ludia neboli...

Boli aj ideologické komisie, ked' to ti komousi nechceli, tak som to
nechal tak... Na ideologickej komisii som dal prachy, tu mas a ideu mi
nenic. Ked' bol tlak, tak som si kupoval...nie kSefty, ale aby mi dali pokoj.
Aby som ich presvedcil, Ze to je ono, Ze to nie je antisocialistické. Vzdy
som sa branil, presviedcal ich. Niekde som stroskotal, niekde ma vyhodili
hned na zaciatku. Niekde to nepreslo, nejaky okresny fesak to zatrhol,
tak som nerobil.

Ja som vedel dost hucat, hustit a vzdy som vytahoval paralely veda-umenie
-kozmoldgia—ekoldgia. Veda tu bola mizerna, ale stale o tom rozpravali,
vedecko-technicka revollcia atd. a ja som bol vyrecny, niekedy to
pomohlo a niekedy ich to popudilo. Ku kozmolégii bolo vela sovietskych
autorov a tych som vedel citovat. My sme boli antisocialistické Zivly a vzdy
sme s snazili, napriklad ked sme sli von, tak mne dal doporucenie

V 50. rokoch by sme si nepipli, to bolo iné. Sam Husak bol muceny,

tak povedal, ze to uz nebude. Pokial ma vysetrovali policajti, mohli ma
vysetrovat kolko chceli, pokial sa ma nedotkli, mohlo to trvat aj hodiny,
ja som si vravel svoje, pokial ma nebili, tak coho sa mam bat. Nerobili
nasilie priamo, samozrejme vykrikovali, Zze deti nebudi méct studovat

a také voloviny. Keby to bol tvrdsi rezim.... Ja to nezlah¢ujem, mal som
pozvanky do zahranicia, na skvelé vystavy, ale nemohol som ist. Keby
som sa toho mohol za¢astnit, nemohol som.

Mna to bavilo. My sme museli robit, museli zo svojho presvedcenia.

My sme nemuseli robit pre nejaké vystavy, ale zo svojho presvedcenia.
Preto sme museli robit vs§etko. Nebudem plakat, Ze nemam co jest, aj
materialy som musel pouzivat, potreboval som na to peniaze a tie penia-
ze som si zohnal, ale nie nejakym svinstvom. A cez ta architektiru sa

mi to zdalo celkom schodné. Nedal som sa naplasit tym ideologickym

a musim povedat, ze velké ideologické som ani nerobil, tam som sa ani
nemohol dostat na tie velikanske projekty, ja som robil bezné architek-
taricky, najvacsie, ¢o bolo, bol Prior v Lu¢enci 12x8 metrov. Kazda z tych
veci mi dala nieco aj v ramci mojho rozvoja. Snazil som sa to spravit

v architekture tak, Ze mi to dalo nieco z tej velkorysosti, Zze ma posuvala
dopredu.

Aké ste vy mali moznosti viastného prejavu pri tvorbe

do architektiry, museli ste hfadat unikové cesty?

Ake taktické manévre ste pouzivali?

Mal som rézne finty, aby to preslo. Vyuzival som hlavne to, Ze tie takzvané
monumentalky sa tahali roky. Neboli hned. Kolaudovalo sa to aj o sedem
rokov. Mal som jednoduchy tah. VZdy som urobil viac makiet. Po prvé my
sme vedeli robit makety, to vselijaki ti starci a oficialni frajeri nerobili.
Tak som urobil kopu makiet, variacie, samozrejme jednu, ktori som chcel
ja a bola takmer totozna s mojim vyskumom, a potom boli také isté, ale
trosku lubivejsie. Tak ked' to schvalili a dali peciatku, tak prvé, o som
urobil, ked som prisiel domov, tak som to zmenil, lebo som to mal
spravené tak, ze sa tam dali menit steny. Tak som to prehodil tam, kde
mi dali peciatku. Za 5-6-7 rokov, nikto nevedel, aké to bolo, to sa nedalo.
Jeden ¢as som robil na druhé meno, ked bol taky tlak, tak ti ludia vedeli,
Ze to je moje, ale nechali to tak, ani oni neboli jednoliati, keby to boli 30.
roky fasizmus v Nemecku tak ti by nas zomleli daleko viac, ale tu to bolo
iné, tu v tom bol trosku bordel. A my sme v tom vedeli chodit. Snazil som
sa nepolavit. Vzdy som dotiahol do architektury z mojej roboty, c¢o som
mohol. A tie povinné, ideologické sme neodovzdavali.

Ako casto ste sa dostali k zakazke?

Clovek mal rozrobenych 5-6 veci a z toho, ked mu urobili 1-2, tak je fajn.
Niekde som stroskotal, niekde ma vyhodili, nebavili sa so mnou. Mal som
mnoho makiet, ktoré som mal len tak. Urobil som to, ale nepustili to,
jednoducho to nepreslo. Ked' bola komisia, tak sa pytali, kto vam to robil,
aka firma. Aka firma? Ja. Keby som si to sam nebol robil, tak nezarobim.

Preco ste tvorili monumentalky?

Skusenost s architektirou mi pomohla, teraz vidim, ze z toho dost tazim
v mojich veciach, viem vnimat priestor. Bola tplna sranda, Ze sme to
mohli robit. VySetrovali nas na jednej strane, na druhej strane sme robili
monumentalky, robili sme si, mali sme peniaze a nemali sme $éfa, ktory
by nas buzeroval od rana do vecera. Robili sme na svojom, lebo sme mali
vela energie, ved to aj teraz vidno, Zze sme mali nejaké peniaze a robili
sme si svoju robotu, teraz z toho zijeme. Vidno, ze sme urobili nejaku
robotu. Nemohli sme komunikovat so svetom, ale slobodne sme si robili.
Ono svojim spésobom kazdy doplacal na ten systém, ale kazdy trosku
inac. Ja mam pocit, Ze som mal obrovsku energiu, a tie pozvanky

na vystavy do zahranic¢ia by ma posunuli velmi dopredu.

Mohli sme si zarobit a pre mia bola robota hlavna, mal som to rad.

Dal som detom najest a robkal som si svoje veci. Ale bolo treba robit
stale, ked chcel clovek aj robit tie veci, aj na svojich veciach pracovat.
Niekedy ma to otravovalo, lebo som to musel robit a nemohol som robit
svoje veci, ale to mate na celom svete, Ze nerobite len svoje veci. Niekedy
peniaze neboli, tak sme sa nadreli a stala moja robota. Keby nebolo tej
architektury, tak neviem ako prezijem. Ja neviem, ako by som prezil. Lebo
este vzdy som zarobil viac ako ucitel. Tak som mohol aj do svojej roboty
davat viacej.

Clovek ma nieco rad a nejakui stopu chcel urobit. Ked' ti stopu chcete
urobit, tak vravim aj teraz svojim studentom, aj ked’ si pomery este
tazsie, je vasa povinnost najst sponzorov. Ked mate talent, tak je vasa
povinnost zohnat si peniaze. Chceli sme cosi urobit, nejaku stopu nechat.
Chceli sme tu stopu nechat vo vsetkom a nikdy som neurobil vec, aby
som sa za to hanbil. Ludia mohli by povedat, je to lepsie-horsie, ale nikdy
som nerobil nejaké svinstvo, nie¢o Uplne proti sebe.

Brali ste to len ako chlebovku, alebo ako plnohodnotnu sucast
vasej tvorby?

Nebola tplne plnohodnotna, isté je, ze keby sme to nemuseli robit, tak to
nerobime. Teraz zZijem z veci, ¢o predam a z ucenia. Predavam veci staré,
nerobim na objednavku.

Ako vnimate dnes casté odsudzujuce nazory, napriklad v pub-
likacii Jana Bakosa Umelec v klietke, ze prijmy opozicnych
vytvarnikov sa ,,relativne* nelisili od oficialnych?

My sme nemohli dostat velké oficialne zakazky, ale po tych sme ani
netuzili. Ale dostali sme priestory, ktoré sme si vybrali, Ze chceme urobit.
Tych oficialnych kupovali galérie pravidelne, Zili si inak, stavali si domy,
ja som bol rad, ze mézem robit v pivnici.

A ze neoficialni vytvarnici vlastne neboli kritici rezimu,

ale ,,poslusni obcania“ (mestiacki, konzumni)?

To nebola pravda. Boli sme vySetrovani, pretoze sme sa stretavali,

to je ich pohlad. Ja som bol hrdy, Ze som za tymi najvacsimi hrieSnikmi,
neviem, ako som sa tam dostal. Do 35 rokov ma ochranovala komisia
mladych, ale potom mi nechceli povolit veci, tak som tam isiel na fond
a ten séf tam vytiahol taky zoznam a ukazal mi ho. Pamatam si, ze na
prvych miestach zoznamu bol Filko, Jankovi¢, Mlynarcik, neviem v akom
poradi, a ja som bol hned za nimi, ¢o som bo nesmierne hrdy.

V 60. rokoch vela robili, tak vela zavisti si narobili. A ja som vtedy len
koncil, ale potom som organizoval u nas doma veci, schadzali sa tam
fudia a tak.

A Zze vase prijmy prevysovali prijmy bezného obcana a este ste
boli slobodnym podnikatelom, ktory kazdé rano nemusel ist

do prace a mal navyse vSetky socialne zabezpeky zo strany
statu?

Trebalo makat. Nie, Ze si na volnej nohe a mozes sa poflakovat. Bolo
treba sebakontrolu, to je tazsie a potom som bol krutejsi na seba ako
Séf. Nemali sme Ziadne Stipendid, ni¢. Ludia boli naivni, aj moji pribuzni.
Oni si mysleli, ze dostavam nejaky plat a ja ¢i chcem alebo nechcem, tak
si robim. Ale kto vam dal tie peniaze? Aké zabezpeky? Ked sme nemali
ni¢, tak sme nemali ni¢. Po skole mi davali 6 mesiacov po 1000 korun,
to je fakt. Ale tym to haslo.

Myslite si, ze monumentalky su kultirnym dedi¢stvom

a zasluhuju si ochranu?

Iste. Ja nie som proti atrakciam mesta, Cumil, to mi nevadi, ale &o je
bieda, tak velki sochari by tu mali mat niekde priestor, svoje veci.

To je hanba. Nehanbim sa za to, Ze mame tie drobnosti, Napoleon, Cumil,
Schoene Naci, ale ¢o je tragédia, Zze si nevieme vytvorit priestor a dat tam
dobrych socharov. To je svinstvo, to je slabost, nasa neschopnost.

Ale na to treba inych poslancoyv, inych predstavitelov mesta, inych spon-
zorov a obcéianske povedomie, ktoré by ich k tomu tlacilo. Raz to mozno
pride, ale my tu nebudeme.



ART-=DISPECING

Art Dispecing (www.artdispecing.sk) bol ako novy projekt Galérie Cypriana

Majernika v Bratislave spusteny v aprili tohto roka. Predstavuje interaktivny
webovy portal, ktory je prioritne zamerany na tvorbu obsiahleho, verejne
pristupného on-line archivu sucasného slovenského vytvarného umenia.
Sustreduje sa na subeznu archivaciu vytvarnych diel a Specialne k nim
pisanych autorskych kritik. Vznika tak novy, alternativny model archivu
resp. databazy umenia, aké spravidla zostavuju zbierkotvorné galérie

a ktorych obsahom su vsak vyhradne ich viastné akvizicie.

Aktualne portal Art Dispecing zdruzuje uz takmer 40 vytvarnych umelcov
a viac ako 20 profesionalnych kritikov vratane zahranicneho zastupenia.
Interaktivhou formou sa projekt snazi stimulovat zaujem o domace ume-
nie a jeho reflexiu smerom k odbornej obci, ale aj sirSej verejnosti, ktora
sa moze zapajat formou komentarov a diskusii medzi uzivatel'mi portalu.
Garantom vyberu diel a umelcov je pritom redakcia portalu, ako aj sirsi
okruh kritikov, ktori zaroven pinia funkciu odbornej poroty - navrhuju
umelcov ci konkrétne diela na ich zaradenie do archivu.

Pavlina Fichta Cierna: Terapia, 2010, video

Peter S. Briggs: Terapia

Ustrednou myslienkou tichej ludskosti Ciernej 9-minutového videa Theraphy je dialég medzi osobou, ktora film
nataca a umelkynou, ktorej skromné ritudly sluzia ako segmenty uzko privatnych i verejnych momentov. Jej
skrateny beh z domu do obchodu domov, na vidiek a pri ceste sa sustreduje na prepojenia kazdodennej reality
vhodné na zmensSenie tlakov su¢asnych tlakov: jedenie sladkych kolacov, vyvadzanie v prirode a lieky. Tieto tera-
peutické ukazovatele sa spajaju do sladkého sendvica s liekmi, konzumovaného v peknej krajine prilezitostne
prerusené hlukom okolo prechadzajicich aut. Film je kratkou a prenikavou autobiografickou basnou o obno-
vovani a mozno az predlzovani zivota. Praca nedosahuje ziadne zavery a neponuka alternativne priebehy, ale
objasnuje vyrovnavanie sa, podnikanie krokov na posuvanie sa z jednej udalosti do druhej, prijimanie krehkosti.
sobnym hadzanim liekov sa pilulky nahodne zoraduju ako akt divinacie, predpovedanie osudu, proroctvo zahadne
mapujuce tajomstva prezitia.

Popri hlavnej sekcii ,,Art Dispecing Archiv* portal zastresuje viaceré mienko-
tvorneé aktivity na aktualnej slovenskej vytvarnej scéne. Nateraz su to stranky
dvoch bratislavskych galérii - Galérie Cypriana Majernika a novootvorenej
Galérie Faica, tiez internetovej TV relacie Hore bez a nezavislého casopisu
o sucasnom vytvarnom diani Jazdec. Okrem vybranych organizacii a aktivit
portal zabezpecuje koncentrovany servis vytvarného zivota v podobe infor-
macnych sekcii ,,Media servis“ a ,,Aktualne, kde pravidelne avizuje
najnovsie recenzie a clanky z domacej i zahranicnej tlace, ako aj pozvanky
na vystavy a rozne podujatia. Snazi sa tak vytvorit zhustenu kriticko-infor-
macnu platformu pre sucasnu vytvarnu scénu, aka doteraz na Slovensku
absentovala.

Hlavnou ambiciou projektu vsak v prvej faze ostava vyrazne zvysit priamy
dosah domacej a medzinarodnej vytvarnej kritiky na vytvarné umenie

v regione strednej Europy, s potencialom budovania rozsiahlych a syste-
matizovanych databaz, ktorée budu od svojho vzniku sluzit ako pramenny
zdroj obrazovej a textovej dokumentacie.

Veronika Ronaiova: Vymena,
2010, malba

Richard Gregor:
Ronaiovej hereza

Mozno to tak na prvy pohlad nevyzera,

ale z osobného hladiska ide o jednu

z najodvaznejsich apropriacii / komentarov
v dejinach slovenského vytvarného umenia.
Jeho podstatou je postoj dcéry k otcovi —
maliarovi, Veroniky Rénaiovej k Julianovi
Filovi, ktory ju v jej ranej tvorbe umelecky
velmi ovplyvnil — v urcitej chvili (v 80.
rokoch) ich spajal vztah k formalnym
moznostiam hyperrealizmu.

Ronaiova zdedila obraz svojho otca

a maliarsky don vstupila. Vieme si
predstavit, ze tato heréza ju musela

stat obrovsku odvahu a namahu, silné
presvedcenie o zmysle samotného aktu
"znesvatenia". Z interpretacného hladiska
sa ponuka Jungov Elektrin komplex, o vzta-
hu dievcata k otcovi, ¢o mozno na prvy
pohlad vyznieva ako prilis§ dramatické.

Ale na druhej strane, pri ivahach o Filovej
tvorbe je psychoanalyticka metoda dejin
umenia jednym z moznych spésobov, ako
pochopit aj iné, nez jej formalne znaky.
Na pozadi pop-artu, fotografického realizmu pripadne Specificky architektonickej 2D kolazZe sa totiz formuje atmos-
féra zahadnych vztahov medzi zobrazenymi figurami, uréita timena erotickost, a vSetko je zastresené témou nie
velmi frekventovanou v naSsom umeni - kafkovsky uradnickou. Nie je preto nahodné, Zze Rénaiova domalovala

do tohto obrazu prave dvojity akt. Vzniklo hybridné dielo, dielo dvoch rukopisov, do istej miery intenzivne a znepo-
kojujuce aj bez toho, aby divak poznal vSetky uvedené suvislosti.

Stano Masar:
: Dobrovol'ny koniec,

——n = 2010, objekt
\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\
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Juraj Carny: Dobrovolny koniec

Free End ako Full Start. Alebo ide Stano Masar piny plyn?Neznasat kazdodennu realitu patri k nelimitovanym
vysadam vacsiny ¢lovecenstva. Neznesitelna vSednost naopak nepatri k charakteristickym vysadam vacésiny umel-
cov. Projekty Stana Masara su pre divakov vzdy prekvapenim. Systematicka nevypocitatelnost je kombinovana

s nevsednou hravostou a originalnou poetikou, reflektujicou videné a zazité. Stano Masar je postkonceptualny
umelec aktivny predovsetkym v médiach objekt, instalacia, digitalny print, pocitacova animacia a video. Viaceré
projekty Stana Masara su zaloZzené na interpretacii priestorov v ktorych vystavuje, citlivo reaguje na ich charakter
a divakovi pripravuje ¢asto necakané odkazy, prekvapenia a momenty, ktoré nie je vzdy mozné jasne identifikovat
/Duchampov byt, ENTRY — NO ENTRY/. FREE END vznikol pre vystavu Neznesitelna vsednost bytia v Galérii SODA.
Vystava bola zaloZzena na rozbiti formalnej podstaty predmetov kazdodennej reality, ktoré unikaju zo svojej vSed-
nosti, z kazdodennosti svojho bytia a dobrovolne sa nechavaju manipulovat postkonceptualistom Masarom.
Funkénost predmetov tak prestava byt ich dominantnou funkciou, stavaju sa poetickymi predmetmi uréenymi

k umeleckej ,konzumacii“. Zaroven ale ziskavaju sebavedomie a zacinaju sa spravat autonémne. Nezneistuju

nas svojou ocakavanou pritomnostou, ale narusenym kédom. Voda v pohari stojacom na policke zostava per-
manentne naklonena. Radiator tak intenzivne kuril, az sa zacal sam roztapat. Vodovodna rdrka na umyvadle sa
zacala vykrucat, az ovisla a teraz vedie priamo do odtoku. Ventilatoru zvadli lopatky.Hodinam opadali rucicky, aj
vsetky cisla. Uterak pri pokuse uniknat zakonom zemskej pritazlivosti zmrzol na uteku. Voda sa rozliala po stole,
ale nikdy nevyschne... Sprej nastriekany na stenu stiekol hore /smerom ku stropu/. Pre Masarovu Neznesitelnu
véednost bytia si podstatné aj poetické nazvy. Radiator sa vola Dobrovolny koniec, pohar, uterak a sprej Zivot

je zmena. Hodiny bez ruéiciek a ¢isel Time off. Neznesitelny time off. Prirodzena hravost. Uprimna nevsednost.
Ako to je teda s tym Stanom Masarom?

Peter Ronai:
Na hrad bez divackeho zazemia,
2010, grafika

Petra Hanakova: Na hrad
bez divackeho zazemia

Nedavna kauza Kulichovho ludackeho
Svétopluka vyvolala i v samotnej vytvar-
nickej obci niekolko originalnych reakcii
(Angazovany Satnik Evy Filovej,
www.verejnypodstavec.com...)

| virtualna ,jjazdecka socha“ Petra Ronaia
(umelec je tu zaroven objektom i subjek-
tom zobrazenia) patri do tejto kategorie.
Koncom roka ju autor zasielal ako PF-ku
a vzhladom na rok v znameni Svatopluka
snad’ vyvolala vo vytvarnickych kruhoch
aspon trochu ,retribuéného potesenia.
Rénaiova jazdecka socha je samozrejme
virtualnym pamatnikom. Kedze nepocita
s osadenim, nepotrebuje riesit otazky
statiky, proporcie ¢i pripadnej idealizacie
zobrazeného. Na neartikulovanom
tmavom pozadi levituje akysi ¢udny, skor odpudivy groteskny tvor. Dolna ¢ast hybridnej bytosti pripomina kona.

Z konského trupu sa, do podoby akéhosi neskoro-antického kentaura, dviha obtlistla fyziognémia Petra Ronaia.
Materialom, z ktorého je tento samojediny héros ,usochany” je akasi plastelinovo-plazmicka hmota (zrejme
photoshopova nahrazka mramoru), ktora akoby sa nam roztekala pred o¢ami.

Peter Rénai si o svojom zovnajsku nikdy nerobil iluzie. Mozno preto su z jeho tvorby najuhrancivejSie prave auto-
portréty — diela vznikajuce na baze sebamorfovania. Tam kde klasicka tradicia idealizuje, ,vylepsuje“, tam post-
modernista Ronai deformuje, karikuje. Vaésinou vo photoshope, alebo v inom grafickom programe na elemen-
tarnom stupni upotrebenia, vytvara vSakovaké chtonické kreatiury a hybridné monstra, ironizujice (o. i.) aktualne
medialne ikony. Rénaiovské autopoesis pritom v podstate nikoho neuraza. Ved' jedinou muzou jeho ,,obrazoborenia“
je on sam, jeho vlastna fyziognémia.

Ako ale v tomto pripade chapat ronaiovsky sebamorfing? Samozrejme ako ironicku protivahu podoby (i kauzy)
Svatopluka: v dobe problematickych hrdinov je najistejSim objektom LenOn (autor sam), v dobe politicky sprivati-
zovaného verejného priestoru privatno-disidentska virtualita, v dobe patetickych reéi tazkotonazna groteska.

So Svatoplukom Ronaiom sa klamat nemusime.




Emoke Vargova: Bez nazvu, 1999, objekt (detail)
Beata Jablonska: Bez nazvu

Prednedavnom mi priSla pozvanka na vystavu Suc¢asna slovenska
geometria. Samozrejme, dielo Eméke Vargovej tam nebolo. Ale pozerajic
s prizmurenymi o¢ami na jej obraz Bez nazvu, 2010 stracam pevné
obrysy argumentov, pre¢o by tam nemalo byt. A kedze, dnes v mene
stierania a prekracovania hranic jednotlivych médii a tendencii prizmu-
rujeme oci priam metodicky, viem si predstavit, Ze obraz pravidelného
rastra farebnych skvin z roztopenych vrchnacikov PET flias je zaujima-
vym prekroc¢enim formalnej a obsahovej prisnosti geometrie pévodne;j
moderny. Viem, ze zamerom autorky nebolo vytvorit geometrické dielo.
To asi nie. Ale tak ako som v prihovore jej poslednej vystavy povedala,
ze: ,dokaze byt solitérom, ale nie outsiderom, sebavedomou hrackou
umeleckej scény a nepatrit do ziadneho genera¢ného, ¢i zaujmového
klanu“, teraz este dodavam, ze s eleganciou sebe vlastnou sa neda
zaradit do ziadnej overenej kolonky trendu, smeru ¢i stylu. Pohybuje sa
v priestoroch niekde medzi objektom, ready-madom, kresbou a malbou.
Ich hranice ju nezaujimaju. Prehliada ich. Pretoze ,jej veci“ maju viac
menej sukromny charakter, su nie¢im, ¢oho sa denne dotykala ona,

Jej terajsi vztah k intimite ale nema, ,zensky nasladkasty“ charakter.
Ide skor o fyzicky doverné poznanie vSetkych tych drobnosti a veciciek,
ktoré dokaze vytiahnut z realne zitého sveta a vtiahnut do iného, ima-
ginarneho - umeleckého. Navyse, tento prechod je fyzicky zachyteny
umeleckym dokumentom premeny, ktorym je samotné vysledné dielo.
Takze umelohmotné zvieratka, privesky, kelimky od jogurtov, vrchnaciky
z PET flias, detské formicky sa menia raz na abstraktny svet tvarov

a farieb, inokedy na animované krajiny kvetov, meduz, a prapodivnych
tvorov. EmGke Vargova mozno nikam napatri, ale moze to platit aj
obratene: je tam, kde ju chceme mat.

Stefan Papco: Arena Reload, 2009, kombinovana technika

Sabina Jankovicova: Intenzivne

Toto dielo Stefana Papéa v sebe nesie zhustenu esenciu celej jeho tvorby.
Je tu pritomna praca s priestorom, modifikovanie reality, previazanie zivota
a diela, osobné zdielanie vlastnej skusenosti, symbolicky odkaz. Navyse
tento raz si Pap¢o okrem prirody (hor) privlastiuje uz existujuce dielo,

do ktorého intervenuje svojim zasahom. Priznava, ze jeho tvorba nevisi

vo vzduchoprazdne, komunikuje s minulym a pridava vliastné.

Stefan Papéo vychadza z konkrétneho realneho prirodného prostredia,

to sa stava ,hmotou”, z ktorej modeluje prostredie virtualne, zhustené

do nového priestoru, formy. Tym sa stava odkaz hor naliehavejsim, divaka
priamo atakuje, zvolena forma ho pohlcuje, vtahuje. Autor s nami zdiela
svoje osobné zazitky, treba zdéraznit, ze velmi intimne, ked nam odhaluje
horolezecky svet, plnohodnotné prezivanie lezenia je osobna hlboka
skusenost. Mozno z toho dévodu mézu byt Papcove diela aj nepochopené,
pretoze nie je v jeho moci nam konkrétny zazitok sprostredkovat
absolutne, ostava tu priestor pre divaka a jeho schopnost empatie. Autor
nezvolil ,pouzité“ lezecké cesty nahodne, vybral tie s nazvami, ktoré zneju
metaforicky a trocha pri nich mrazi. Su to cesty, ktoré sa dotykaju vasni,
zivota a smrti, Papc¢o tak nastavuje zrkadlo samotnému divakovi a pyta sa,
Ci je jeho zivot dostatocne intenzivny, prezity naplno (vasnivo) a pokorou
(pred zivotom samotnym a smrtou).

Marek Kvetan: Trophy, 2009, objekt
Mira Sikorova: Trophy

Objekty su dalSou oblastou tvorby autora popri pracach vo sfére
digitalneho umenia, ktoré u neho dominovalo v prvej polovici minulého
desatrocia. Tie charakterizoval pristup, definovany ako ,hackersky*

a pripominajuci stopy pocitacovych virusov. Marek Kvetan komprima-
ciou, manipulaciou ¢i prekédovanim transformoval digitalne zobrazenia,
pochadzajice z réznych zdrojov a kultirnych kontextov (najma filmy,
webstranky, texty koranu a dalsie), do takych, ktoré vykazovali nielen
vyrazny presun od hmatatelnych, ba az expresivnych (porno obrazky

z webstranok ¢i zachytavajucich smrt alebo nehody) podéb, do kultivo-
vanych, dokonca az sterilnych striktnych geometrickych foriem. VSetky
vSak zastreSoval spolo¢ny akcent — zneistenie vznikajuce stratou p6-
vodného vychodiska, smerujuce ku pocitu, Ze systém istym spésobom
zlyhal. Aktualne objekty formalne koreSponduju s jeho rannymi pracami,
tentoraz sa vSak cielom jeho zaujmu stalo parafrazovanie vyznamov

a funkcii beznych objektov. Kvetan vyuziva logiku, ktora ich obracia
naruby, a to doslovne. Dielo Trophy/Trofej meni predstavy pévodnom
ucele interiérového doplinku. Vtipnym ,vykuchanim“ preparovanej hlavy
jelena, je spochybneny nielen dévod existencie tohto objektu pre ozdobu,
ale je nastoleny novy, ktory je autorovou odpovedou na poklesnutu
formu gyca, no podvratne prostrednictvom pouzitia takmer totoznej
formy. Hoci je realizacia Trophy vyrazne odliSného charakteru oproti
spominanym pracam v digitdlnom umeni, predsa majua spolo¢nu ¢rtu:
ich podoby dané transformaciou, v pripade tohto objektu by sme ju
mohli oznadit ako posun ¢i korekciu, mézu polozit otazku, kde nastala
chyba.

Dusan Zahoransky: Here and Now, 2009, objekt

Zuzana Stefkova: Here and Now

Socha Here and Now se fadi do volné série dél textovych dél inspirovanych
vztahem mezi vyznamem slov a formou sochy respektive zpusobem jejiho
vnimani. Dilo existuje ve dvou jazykovych mutacich, ¢eské (Tady a ted
(2008)) a anglické, pficemz v obou pripadech jde o dievény objekt, ktery
Ize Cist ze dvou stran stridavé jako ,ted“ a ,tady“. V pfipadé starsi varianty
jde o krabici profezanou otvory pismen, zatimco novéjsi anglicka verze
vyuziva rtizné dlouhych dfevénych hranold, z nichZ jsou slova vyskladana.
Vyznam téchto dél se odhaluje postupné. Abychom jej odkryli, musime
sochu obejit, a tak aktualizovat posun mezi jejima dvéma ,tady“ a ,ted*
béhem, kterych se do naseho zorného pole dostavaji obé slova tvorici jeji
rub a lic. Here and Now Il jesté umocnuje tento prozitek konkrétniho mista
a okamziku, v némz je mozné sochu ,precist“. Natoéeni laték zpusobuje,
Ze se idealni misto pro dekédovani sochy nenachazi prfimo pred ni, ale
ponékud stranou, v misté, kde smér divakova pohledu kopiruje prodlouzenou
osu sochy. Sochy tedy pocitaji s divakovym aktivnim zapojenim. Diktuji si
zpusob, jakym maiji byt vnimany. Tento aspekt pfipomina znamy postieh
Michaela Frieda, ktery v textu Art and Objecthood kritizuje ,,divadelni“
prvek minimalistickych soch, tedy zpusob, jakym prohlizeni rozmérnych
soch a instalaci vyzaduje nasi fyzickou spolutcast. Stejné tak i Zahoran-
ského dila predpokladaiji urcitou choreografii, umoznujici divaku prozit
jeho vlastni vtélenou situovanost, tvari v tvar ,tady“ a ,ted” sochy, respek-
tive vnimat jeji auru, jak ji definuje Walter Benjamin: jako vysledek setkani
dila s divakem v konkrétnim ¢ase a prostoru.
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Jan Triaska: Transkripcia 4, 2010, malba
Peter Tajkov: Transkripcia 4

Priznam sa, zZe s doterajSou tvorbou Jana Triasku som sa zatial stretol len
okrajovo, avsak tato malba ma zaujala na prvy pohlad. Pre mna pozoruhodna
konceptualna poloha, s akymsi katarznym ac¢inkom smerom k samému
sebe a zaroven zrkadliaca subjektivitu verdiktov vytvarnej kritiky. Premalovat
svoje, pred tym uz vystavené obrazy uryvkami neformalnych komentarov
vytvarnych teoretikov k vlastnym malbam, povazujem za pomerne odvazny
sposob vyrovnania sa s kritickou reakciou. Su¢asne vsak obraz, aj bez
poznania tohto konceptualneho backroundu , mozno vnimat ako autonémne
maliarske dielo s istou vytvarnou kvalitou — k ¢omu vsak, podla mna,
dopomohla prave spominana premalba. A to nas opéat vracia k obrazovému
textu a nuti nas sa k nemu nejako postavit - suhlasit ¢i nesuhlasit. Uz aj
podla autorovho profilu na tomto webe sa zda, ze Triasku kritické hod-
notenia jeho diela zaujimaju a tak sa domnievam, ze aj tymto obrazom
isty diskurz o svojej tvorbe celkom vtipne podnietil.

Igor Ondrus: Kralovna zo Sogy, 2010, malba

Nina Vrbanova: Umelec a Kralovna...
(konkrétne zo Sogy)

Odrusov obraz nie je ikonicky, naopak — akcentuje narativitu obsahu,
ktora v spojeni s vyrazovo naivnym, akoby neu¢enym stylom malby moéze
prerastat az do popisnosti. Kli¢om k obrazu rovnako nie je ani tak pritomna
postava Kralovnej zo Sogy (jej mocenska pozicia ,rozhodkyne“ Ci jej pre-
exponovany vyzyvavy look), ako skor detail — muzska ruka polozena na
kolene stylizovanej Kralovnej. Hoci Sirsi kontext Ondrusovej tvorby navadza
aj Citanie tohto solitérne stojaceho obrazu k jeho oblubenej ikonografii
pornografie, erotickych motivov ¢i k ,povrchne a opakovane rieSenym
bulvarnym témam®, v tomto pripade uz nemozno pri tom ostat. Prave
spomenuty detail presuva pozornost k druhému planu obrazu, kde sa
autor vyjadruje k efektu ,kunsthistorickej moci“, vtipne a so sebe vlastnym
nadhladom poukazuje na hierarchicky princip vztahu teoretik — umelec
(na ideovej urovni sa tu rozohrava ¢osi pribuzné tomu, ¢o pritom ovela
provokativnejsie ,nacala“ uz autorska dvojica Anetta Mona Chisa a Lucia
Tkacova v sérii videi Dialectics of Subjection).

Obraz Kralovna zo Sogy asi netreba brat prilis vazne. Je to vtip, glosa

¢i takpovediac laxny komentar na margo moci v oblasti prevadzky umenia
na Slovensku. Komu inému patri ta ,podliezava“ ruka na kolene, ak nie
prave samotnému Umelcovi — klaciacemu, plaziacemu sa pri nohach mocnej
licitatorky. Tu uz Ondrus nie je taky jednoznacny. Zda sa, ze svoju kritiku
mieri tento krat na obe strany (aj ked slovo ,kritika“ je vtomto pripade asi
nadsadené), takze opora teoretickych vycitiek v osobnej zangazovanosti

a pristupe autora tu celkom neobstoji. Zaroven sa ukazuje, Ze to, ¢o robi
teorii a kritike problém nielen u Ondrusa, je prave pritomna laxnost,
absencia vaznosti, urcita lahkost a nezavaznost tvorby, ktorii nedokaze
absorbovat, ktora sa vymyka jej sedimentovanej predstave o umeni vébec.
Asi aj preto Ondrus nepatri medzi ,top ten“ maliarov svojej generacie.
Dalsie uvahy prirodzene vyvolava zobrazovanie konkrétnych (adresnych)
osobnosti z prostredia vytvarnej tedrie a galeristiky. Priblizne od druhej
polovice 20. storocCia nie je reflexia vlastného kontextu v umeni ni¢im
novym. Od institucionalnej kritiky sme sa vSak prepracovali k zosobneniu,
ktoré je prinajmensom diskutabilné. Ukazuje, ako hlboko prerastli
medialne a Specificky bulvarne stratégie do umenia, stali sa jeho
sucastou, voci ktorej je dnes uz akosi tazko jednoznac¢ne namietat.



jaZdec I Ma'j strana 8 > 9

Jozef Zilinek

Kazdodenne politikum

pohreb), ¢i na politicky dosah a rozhodnutia nasho prezidenta (Prezident),
problematiku pretechnizovanej spolo¢nosti a vzajomného odcudzenia
(Jalova DNA 1., Il., Monopolyteizmus) a pod. Dalej je rovnako zaujimavy
objekt Supernarcizmus, v ktorom pouzil znacku pre dusevné vlastnictvo
(c) a obchodnu znacku (R). Koss tu naraza aj na to, ze méze dochadzat
k zamienaniu tychto pojmov, ¢i na to, Ze v dnesSnej konzumnej spolo¢nosti
je dokonca tazké nebyt sebastredny. Naproti v objekte Supersymetria
Bose-Einsteinov kondenzat uvazuje nad vyznamnym slovenskym vytvarnikom
Juliusom Kollerom nielen v suvislosti s jeho etnickou prislusnostou, ale aj
politickym reZimom a poukazanim na paralely s dogmatizmom a totalita-
rizmom v sucasnosti.

Nielen v tychto dielach sa zamysla nad ludskostou ako takou. Nemézem
preto opomenut Afgansky orloj, kde sa v instalacii premieta videonahravka
s americkym novinarom, ktory ziada o pomoc, vykupné za svoj zivot,
pricom na konci zaznamu vidime, ze ho teroristi v priamom prenose
podrezali. Nasleduje Caravaggiov obraz ,David a Golias“ s rovnakym
vyjavom s tym, ze Kos$ poukazuje prave na neludsku realitu akéhosi
zapasu medzi obrom (terorizmom) a malym ¢lovekom (novinarom).

Pred touto videoinstalaciou sa ako na orloji pohybuju dve postavy, a to
papez Benedikt XVI. ako Sinko, a svaty Denis ako Mesiac. Jeden z poslednych
objektov je zulova dvojmetrova kniha Litanie, v ktorej je vytesany napis

o gaunerstve vo vede, jazyku, umeni, prave, rodine, kultare, Sporte,
mysleni, ekonomike, politike, ekoldgii, viere. Tym, Ze su to vytesané slova
do kamena, naveky, sa len umocnuje Kossova silna vypoved. Pri odchode
z vystavy vidime instalaciu 55 k zemil, kde je rozsypana hnedozem, akoby
nas umelec Ziadal o hodenie hrsti hliny do nasho hrobu, ktorym je kazdo-
denny konzum, reklama, ¢o podporuje az cynicky pésobiacim odkazom
na web stranku www.sommrtvy.sk.

Koss ako konceptualista pracuje s Casom, ktory sa taktiez stava zivym
vytvarnym materialom. Nakol'ko vSetky diela su starostlivo rozmiestnené
v istom poradi, vtomto zmysle ide o muzealnu vystavu sprevadzanu
hudobnou zlozkou, ktora dotvara celkovu atmosféru ¢i umocnuje pocity,
ktoré v nas autor chce vyvolat, a poziadat nas o zamyslenie sa. Hoci jeho
vystava moze vyznievat provokativne, nechce moralizovat ¢i odsudzovat,
skor upozornit, mozno poucit.

Akademicky sochar Jaroslav Koss (1956) Ze tretia moznost neexistuje, pricom obe uvedené tvrdenia mé6zu byt

- = — - = e pravdivé. Koss akoby zdoraznoval svoje presvedcenie, ze boh existuje,
ha svojej autorske| WStave v Nlt"anSKel galerll a ktorého obrazom je prave ¢lovek, ktory moze najst vykupenie

predstavil mnozstvo instalacii, objektov a tiez cez Krista, ktorého vSak musi odhalit kazdy z nas sam v sebe.

site_speciﬂc realizacii pre tuto vﬁstavu. Nemenej filozoficky podnetné je aj NF-kB Evanjelium, kde pod starou
. - . olejomalbou Jezisa na Olivovej hore je nizSie tento namet prekresleny
Pod nazvom ”55 k zemil prezentoval diela s tym, Ze je ohranic¢eny doskami a je obsypany hlinou. Koss tu opét uvazuje

za posledneé dva roky, kde vo svojej nevsednej o byti a nebyti, nesmrtelnosti, a to vzhladom aj na protein, ktory uvadza

autorskei umelecko_ﬂlozoﬂckej WpOV&di v nazve, ktory podla biolégov suvisi s dizkou nasho zivota. Vo Farskej
republike Il. umelec odhaluje tzv. vyprazdneny znak, ¢o suvisi aj s nabozen-

reflektuje vedu, nabozenstvo, informacne stvom, aj politikou. V sivislosti s exponatom odkazujticim na spoloénost
technolégie ci politiku, ktoré mozu bvt’ Kia Motors Slovakia mozno dovodit, ze ju Koss vnima ako novy symbolom

voy - - - - o - nasej spolocnosti, kedze tento zahrani¢ny investor sa stava slovenskou
zneuzite na rozne ekonomwke’ pOlItICke znackou na trhu. V diele National Geographic — Slovenska brana umelec

ci iné ciele. ironicky pripomina reklamu na kupu akcii na slovenské velhory — Tatry,
kde autor zo statneho symbolu vypustil prave ono typické trojvisie, ktoré
KossSove prace boli zostavené akoby az v muzealnej postupnosti, nakolko nahradil iba jednym vrchom. DalSie dielo Maria Terézia Art Tuning nesie

autor premyslenym spésobom instalacie vystavy v Reprezentacnych tiez priamy odkaz, kde Maria Terézia je raz definovana ako rakuska Nézov vystavy: (55 K ZEMI!)

salach NG vopred urcil smer prehliadky, kde sa nemenej doélezitou stala cisarovna (takto je prezentovana v Rakusku), inokedy je zadefinovana T e e e

aj zvukova zlozka. Uz prvé dielo Uomo Vitruviano — Relikviar je zaroven ako madarska kralovna, nie uhorska (takto je zasa prezentovana Kuratorka: Eva Kapsova

akusticko-vizualnym objektom. Pocujeme zvuky bic¢ovania odkazujuc v Madarsku), no Koss ju vtipne zadefinoval aj ako slovensku kralovnu Miesto: Nitrianska galéria, Nitra

na Krista, ked pozerame na tzv. Vitruviovho ¢loveka ako vzor, mieru s tym, Ze to zabezpedci politicka strana, na ktorej centralu poskytuje Trvanie: 17. 3. 2011 - 17. 4. 2011

vSetkych veci, ktorého vyobrazenie je prebodnuté dvetisic klincami telefénne cislo.

smerom k percipientovi. Koss cez Vitruviovho ¢loveka akoby bicuje Umelec sa dalej zamysla nad fenoménom kultury, osobnosti, predaja

celé ludstvo, ¢im odkazuje na sicasnost. Postupne sa vynaraju iné zvuky, umenia (Pexeso Andy Warhol Revival), ekologickymi krizami a katastrofami A <« Jaroslav Ko3$: Pexeso Andy Warhol Revival, 2011, interaktivna instalacia
stavaju sa ozvenou, navzajom sa prelinaju dalsie zvuky pocas prehliadky sposobenymi ¢lovekom (BP Oil Canon — Mal Bauxit Mud Canon), medzi- - , . .. , .

celej vystavy. Nasledna Tautologia T V — T je zalozena na zasadach fudskymi ale aj politickymi vztahmi medzi Slovakmi a Madarmi (Stredo- L el e [allie lnesareh criEh H,
architektury, kde Ko3s pracuje s tvrdenim: bol ukrizovany a snaty z kriza. eurépsky kulturny priestor), nad problematikou super- a hypermarketov interaktivna instalacia

Uvedena logicka formula je zakon vylucenia tretieho, ktory znamena, aj s ohlfadom na sviatky a tradicie (V krestanskej krajine krestansky Foto: archiv Nitrianskej galérie

Kristina Ligacova

Hyperhrob alebo ,,v nebi a pekle je pIno*

Jaroslav Koss sa objavuje na slovenskej vv'tvarnei vyberu jednej spravnej odpovede z troch moznosti, nabada prejst minimalnym jazyka - tak ako je nim aj umelecky prejav. Pre recipienta je fazké si tieto

- - - , - usilim k vytuzenej vyhre. Ale vyhre ¢oho? Kam smeruje ludska chamtivost? udaje overovat. Dnes nie je tazké sa k informaciam dostat, no potrebné je
scene sice sporadlckv ale zretelne od zaciatku Nepomoéze prosenie ani modlitba. Spejeme do zahuby, sami sebe kopeme ich selektovat a vediet ich spracovat.
90-tv0h rokov. Sporadickv preto, ze k jeho vlastny hrob, aj to nie privatny. Niet miesta pre spiritualitu. Kazdy chce byt Okno wikipédie, ktoré v prvom plane malo byt len akymsi “navestim“ v zmysle
v{ypovedm'rm stratégiém dominantne nepatrl' individualita, svojsky a jedinecny, ale paradoxne v istom bode kazdého vysvetlujucej legendy k — na prvy pohlad naroénym, tazsie zrozumitelnym —
strhne so sebou dav, fenomén webovej stranky i reklamy. Dnes musime dielam, sa stava rovnocennou sucastou, komponentom instalacie a umeleckej

ucast na kOlethﬂyCh WStavaCh a kuratorskych vlastnit multifunkéné pristroje, aby sme boli ,in“. ,Za Marie Terézie“ to iSlo vypovede. Hovori presne o tom: o neistote a ne/spolahlivosti faktograficky
projektoch v zmysle ,,byt na ociach¥, byt pritom, aj bez neho. Z globalneho hladiska ochranna znamka, copyrightova dolozka  objektivnej, nezainteresovanej podobe spravy (informacie).
bvf evidovan\i. Ozve sa vtedy, ked ho valcuie pretlak CI. o,dvolav.anle sa. nf'i zb.|erku zakono.v su len prt?strt'admkml k ned05|ahnvuvtelnemu M|mor|'adne'vystlzne,.v interaktivnom ot.)jekte kf)zmlcl.(faho vajca svmotlvml

. . i . e . R cielu a miera kriminality nebude nikdy nulova. Vystava Jaroslava Kossa bola svetovych nabozenstiev, autor poukazuje na existencialne sklony ¢loveka
vnutornych emocii spracuvajuclch pOtrebu vyja- ostrym pokusom plavat proti pradu a pre divakov viac ako asertivnou kritikou k manipulacii. Castym motivom je vyhra dovolenky a odkazy na cestovanie.
drenia za'sadnv'ch postojov k za'sadny'm veciam. nazerania na désledky rychleho tempa, zivotného Stylu, technologizacie Raz sa spéja emblém Statnosti s branou ako emblémom National Geografic,

- - a informatizacie. alebo vidinou navstivit Lomnicky stit, ¢i luxusné nakupy v Dubaji. Irénia
Poslednu z r'eakc“ na marazmus hodnotovo Modifikované ready mades, site specific instalacie, videodiela a akustické vrcholi v objekte simulujicom tabule prichodov a odchodov na letiskach
deformovaneho sveta si rezervoval pre rozsiahlu komentare zachytavaju ironicky a trpko nasu spolo¢ensku sucasnost (menujme  oznamujucich, ze ,, v nebi je plno, nebo neprijima, let je zruseny*.
Wstavu, ktorej titul odkazoval na iubilejm'l prl'leii- len niektoré z 22 objektov: Uomo vitruviano — Relikviar; Oil Canon- Mal bauxit; Dojem z inStalacie s precizne upravenou rakvou, okolo ktorej postavaju
) v o - . . - e . . Jalova DNA, Afgansky orloj). Koss nastavuje zrkadlo, ale su¢asne nim tresta. prazdne nakupné kosiky, zosilfiuje aj stiesnujuca hudba choralov, prikro

tost. Koss bllaHCI.Ije, nie vsak sumarizujuc vael'om Zasadzuje facku nielen verejnému vkusu, ale globalizovanej, na individualnej  prerusovana prehovorom z ampliénov obchodného domu, oznamujuicich

toho nailepéieho Z0 svojej celoiivotnej tvorby, urovni akceptovanej verejnej mienke. Spajanie vedeckych poznatkov (napri- zvyhodnené nakupy. Spojitost medzi dvomi videami v miestnosti plnej

ale kumuluilic a distribuujl.'lc to najsilnejéie, !(Iad teorlle relatlwty) svkultufnyml mformamarm'a sprepisanou ‘nabozenskou kIavc'asnlc' od p.omtacov, prlco'm jedno uka'zuje ja'ponskY gynou,:i a druhé '

- . I . R ikonografiou podsuva ¢lovecenstvu duchovny ramec. Na druhej strane toto vystupenie Elvisa Presleyho, je markantna. Napriek akémukolvek zoskupeniu

co ho v obdobi jeho ,,okruhlovin“ (55) srdi. duchovné vymedzenie autor konfrontuje celkom explicitne s problémom (nabozenskému, narodnému, politickému) je élovek v najzakladnejsej pod-
narcizmu (Superna(r)cizmus). state sam. Osamelost je tu — bez ohladu na civiliza¢né, geografické rozdiely,

Polyvrstvenim nabozenskych motivov a symbolov, ,extrapromiskuitou InStalacie a Citanie vystavy su vedené linearne, v zna¢ne zahustenom, miesta, kde sa ¢lovek nachadza . VSade rovnako trpka a kruta. Prirovnanie

vedeckych poznatkov s politikou, ideologizmami, novodobou ikonografiou na chodby a chodbicky transformovanom, priestore. Zahustenost, prepchatost hudobnej legendy k nezivému kyborgovi ma funkciu jasného odkazu.

a (ultra)sarkazmom vytvara multimedialny vytvarnik Jaroslav Koss priestor priestoru spésobuje narastanie tenzie, posilnenej navySe prekryvanim simul-  Internetova telefonmania komunikaciu nespasi.

pre vystizné zachytenie siéasného sveta. Hybridizaciou myslienok z kazdej tannych zvukovych vrstiev — odkazujucich na véadepritomny hlukovy smog.

oblasti pésobenia ¢loveka na zemi autor prepadja historické aspekty, osoby Z nahusteného mnozstva informacii si dnes ¢lovek musi chtiac-nechtiac

a udalosti s popkultirnym videnim faktov cez prizmu prislusnika sloven- vyberat to podstatné. Preto je zaujimavy sposob, akym Jaro Koss$ usmernuje

ského naroda. KossSova praca s kulturou, nabozenstvom a vedou v kontexte divacke porozumenie pre jeho koncepty . Textovy vyklad k inStalaciam a objek- Nazov vystavy: (55 K ZEMI!)

konzumného a vyprazdneného sposobu Zivota ma kontroverzny charakter. tom ma podobu okna wikipédie s detailnymi informaciami o odkazoch Autor: Jaroslav Koss

Na zvlastnych az bizarnych instalaciach a objektoch z rodu modifikovanych na dalSie doplnenie informacii. Kolobeh sa takto nikdy neuzatvara, naopak Kuratorka: Eva Kapsova

ready mades sa vyjavujua fundamentalne Gvahy na tému cloveka na zemi sa retazi, zmnoZuje a nabaluje. Tak sam autor odkazuje i na skuto¢nost, Miesto: Nitrianska galéria, Nitra

a vo vesmire. Stratégie sutazivcov: ,kup akcie niecoho a hras o ...“, tendencia Ze aj objektivne formulované vedenie o svete je vlastne len jednym druhom Trvanie: 17. 3. 2011 - 17. 4. 2011



Alexandra Tamasova

»AKky to ma zmysel 2!

Pomaly sa konci akademicky rok, pocasie
sa otepluje, pracovné nasadenie kulminuje.
Preto som si povedala, ze je mozno nacase
trochu sa odreagovat a nebrat vsetko tak
strasne vazne. Rozhodla som sa, ze moj
aktualny prispevok do Jazdca bude mat
tento krat charakter osobného ,,vylevu*.

Ked som nedavno v skole pred doktorandmi z ostatnych katedier Filozofickej
fakulty prezentovala svoj dizertacny projekt (v ktorom sa zaoberam hranic-
nymi telesnymi situaciami ako choroba, starnutie ¢i smrf), jeden kolega

z inej katedry sa ma na konci prezentacie pohorsene spytal, ,aky to ma
celé vlastne zmysel?!“. Jeho otazka je uplne pochopitelna a vlastne ma
ani neprekvapila. Bola prirodzenou reakciou ¢loveka, nepouceného o sucas-
nom umeni, na diela umelcov ako Chris Burden, Marina Abramovi¢, Filip
Jurkovié, Hannah Wilke, Dorota Sadovska &i Pavlina Fichta Cierna.
Priznam sa vsak, ze som v danej chvili nevedela adekvatne reagovat.
Hovorila som nieco o ,vyzname svojej prace pre odbor teérie umenia“

Jarmila Dzuppova

a podobne. V duchu som nad celou situaciou blahosklonne mavla rukou
a vypustila som to z hlavy. Lenze po nejakom case sa ta otazka (konkrétne
aky je zmysel umeleckych diel, ktoré zobrazuju staré, choré, obézne

Ci zranené telo) neodbytne zacala vracat. Premyslala som nad tym viac
a viac, pokusala som sa v duchu sformulovat odpoved, a napokon som
dospela k nasledovnému zaveru:

Nase nazory na vsSetky veci su utvarané prostrednictvom zlozitej spleti
Struktur a vztahov, ktoré nikdy nemézeme uplne rozmotat. Nechcem sa
pustat do nejakych (pseudo)filozofickych analyz, preto azda postaci, ak
parafrazujem Foucaultovu vetu o tom, ze cielom vedenia nie je chapat,
ale rozhodovat. To znamena, ze akykolvek postoj k akémukolvek javu
/predmetu/objektu nie je nikdy objektivny ¢i neutralny, nikde nie je
zarucena jeho spravnost. Vzdy ide len o jeden z nespocetnych variantov.
Ak sa vratime k téme tela, mé6zeme uvazovat nad tym, ¢o determinuje
nase postoje k spominanym hrani¢nym telesnym situaciam. Méze to byt
napr. diskurz ,mody*, ktory propaguje a produkuje takmer vylu¢ne tela
mladé, stihle a zdravé. Alebo to moze byt diskurz mediciny, ktora redukuje
telo a ¢loveka na jeho fyziologické funkcie a umiestnuje ho do pevnych
a prepracovanych struktur kontroly a dohliadania (zase ten Foucault!).
Moznosti a ich réznych kombinacii je nekone¢né mnozstvo, kazdopadne
su to prave tieto rézne ,diskurzy“, v ktorych sa neustale pohybujeme,

Bola taka vystava Tri plus jeden

Bola vystava 3+1 vo VSG na Hlavnej v Kosiciach, skoncila sa 15. maja.

Hodno o nej pisat, ked sa tam uz neda ist?
Dufam.

Vystavovali trajaplusjedensarovna Styria suputnici, mladi pedagégovia
na kosickej FU: BORIS VAITOVIC, MARIAN STRAKA, MARTIN MOFLAR,
EVA MOFLAROVA (ale...ktori traja a ktory jeden?). Kuratorkou bola
Zuzana Labudova.

Teraz napiSem, ¢o som tam videla a potom zoradim odbocky od témy,
opatrené mostikmi, aby som sa nezgezila (...dakedy sme pouzivali slovo
zgezit sa, ale kam ho zaradit, neviem. Dovolim si.......... ho.):

EVA

Stoja tam kovové svorky s nazvom ,,Svorky bez nazvu“. Su pozvarané

z plechu, také velké asi ako ¢lovek, v ,nadpisomnej“ velkosti, preonacené
do 3D, natreté nabielo. Lava svorka ma napisany na sebe Cierny znak
svorky spredu a prava zboku, ,zvnatra“. To je asi ta finta/pointa. Stoja
trochu sikmo. Ak by som ich stretla vonku, nenutila by som sa mysliet si
¢osi. Ale tuto dnu...si pekné, ¢lovek pred nimi stoji a ¢aka na nazor.
Klopkam po nich, kovovo sa ozyvaju. Keby som si poklopala po cele,

tiez sa ozvem duto a kovovo.

V priehlade cez ne, ak stojim pod vhodnym uhlom, je platno ¢elom opreté
o stenu. Na jeho zadnej strane Cierna lava svorka skoro az po strop. Velké
gesto, triezva prevelka Cierno-Cierna zatvorka. Roz¢lenena blindramom.
Prijemne zoskupené pisomnosti vtom spomenutom priehlade. Je vysoka
skoro az po strop, na bielom pozadi, z ktorého prerazaja starsie malbové
vrstvy. Ked' prilozim hlavu k stene, spredu je platno holé. Je to prekvapko...
aj starsie vrstvy sa robili zozadu. O.

Vyzeram mozno, ze ironizujem, ale ja nie!

Aj o malych akvarelikoch (Organické krize a Strapec) si treba cosi

mysliet, dokelu...

DRUHA oDBOCKA: KRASNE MARDOVE SOCHY

Poznam len zlomok s6ch Mariana Straku, tie, ¢o sa mi dotkli zivota. Ked'
som chodila poza skolu, sedela som ¢asto na tomto v tieni. Je to krasne.
Spytam sa ho, ¢o to je a 0 mesiac o tom napiSem. Potom také ovalne
dutiny... zrejme rezonancéné ... jeden z nich je vo Vihorlatskom osvetovom
stredisku v Humennom, na chodbe. Pri rozhovore s pani MiSkovou vzdy na
to pozeram, nevydrzim sa dlho pozerat do o¢i. Bludim po jej tvari a potom
po tom dreve. Potom este prikréeny zatajeny stichnuty vik, chystajuci sa
skocit, vytesany nahrubo motorovou pilou. Je tam pred jedalnou, v areali
TU.......... A najprchavejsie, ¢o
o Mardovych precinoch viem,
je z rozpravania Peta Kralika...
A rozpraval mi to asi pred
6smimi rokmi - ako Mardo
iSiel v lete, v lanovom bielom
odeve, na lyziach do $piraly,
sypal si muku na hlavu

a hovoril dookola: “Vsetko
robime automaticky, ¢o je
pri¢inou nepreciteného deja!
Vsetko robime automaticky,
¢o je pri¢inou nepreciteného deja!”

e

PIATA ODBOGKA: POSLEDNYKRAT O LUSTRI

PozADIE 0BRAZU TAZKY LUSTER NAD KLAVIROM NAGRTNUTE

Luster sa maloval v jari 2010, v ¢ase, ked’ sa rozhodovalo o schvaleni zonacie
Tatier. Ja som sa v tomto smere cula Gplne bezmocna a nenapomocna...
(vedela som, ze Vici a vedci a dobri ob¢ania to ustoja a zabrania tomu,

ale nevedela som sa nijak konkrétne pripojit), musela som sa celou sebou
venovat diplomovke, tak som sa uchylila k ...k éomu?.....Co ja viem, ¢o to
bolo?....... (Vysledkom, zaverom toho udobicka bola nedela, 13. jan.....
Goran lezal v tieni, Peter posedel na muriku, bolo horuco a zbierali sme
lipu a v dusiach sme mali sviatok az dojatie, bolo tichucko, nedela, svato,
v lipach bzucali véely a Fico sa v telke tvaril nadnesene, ako nekonecny
moralny vitaz)....... bolo treba malovat stav veci, po akom tazim, ak tazim po
akomsi stave veci, tak ho trochu skryto dam do obrazu, je to ako modlitba,
ak neviem pomoct inak.

V tazobe a prezdobenosti lustra su, aj ked' trochu odflaknuto, zaznacené
poschodia lesa... (pospletané korene, humus, mladé jarabiny, dospelé
stromy, prastaré stromy a obrovské mitve stromy, ktoré su zZivotodarnou
bazou pre jeho obyvatelov)....les ma vela poschodi a nie dve — popadané
ihlicie a smreky rovnakého veku. Lesy, kde je takyto ,poriadok®, su predsa

MARDO

Na zemi su polozené dva krajce kmeéa stromu. Obidva su puknuté, vyzeraja
ako lekna. Su zaciernené tlaciarenskou ¢ernou, ale aj trochu do modra to ide.
Také stoliky by som brala (podobne som si vravela, idic popri vyvratenej
dopravnej znacke zakaz vjazdu, ze taky stolik by som brala). St otlacené
na krasnych zvislych papieroch, radené zvislo ako pismo, Cierne, temno
modré, oranzova s Ciernou, ktoré sa na prieniku zazelenali. Na poslednom
papieri je lahky odtlacok, najlepSie na nom vidno kresbu dreva, dalSiu
pisomnost (pre uzrozumenych). Napriklad o tom, Ze to bol dvojak

(ze strom sa kdesi vyssie rozbiehal do dvoch kmenov a korin mozno).

MOFLAR

Tak to ja neviem...je to obrovské, na platnach, oranzové medzery svietia

pri ¢iernych hmotach, mal asi strapaty Stetec, alebo ak nie, tak maly presny,
ktorym ,makrovo“ urobil dojem hrubosti tych spojov. Z podkladu, zo dna
platna sa c¢rtaju celkom iné, ,zneistujuce* veci, napriklad hruby (v takom
zmysle, ze az reliéfny) prieCny pas a i. Asi dobré to je.

BORIS

Boris. Na malych platienkach su sivé miestnosti, v nich visia v lufte kvadre
a vrhaju tien. Taky nepravdepodobny tien. Kontury tienov su tiez rozstrapa-
tené. Ale to musel spravit nedbalo, lebo s takym malym Stetcom, ako je
pomerovo mensi z dvoch Moflarovych hypotetickych stetcov, by pochybujem,
ze by tam bol narabal. A to Boris taky nebol. Taky neucesany. Ja som raz
cesala stetec ¢ervenym hrebenom.

Zuzana Labudova vo svojom texte ¢asto spomina ,,ZNEISTENIE“. Zda sa mi,
ze zneistovanie je strasne oblubené, ale vobec nechapem preco. Pre¢o?
Naco? Ja nechcem! Ja by som strasne chcela, aby bolo rozumiet, aby sa
dalo priblizit ¢loveku a nie sa izolovat, fuj.

A teraz odbocky od témy opatrené mostikmi: [qﬁ o

TRETIA ODBOGKA: POHLAD Z OKNA NA SKOLSKY DVOR

1. tam kvitne baza na sirup
2. v tomto starom vybielenom velkom pni hniezdia Zltochvosty
3. tuto vypucal leziaci topolovy kmen

AN

bez spevu a bez Zivota. Ludia zvyknu byt fanasikmi takého mitveho poriadku
..... velmi ma to desi na kazdom kroku....aj v meste, ludia tuzia po sterilite

a poriadku....v jednu jar sa u nas v meste povyrubovalo vela krikov, lebo sa
v nich zevraj ,drzala Spina a byvali tam hlodavce*“ a boli obzivou pre vcely
a zimoviskom pre jezkov a hniezdiskom pre vtaky — ¢o sa celé dokopy vola
Spina a nehygienickost.

Kazdy den stale inou spletou uvah dospejem k tomu, Zze my sme asi nekro-
filna kultura, ctime sterilitu, ktora je vlastne ¢osi iné nez smrt, lebo smrt je
vzdy tarchava novym Zivotom, ale toto je tuzba po Uplnej ni¢ote, na holom
beténe ani smrt neberie..... Rube sa s takou ,stinou“ a zapalom, aprimne,
s takou obrovskou chutou, a sadi sa malicko... je to obrovsky nepomer.
Zakryva sa vonava zem hrubou vrstvou nicoty, ktoru kto kedy prerazi?
Vyvetvuju sa spodné konare v§etkému, aby tam ani nahodou nemohol
niekto byvat. Smieme zit len my! Ale to som odbodila.

Luster je tazivy a kosaty ako myslienky. Zatvoreny klavir je ako necinnost,
ako jalovo utekajuci cas.

V podtatranskych pesni¢kach sa ¢asto spominaju javory. Taky jeden mladik
z Liptovského Jana sa na chate v Podbanskom pri borovicke zamyslel, preco
su v ich ludovych pesnickach také frekventované javory, ked v Tatrach
Ziadne javory nie su. A neprisiel na to, Ze pesnicky su z Cias, ked boli lesy
hiboké a prirodzeného zlozenia.

ktoré vplyvaju na nase individualne prezivanie situacii ako je zranenie,
choroba, bolest, alebo hoci aj zmena telesnej hmotnosti. (Pritom v zasade
plati, ze vSetky spominané diskurzy su nejakym spésobom ukotvené

v mocenskych struktirach a mozu byt nastrojom manipulacie.)

Umenie sa mi v tejto situacii javi ako jedna z relativne ,najslobodnejsich“
variant. Umenie je (malo by byt) priestorom experimentu - platformou,
kde sa spochybnuju a reviduju zauzivané Struktury, ktoré zvycajne nevni-
mame alebo povazujeme za samozrejmé. Zaroven je inherentnou vlast-
nostou umenia aj to, Ze sa nesnazi totalizovat, ale zostava otvorené vzdy
dals$im a dal$im interpretaciam, navrstvovaniu vyznamov a kritike. Prave
v tejto ,,slobodnej hre“, ktord umenie umoznuje a ktorej je priestorom,
vidim vlastne aj jeho hlavny zmysel. Prave umelecké spracovanie urcitych
konkrétnych situacii (v naSsom pripade hrani¢nych situacii tela) nam
moze poskytnut alternativu k ich reprezentaciam v inych oblastiach
zivota. Alternativu, ktora je otvorenejSia a slobodnejsia a preto by

mohla byt kliéom k ich kritike a prehodnocovaniu.

Umenie nam mo6ze poskytnut nastroje ku komplexnejSiemu vnimaniu kaz-
dodennej reality a tym k jej kvalitnejSiemu prezivaniu. A kedze situacie
ako choroba ¢i starnutie sa dotykaju kazdého jedného ¢loveka, myslim si,
ze to nie je malo. Takze tak. V tom vidim ten zmysel.

PRVA 0DBOCKA: NECHUTNE TENDENCNY POHLAD
NA SKOLSKE SOCHANIE Z DREVA

Nechcela som vediet o ideovych pozadiach objektov z pokrajanych topolov
(a asi aj lip) vec¢ne roztrisenych na dvore za skolou. Vzdy som len hutala,
kde vyrabali také krasne kusy a vysledky celosemestralneho sochania som
vnimala len v tej rovine, Zze ¢i sa pre toto oplatilo rubat. A malokedy mi
vyslo, ze sa bolo oplatilo, preto som nedobry, zaujaty divak tych pocinov

s kmeniskami.

Rozmyslam nad éudnou dvojseénostou ,environmentalnych® tém. Casto sa
dole na dvore vychadzalo z tvaru kmena (rovného) a malo sa tato danost
prekracovala. Strom je teraz mrtvy, lezi a Student spravi to, Ze ho rozreze
pozdizne a vrchnu polovicu posunie (to Laco Galko) ....(vyzera to, ako ked'
dieta zaluje). Ma rad pracu s drevom.....dokelu, neviem, ako to mam
vysvetlit. Ked ¢lovek nevtlaca vela svojho, ale podc¢iarkuje pévodny fakt,

ze strom je mitvy a lezi, nie je to cynizmus?

Aka sa v tom zraci laska k prirode, ked sa strom pokraja na kolesa a otlaci
na papier? Boze, ja som hnusna.....

Mozno sa trochu zragi....lebo dajme tomu, ide o vyrub, ktory by bol urobeny
tak ci tak a tiez zvyknem sadnut si na pen a pocitat letokruhy, patram po
detailoch a pikoskach zo Zivota stromu, obdivujem priemer kmena, vyvodim

si podla neho, aky asi mal ten ony....habitus, hadam drevokaznu chrobac¢

a tak. Ale celkovo, je jedno iritujice odvetvie studentského sochania, ktoré
velmi zvyraznuje nasu nedéslednost a slabost — totiz, Zze brutalnu autentickost,
relevantnost, dizku, poctivost Zivota stromu ukonéime a ponizime na nejaké
kratkozraké moderné gesto, ktoré treba rychlo rychlo dokoncit (lebo je
koniec semestra) a opatrit dostato¢ne dlhou a tvariacou sa na nie¢o
obhajobou. l.'lplne to srdce stiska.

My sme taki, v takej atmosfére Zijeme, Ze nemame $ancu chytat sa na poc-
tivost a doslednost Zivota stromu. Malokedy vieme zatienit (pracovitostou
a krasou nejako vtlacenou do dreva) krasu a funkénost dreva, kym Zilo

a fungovalo. Sme uplne povrchni, ........... my sme HNANi. A tym marime
Cisto zbytocne iné Zivoty.

14. IV. 11 Rozbolela ma hlava z vystavy. Je velmi ¢udna a kriklava...
Az sa mi tam nechce vratit. Neviem, ¢i je to ¢osi pubertalne alebo
punkové, ale kazdopadne znervéznujice. (Ani svojej kresbe

a obrazu s orechom nerozumiem.)

Posluchat intuiciu, zoskupit véetko na kopu a UVIDIET.
Verit v konstruktivnost takého pocinania.

V Michalovciach jasnozrivo prizmurit oci, doplnit v duchu kasok
mozaiky mapujlcej naozajstnost, zajasat nad prezitim dobrodruznej
cesty preplnenym smradlavym autobusom uplne na vychod.
Zmrznut vonku a potom sa roztopit vo fastfoode. Je to milé.
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Co moze byt horsie ako ked vystava vyvola
negativne reakcie? Snad uz len absolutne ticho.
A prave to postihlo tento rocnik prazského
bienale. Jednym z hlavnych dovodov bude
zrejme vyber vystavného priestoru zrealizovany
v duchu hesla: z centra na perifériu. Vyskova
budova byvalej Microny v prazskych Modranech
je pre vystavu neobvykla a zaujimava, no prinasa
skor nevyhody v podobe polohy, no i typu
priestoru. Potom, co sa horucou letnou Prahou
dopravite na okraj mesta, mozete na bienale
zazit bizarny pocit - byt jedinym navstevnikom
dvanastposchodovej budovy.

Piate prazské biendle a druhé prazské fotobienale, ktoré prebiehaju naraz,
predstavuju vyse 200 autorov a autoriek z 25 krajin a su rozdelené

do niekolkych sekcii. Tieto sekcie su predstavené na dvoch vyskovych
poschodiach a v protiatdbmovom bunkri pod budovou. Zatial ¢o ,,Ceska“
sekcia mohla profitovat z najzaujimavejsieho podzemného priestoru, insta-
y lovat v ostatnych ¢astiach budovy bolo, predpokladam, noénou morou.
Byvalé opustené kancelarie nie su vizualnou opoziciou galerijnej white
cube, ale skor systémom za sebou radenych mensich white cubes
doplnenych nevkusnym Sedo-modrym zate¢enym kobercom. Okrem
bunkra druhy zaujimavy priestor — schodisko, ktory by poskytoval moznost
experimentu, ostal bohuzial zatvoreny. Na priestor schodiska reagoval

vo svojej vydarenej zvukovej instalacii behu po schodoch akurat Tomas
Svoboda. Zatial ¢o priestor karlinskej haly, kde sa bienale konalo v minu-
losti, bol ¢leneny pomocou velkorysej panelaze a ziskaval tym ista jednotnu
koncepciu, tu boli sekciam pridelené kancelarie. Hoci budova priam
vyzyvala k parédii na sposob prezentacie ,corporate art“ vo firmach,

do ironickych reakcii na samotny vystavny priestor sa nikto nepustil. Mozno
aj preto je dojem z prechadzania dlhymi vyludnenymi chodbami rozpacity.
Ceska sekcia nazvana To perceive in the darkness of the present (Vnimat
v tme pritomnosti) a kuratorovana Vjerou Borozan a Marianou Serranovou,
stavila na osvedcenu cesko-slovensku kvalitu (Dopitova, Kotatkova, Nalevka,
Othova, Salak, Scerankova, Simera a dalsi). Zatial' ¢o vyber stuéasnych
autorov a autoriek je pomerne reprezentativny, problematicky je kuratorsky
koncept, ktory nebolo lahké z vyberu diel od¢itat: ,,Aspekty nad¢asovosti,
transformativniho potencialu kreativnich procesu (vzniku a percepce
umeéleckého dila) spojené s potfebou uvédomit si elementarni pritomnost
tady a ted jsou hlavnim predmétem naseho zaujmu... Cilem vystavy je
zviditelnit subjektivni pFistup a gesto jako bezprostfedni zpusob vztahovani
se k realité.“ Koncepcia postavena na tom, Zze umelec je subjekt, ktory
emocionalne preziva zrychlenu realitu je tak Siroka, neurcita a nevypoveda-
juca, ze je mozné do nej zahrnut takmer cokolvek. To dokazuje aj pripad
tejto sekcie, nakolko autori a autorky v nej zastupeni sa venuju velkej
Skale tém a vystavuju aj v protichodnych kontextoch. Vyraznymi dielami
tejto sekcie boli videa Terezy Severovej, Erika Sikoru, Ladislava Vondraka

a velmi domyselne nainstalované objekty — akési podzemné kvety Mileny
Dopitovej a vyhrievaci plechovy objekt Tomasa Dzadona umiestneny hned'
vedla nefunkéného radiatora (dvojitou iréniou bolo, Zze ani Dzadonovo dielo
uz v case mojej navstevy nefungovalo).

Dusan Brozman

Slovenska sekcia kuratorovana Lydiou PribiSovou a Katarinou Slaninovou
sa musela pomestit do dvoch kancelarii. Nazov sekcie At délame, co
déléme nemuzeme sa s vami spojit odkazoval k téme (ne)komunikacie

vo svete umenia plného nedorozumenia a chybnych interpretacii.

Pre zvolenu tému by sa urcite dalo najst mnoho slovenskych suc¢asnych
diel, ktoré sa s nepochopenim alebo konfliktom stretli, zaradenie prave
tychto diel nie je preto pre mna Citatelné. Napriek chybajucemu pojitku
vSak su prezentované kvalitné diela. Dielam urcite uskodilo umiestnenie

v kancelarskom priestore, napriklad kobercovy ,mop*“ Viktora Fresa by
nepochybne lepsie vyznel niekde, kde by viac zneistoval — napriklad pri
sklade. Nekomunikaciu zrejme tematizoval Erik Binder, ked' pointa diela —
vynorenie plastovych paviakov z vedier az po zatlieskani — vac¢sine ludi,
ktori nepochopili pokyn ,,no aplauz = no art“ unikla. Zaujimavy je subor
videi Anny Daucikovej o Zenach a instituciach, z ktorych tematicky najsilnejsie
je tohtorocné video o sebe a katolickej cirkvi. Autorka reaguje na svoj zazitok
z polovice 90. rokov, ked musela sved¢it o nefunkénom sexualnom zivote
svojej kamaratky pred cirkevnou komisiou. Daucikova reinscenuje proces
na ulici pred kostolom, objavuje sa v rozlicnych rolach v zabere a zas
mizne, kladie otazky a odpoveda. Domyselny efekt pritomnosti-nepritom-
nosti je vytvoreny zrejme pomocou zrkadla. Zvuk videa je ale bohuzial

tak nekvalitny, ze divak len s tazkostami rozumie textu, ktory je vo videu
klacovy.

Novinkou tohtoroéného prazského bienale je indicka sekcia, v ktorej

sa predstavuje 22 etablovanych i zac¢inajucich umelcov a umelkyn. Hoci
hlavny vizual bienale — stvorenie Adama v podobe indickych bozstiev (dielo
Vivek Vilasini) — stavia na exotike, vyber diel je vyvazeny a predstavuje aj
konceptualnejsiu polohu. Umelec Charmi Gada Shah napriklad predstavuje
projekt, kde sa zaobera histériou a podobou galerijného priestoru v Kochi
alebo skumanim architektury. Zaradenie tejto sekcie bolo nepochybne
prinosom prazského bienale.

Hlavna cast, tohto rok menej zastipend, zamerana uz tradi¢ne na ,expanded
painting“ s niekolkymi podsekciami, ostala pre mna absolitnou zahadou.
Ak je naozaj predstavené ,nové smerovanie medzinarodnej malby*, sekcia
by sa dala chapat skor ako kritika tohto smerovania, ¢o ale zrejme nebolo
zamerom. Podla Politiho tlacovej spravy: ,,Staré prislovi pravi: ,Ze staré
slepice je nejlepsi vyvar.“ Mozna, ale dnes tomu tak opravdu neni! V dobre
vybrané souéasné malbé nic starého neni a polévka pfitom zlstava stejné
chutna.”, ja vséak skoér odpora¢am nenavstivit tuto sekciu s priliSnym
hladom.

Vysoku kvalitu a zaujimavost dosiahlo tento rok fotobienale, ktoré pred-
stavuje najma ¢esku, polsku a holandsku fotografiu. Velmi zaujimavou

je i kanadska sekcia Selektivne afinity v rézii Mariusa Tanasescu. Cecile
Martin tu predstavuje videa s témou percepcie priestoru, na ktorych
spolupracovala s hudobnikom Franciscom Lépezom. Umelkyna Aude Moreau
vystavuje video - z helikoptéry snimany svetelny napis Sortir (vychod),
ktory vytvorila na vyskovej budove montrealskej burzy.

K periférnej edicii tohtoro¢ného bienale ostava skonstatovat, ze vsadenie
na odlahlu netradiénu lokalitu sa neosvedcilo. Prehliadka v Microne vyvolava
uz len svojim umiestnenim stiesneny dojem a tiez nema dostato¢nu
technicku podporu (nefungujuce dia-projektory, obrazovky, projekcie...).
Vystava typu bienale, ktora si vyziadala mnozstvo energie, by nemala ostat
periférna a mozno by sa po odchode Milana Knizaka mohla opat dostat aj
do Veletrzného palaca a pozdvihnut jeho neprilis lichotivé renomé.

K tomu kuratorom napomahaj novy riaditel...

» A Tomas Dzadon: Bez nazvu, 2010, Foto: Lucia Plavakova
| 4 Milena Dopitova: Navzdy tva, 2011, Foto: Lucia Plavakova

Za Stefanom Pruknerom

23. maja zomrel vo veku 79 rokov
akademicky maliar Stefan Prukner.

Vo svojich expresivnych malbach nadvazoval na zakladné tradicie sloven-
ského medzivojnového umenia, ako ho formovali Milos Bazovsky, Ludovit
Fulla a Mikulas Galanda: je to svet slovenskej ludovej rozpravky a Zivota
na vidieku, ktory tak zasadne dodnes obohacuje umenie tejto krajiny, ¢i
uz klasicky zameranych maliarov, konceptualistov 70. rokov, alebo umenie
najmladsej generacie. A bola to prave znama skupina Galandovcoy,
Pruknerovych spoluziakov, ktori v roku 1957 vysli s tymto programom

na verejnost. Bola to generacia, ktora sa oslobodila od diktatu socialis-
tického realizmu a hladala korene v ,primitivnej“ kulture.

Stefan Prukner: Bez nazvu (Samani), 90. roky, Foto: Jaroslav Kucera

Pruknerov Zivot bol takouto kultirou poznamenany tak, ako zivot malokto-
rého iného umelca: narodil sa a vyrastol na hraniciach stredného a vychod-
ného Slovenska v dedinke Stratena, pod Havranou skalou v Slovenskom
raji. Ako dieta Zil aj v horarnach v lesoch, napriklad v Stozkoch na Muranskej
planine, alebo v Bravacove pri Brezne. Rozpravky, poviedky a baje, ktoré
ako dieta hltal, sa mu prirodzenym spésobom spojili so zazitkami v divokej
prirode, so starymi a zahadnymi miestopisnymi nazvami, ale aj s drama-
tickymi pribehmi vlastnej rodiny v 30. rokoch, poznamenanymi chudobou
a emigraciou, fasistickym statom a smrtou najblizSich. K tomu sa pridalo
pisanie a Citanie: grécka mytolégia ako zrkadlo ludskych slabosti a kras-
nych idealov, rozrusenost vidieckeho lyrika-burlivaka Sergeja Jesenina,
alebo surrealistického obrazotvorcu Vitézslava Nezvala. Aj cez nich vnimal
vlastna kultaru a zZivot, a toto vSetko sa od druhej polovice 50. rokov
stalo aj sucastou jeho bohatého vytvarného diela.

Po skonceni studii sa vratil do Banskej Bystrice. V pamati mu ostal z Prahy
do Bratislavy odsunuty citlivy prazsky pedagég Vojtech Volavka, ktory svojim
Studentom pribliZil francizsku kultiru a kazlo maliarskeho rukopisu, aj
jeho manzelka, vdaka ktorej sa studenti zoznamili s africkou kulturou.
Do Prahy cestoval za historikom umenia Miloslavom Mickom a Vladimirom
Boudnikom. V Banskej Bystrici zakladal umelecku skolu. Po nastupe
normalizacie ju musel opustit a stiahol sa akoby emigrant na roky

do Banskej Stiavnice. A potom bolo dlho okolo Pruknera uplné ticho.
Vznikali velké divoké, trpké a niekedy aj smiesSne cykly s charakteristickymi
nazvami ako Uteky a Inkvizitori. Boli to alegérie doby, v ktorej Zil, celkom
bez patosu, bez psycholégie, akoby primitivne, pripominajtce vo svojej
hrubosti, goticky drevoryt. V dalSich cykloch — vac¢sinou islo o malé formaty
na lepenke, podobne ako u Bazovského - sa venoval pocte Gauguinovi
a v zmysle odvratu od oficialneho Zzivota, tahitankam. Mézeme v nich vidiet
aj jednu slovensku mensinu, ktorej bol v umeni zriedkakedy dany hold.
2Zvlastny humor prejavoval Prukner aj v takzvanych Kompilaciach, v ktorych
kombinoval svojim expresivnym, pastéznym rukopisom obrazy slovenskych
umelcov s dielami svetového umenia: Za zavrazdenym basnikom Janom
Mudrochom hori Daliho zirafa a hlavnu postavu v Zbarencoch Cypriana
Majernika tvori agresivne sa tvariaci Mickey Mouse s vytasenou pistolou.
Ticho okolo Pruknera sa skoncilo az za Meciarovej vliady, ked' sa stal
dekanom Fakulty vytvarnych umeni na novo zriadenej Akadémii umeni

v Banskej Bystrici. Na zaklade protitlaku demokraticky uvazZujtcich sil

v Bratislave mu bola v roku 1997 zatvorena vystava v Samorinskej
Synagdge, kde vystavoval obrazy zo 70. rokov, paradoxne (alebo symbo-
licky?) z cyklu Inkvizitori. Akoby tiez paradoxne vznikali pocas celého Zivota
zatisia s kvetmi alebo obrazky krajiniek, mesteciek a dediniek stredného
Slovenska, ktoré sa vtedy, tak aj dnes predavaju v komerénych galériach.

U konceptualistu Juliusa Kollera sa taky ¢in povazuje za koncept, u Pruknera
to znamenalo umelecku diskvalifikaciu. Ze nikdy neukryl do industrializo-
vanej krajinky ¢ervenu hviezdu, a Zze Zziadneho Lenina z jeho ruky nepozname,
v tejto rovine uz nikoho nezaujima.

Zivotné peripetie ho sprevadzali po cely zivot a zanechavali v tvorbe, a zial
aj v jej recepcii svoje Specifické stopy. V decembri 2010 mu organizovali
Boris Krsnak a autor tychto riadkov v Prahe v Novej sieni prvil samostatnu
prazsku vystavu. Bola v jeho mene holdom tomuto mestu, odkial pochadzal
jeho otec, Bartusek, s ktorym sa asi nikdy nestretol, ale aj holdom
maliarovi Pruknerovi. Chcela trochu poukazat na vsetky krivdy, utizené

i rozdané, umrtvené i zivené.



Sabina Jankovicova

Struktura a kontext

Text FrantiSek Drtikol a Holé baby mal pozitivny ohlas, zo strany Zien aj muzov.
Viaceri vSak namietali, ze ,ten zaver bol priliz feministicky.“ (A. Hrabusicky.)
P. Hanakova takisto povedala, ze ,,v tom zavere mi to uslo“ a ze som na seba
privela prezradila. Iste, to isté urobila aj ona svojou vystavou. (Vsetko, ¢o
robime o nas vela prezradza, len vac¢sina ludi netusi, ze je mozné vsetko
sprecitat“, kazdé slovo, gesto a dokonca aj nasa fyziognémia hovori o0 nasom
charaktere. Tieto netusené dimenzie su pri tom klG¢ové a najzaujimavejsie...)’
Napriek ,medicinskemu zaveru“, ktorého cielom preventivne jasné zaujatie
pozicie, zistujem, Ze sa mi nepodarilo vyhnut sa hodnoteniu antifeministicka
a patriarchalna. Jana Gerzova vo svojom prispevku uvadza, ze ,, Hoci nie je
jasné, nazor akej skupiny zien Sabina Jankovi¢ova reprezentuje, podava
dokaz o tom, ako hlboko su patriarchalne stereotypy zakorenené v nasej
sucasnosti.(...) jej formulacie su len echom muzskych sexistickych floskuli...“
a nechape moje antifeministické postoje.? Pokusim sa vysvetlit, odkial prameni
moj nazor, hoci nazorovych pradov, ktoré si mi blizke, je mnoho a réznych.
Spolo¢né maju to, ze k slobodnému a seba-vedomému postaveniu Zien
naznacuju iné cesty ako feminizmus a ich vychodiskovym bodom je princip
dvoch polarit tvoriacich jednotu.® Myslienky z r6znych smerov ako aj fakty

z réznych vednych oblasti su pre mna zdrojom informacii a podporujua moje
vlastné pozorovania.

Dlho som uvazovala, ¢i vobec napisat ten text, lebo som predpokladala, ze
vyhrady k vystave nebudu pochopené, ani akceptované. (Uz v texte o Jarmile
DZuppovej som na to upozornila, ze nikto nebude kritizovat tu vystavu —
muzi preto, ze nemodzu, budu vyzerat zaujati a Zeny preto, ze budu vyzerat
ako ignorantky emancipacie.) Vedela som, ze ak to napiSem, bude potrebné
tam dat zaver, kde budu odkazy na konkrétne (feministické?) zdroje prave
preto, aby bolo jasné, ze prava Zien a ich sloboda su v centre méjho zaujmu.
Bude to osobné a nebude to kunsthistorické, rovnako ako vystava.

V zasade sa moja pred¢asna odpoved, aky postoj reprezentujem, objavila
hned’ v nasledujucom texte Obete a ti druhi. Postava Emancipovanej asistentky
je presne tym typom Zeny, ktora je poburena neskodnymi gycovymi fotografiami
Zien v spodnom pradle, ale to, ¢o robi ona sama jej nevadi. (Co naozaj robi,
nebolo v texte ani napisané.) Okrem iného poviedka zo Zivota ukazovala na
to, ako sa muzi na akty pozeraju. To sa da lahko zistit rozhovorom s akymkolvek
muzom. Pre Zenu to moze byt Sokujuce, alebo aj neprijemné. Nazeranie
muzov na akty nie je mozné zmenit, ale je mozné upozornit na ponizujuce
zaobchadzanie so Zzenami v ovela ddlezitejSich sférach.*

Text hovoril o syndréme obeti, ktory je v nasich podmienkach aj navykom

z predoslych Cias, kedy skuto¢ne ludia mali obomedzené moznosti ako systému
vzdorovat (ale aj vtedy mali volbu zaujat k systému postoj a mnohi to aj robili).
Napriek tomu, ze dnes je systém iny, mnoho ludi sa zbavuje zodpovednosti
za svoje konanie a vzdy hlada vinnika nepriaznivej situacie mimo seba -

za ich problémy moézu ti druhi (v absurdnej polohe postavy Troch socharov
a Maliar farebnych obrazov). Ked sa nazrie do akejkolvek psychologickej
literatiry venovanej rozvoju osobnosti (ale aj knihy venovanej vychodnym
filozofiam, ¢i popularnej ezoterike) ako zakladny postoj nutny pre stastny
Zivot jedinca je preberanie zodpovednosti za svoje Ciny. Alternativne psy-
choterapeutické metédy ako napriklad kineziolégia alebo One Brain priamo
operujua s terminom ,slobodna volba“ a v zasade hovoria to, Ze aj v nepria-
znivej situacii mame vzdy moznost volby (postoja). V tom spociva nasa
absolutna sloboda (a len slobodny ¢lovek je stastny.)® Z toho dévodu som
aj uviedla k problému aktov, ze existuje vzdy ,dohoda“ medzi dvoma zucast-
nenymi, maliarom a modelkou. Modelka prebera zodpovednost, ¢i a ako sa
necha alebo nenecha namalovat naha, aj vo svojom postaveni ma predsa
volbu - ano alebo nie.®

Moje volanie po zodpovednosti zien poklada J. Gerzova za prekvapivu

a Sokujucu pointu mojej kritiky Holych bab, hoci priamo v texte priznavam,
ze nejde natolko o moje originalne zavery, ale vychadzam z konkrétnej litera-
tary, ktora rezonuje s mojim nazorom. Preberanie zodpovednosti za seba je
hlavnou poziadavkou, ktoru kladie na zeny (svoje pacientky) aj Christiane
Northrup.” Autorka-lekarka sice kritizuje patriarchalnu zapadna spolo¢nost
a predovsetkym zapadnu medicinu, ktoru az v priebehu rokov zacala sama
spochybnovat a aplikovat poznatky vlastného pozorovania a lie¢enia z inych
kultar — pévodnych Ameri¢anov, ¢inskej mediciny, psychoterapie atd., ale
zaroven nekompromisne upozornuje na fakt, ze zeny musia prebrat zodpo-
vednost za seba, vlastné tela (a teda za vlastné zdravie, zivot, vztahy atd.)
Hoci problémy mnohych Zien vyplyvaju z vychovy a zabehanych modelov

v spolo¢nosti, je nutné, aby oni sami zmenili svoje postoje a spravanie
(dokonca aj tyrané Zeny). Postoj autorky mozno povazovat za feministicky,
lebo sa vymedzuje vocéi patriarchalnemu nazeraniu zapadnej spolo¢nosti

na zeny, ale hlavne za jasne kritizujuci mnohé iné nedostatky kapitalistického
konzumného zivotného Stylu - kult mladosti a pofidérnej medialnej krasy,
ignorovanie vnutornych potrieb ¢loveka v prospech uspokojenia fyzickych
atd. Neviem vsak, ¢i sa autorka poklada za feministku.

Z tychto (a inych) zdrojov vychadzaju aj aktivity réznych skupin Zien v Cechach
a na Slovensku, ktoré podporuju zeny na ceste k samostatnosti a preberaniu
zodpovednosti. Niektoré svojou aktivitou prispievaju ku konkrétnym zmenam
v postsocialistickom zenam (a inym pacientom) nepriatelskom systéme
zdravotnictva.? Tym samozrejme pomohli aj dalSim zenam. To pokladam

za redlne vysledky boja za vlastné prava a slobodu volby (nielen zeny,
pacienta). Iné skupiny len povzbudzuju zeny, aby boli hrdé na to, Ze s Zzeny
a uvedomili si svoje silné stranky.® Tieto nazorové skupiny sa samozrejme

za feministické nepovazuju, hoci Zenam pomahaju konkrétnou aktivitou.

Lenka Kukurova

Po precitani katalégu Inter-view je viditeIné, ze moje postoje su blizko nazorom
mnohych opytanych Zien-vytvarnic¢ok.” Niektoré dokonca aj vychadzaju z iden-
tickych vychodisk. Dorota Sadovska hovori, ze feminizmus je ,chvilami
nedostato¢ny.” Jana Farmanova poklada za samozrejmu existenciu rovnosti
a rovnovahy medzi principmi jin a jang, otca a matky, ¢ize dvoch odliSnych
polarit, ktoré v spojeni su celkom. Z odpovedi opytanych predovsetkym
vyplyva, ze feminizmus a jeho aplikacia pri ¢itani vytvarnych diel je v naSom
prostredi aplikovany bez zohladnenia konkrétneho historického a kultirneho
kontextu, v podstate trocha nasilu." Barbora Gerzova uvadza aj stadiu,
podla ktorej sa proti feminizmu negativhe vymedzuje aj mnoho slovenskych
zien z inych vednych odborov.™

Domnievam sa, ze feminizmus bol potrebny ako radikalna reakcia na fungo-
vanie americkej spolo¢nosti a jeho automatické prenasanie do nasich
podmienok nemusi celkom fungovat (rovnako ako prenasanie réznych inych
kunsthistorickych pojmov na nase umenie). Americka spolo¢nost, kde az
do 70. rokov vacsina zien travila svoj Cas zavreta v domacnosti stredostavovskej
vilky na predmesti je dost vzdialena skusenostiam Zien v nasich podmienkach.
Hoci mnohi spochybnuju rovnost pohlavi v komunistickom rezime, je nepochyb-
né, ze zeny mali (nariadenu) moznost pracovat (zamestnat sa) a tym je ich
situacia zasadne odli$na od situacie v USA v tom istom obdobi. Scény z filmu
Hodiny (a mnohych inych) sa u nas dohravaju mozno dnes a len v uzkej
vrstve obyvatelstva, u nas su iné problémy vznikajuce skor z pretrvavania
postkomunistickych pomerov. Z katalégu Inter-view aj vyplyva, ze dnesné
zeny (vytvarnicky) rieSia svoje témy celkom prirodzene, aktualne a neza-
myslaja sa nad tym, aky pojem sa pouzije na oznacenie ich diela (nazoru.)
Na rozdiel od niektorych Zien (V. Zakova, L. Dovi¢akova, J. Farmanova) si
nemyslim, Zze rovnost bola dosiahnuta a nie je potrebné ni¢ viac riesit. Hoci
nepopieram vydobytky Zenského hnutia (feminizmu) ako je volebné pravo,
vzdelanie, moznost volby povolania atd., nemyslim si ani, ze v zapadnej
spoloc¢nosti je postavenie Zien rovhocenné. Nemam dojem, ze feminizmus
problémy vyriesil, ale skér zahmlil. Na povrchu je postavenie zZien lepsie,

ale podstata sa malo zmenila. Hoci K. Rusnakova na margo proklamovanej
rovnosti komunistického systému uviedla, Ze priniesol Zenam dvojitu zataz,™
vydobytky rovnosti v zapadnych krajinach st podobné. Zenam priniesli
rovnocennost v pracovnom prostredi, ale ich rozdielny prinos pre spolo¢nost
je stale nedoceneny. V nadsenom dobiehani muzZov v pracovnej oblasti sa

v zasade vzdali aj najvacsej moci, ktori mali. Osobnost (mozog) dietata sa
formuje prvé tri roky jeho Zivota, v zapadnych krajinach to zeny prenechali
opatrovatelkam, lebo na materskej zostavaju 3-6 mesiacov. Ich dieta teda
Lvytvori“ niekto iny, nie ony sami. To su fakty, aj ked to zase vyzera ako pa-
triarchalne vnucovanie role zeny-matky.' Je pozitivne, Ze zeny v stucasnosti
maju moznost volby, ale v skutoénosti sa mnoho z nich rozhoduje na zakla-
de systému a ,tych druhych®, ¢ize podla toho, ¢o v konkrétnom prostredi
dominuje.“'* Rovnost nastane, ked budu obe pohlavia cenené pre tie kvality
a schopnosti, ktoré su im vlastné. Zapadna spolocnost stale neintegrovala
do svojho systému fungovania ,Zenské“ prvky (jin, matku). Kategorie ako
empatia, spolupraca, spontannost, emocionalita a pod. nie su rovnocenné
sutazivosti, racionalite, vykonu atd. Rovnost bude vtedy, obrazne povedané,
ked umenie (jin, intuitivne, tvorba, EQ....) bude v mat pre spolo¢nost tu istu
dolezitost ako biznys (jang, racionalne, konstruktivne, 1Q....). Je jasné, ze
umenie sa poklada v nasej spolo¢nosti za nepotrebné a zbytoc¢né.... (Tolko
velmi schematicky vyklad rovnovahy jin a jang, zdéraznujem - ani jin ani
jang nie je lepsi ¢i horsi.)"®

O rozdieloch medzi medzi myslenim muzZov a Zien existuje v sucasnosti aj
velmi pocéetna popularno-vedecka literatira, ktora zabavnou formou popisuje
odlisnosti medzi vnimanim a spravanim oboch pohlavi.” To vSak vyplyva

z odliSnej struktary mozgu. Aktivita mozgu je vedecky meratelna, u zien

a muzov je rozdielny podiel bielej a Sedej hmoty, obe hemisféry su u Zien
viac prepojené atd.' Pri rozhovoroch s feministkami ma zarazilo, ze sa
snazia popriet rozdiely medzi muzmi a zenami vo fungovani ich mozgu.
Tvrdia, ze vSetko je len otazka vychovy, Cize rodovych stereotypov. V ich
popreni sa objavuje naznak nivelizacie a aj vo vychove presadzuji model,
ze dievcata su to isté ¢o chlapci. Kevin Leman uvadza, ze k pozitivnej
diskriminacii (chlapcov) dochadza v USA uz na zakladnych skolach.™
Pokladam za konstruktivnejsie upozornovat na to, Zze dievcata su rozdielne
ako chlapci a ucit ich navzajom vnimat tieto rozdiely (Leman tvrdi, Ze Zeny,
ktoré maju bratov, lepsie vychadzaju s muzmi a opaéne - skratka to druhé
myslenie poznaju od raného veku). Podla feministickych teérii sa poklada
za umelo skonstruovany rod, dokonca aj pohlavie.?® (?) Najlepsie je sledovat
zivot, aby Clovek chapal svet, tak vznikli aj principy vychodnych filozofii.
Kedysi som c¢itala ¢lanok, ktory popisoval jeden extrémny pripad: chlapca,
ktory priSiel ako novorodenec o penis pri obriezke, sa rozhodli prerobit

na dievca a tak ho aj vychovavali. Pripadu sa ujal lekar, ktory na nom
demonstroval, ako jednoducho sa da zmenit chirurgiou a vychovou pohlavie.
Lenze chlapec nestotoznoval s novou rolou, ¢o doktor vytrvalo ignoroval.
Neskor chlapca vykastrovali, ¢im premenu zavfSili navonok, ale diev¢éa sa
stale necitilo byt dievcéatom, ani sa tak nespravalo. V jeho 15 rokoch to jeho
otec vzdal a povedal mu pravdu, ¢im sa ulavilo chlapcovi aj celej rodine, ale
nemohlo zmazat neskuto¢né utrpenie predoslych rokov. ,Dievca“ teda pre-
robili spat na chlapca (neplodného, to uz spat vratit neslo) a odvtedy sa
neodporucaju zmeny pohlavia pred pubertou....>* Z uvedeného mi nevyplyva,
Ze je mozné robit zmeny myslenia tak lahko, muzi nebudu mysliet ako zeny
a naopak, pretoze niektoré veci su zapisané dost hiboko v strukture ich
vedomia a tela.?

Kosice EHMK - zmareny sen?

Kto nahodou podrlahol iluzii, Ze na Slovensku méze na urovni a bezproblémovo
prebehnut kultirna akcia svetového vyznamu, akou je podujatie typu Europske
hlavné mesto kultary, v poslednych dioch poriadne vytriezvel. Stalo sa, ¢o
sa uz dlhsie ocakavalo: rok a pol pred zacatim samotného podujatia Kosice
- EHMK 2013 bola odvolana riaditelka Zora Jaurova. Nehovoriac o tom, ze
cely areal Kasarni/Kulturparku je pred rekonstrukciou a kancelarie, ateliéry,
aj rozbehnuty kultirny program sa musia stahovat do docasnych priestorov.
S novym riaditelom, ktory nema s kultarnou akciou podobného rozsahu
skusenosti, a v provizériu, bude tloha pripravit za tak kratku dobu program
na europskej urovni nelahka - teda vlastne po pravde: sakra tazka. A v pod-
state je to zaciatok cesty ako ukazat Europe svoju mentalnu aj fakticku
nepripravenost na podobné podujatia.

Ak ste nahodou od zaciatku projektu stihli zavitat do Kosic a zucastnit sa
na niektorom z doterajSich programov EHMK 2013, nie je potrebné vam
schopnosti doterajsej riaditelky, ani jej timu, predstavovat. Ak ste to nestihli,
staci si pozriet web. Podujatia prezentovali kvalitné si¢asné umenie a ziskali
si v Kosiciach velku skalu novych divakov, o nie je v regione vobec lahké.
Nevypovedanym dévodom odvolania Jaurovej boli v prvom rade politické
tlaky zaobalené do slov o nezhodach v programe a nekomunikacii.

Novy riaditel Jan Sudzina, ktory ma skusenosti s vlastnym hudobnym
vydavatelstvom, uvadza ako prioritu svojho programu ,zapojenie vsetkych
kultarnych organizatorov v meste“. To je cesta nanajvy$ polemicka. Ako

s jednym z prvych sa stretol s kritikom doterajSieho smerovania projektu —
Petrom Neuwirthom (odbornost tohto pana je zahadou). Na ilustraciu
Neuwirthovych nazorov citujem z jeho blogu na Sme: ,Novodobi nomadi
prezleceni do Siat kultarnych managerov prileteli z Bruselu na ocelovych
vtakoch a perfektnym newspeakom vysvetluju nevedomym vidieCanom

a nekultirnym parazitom, ¢o je trendom v dnesnom kultarnom svete.

Ak to nepoznate, tak to su tance s bagrom, flashmoby, patchworky,
yarnmobbingy, porno, babkové divadlo a vaginy z hoven. Ak ste tomu
nerozumeli, ste nevzdelani, retardovani a nemoderni.“ Takto pan Neuwirth
vyjadril svoj nazor na doterajsi program Kasarni/Kulturparku. No pozoruhodné
je, ze tiez zaroven vyjadril vlastnua skepsu ohladom ,kultarnych manazerov
z Bruselu“. Rozumiem jeho kritike kultirneho globalizmu, ale zaroven vébec
nerozumiem, prec¢o by sa s nazormi tohto typu mal podielat na formovani pro-
gramu EHMK. Ved predsa cela myslienka EHMK musi byt proti jeho chapaniu
hodnét lokalnej kultury. Mal by toto podujatie nadalej kritizovat, no v Ziadnom
pripade by sa na jeho prevadzke nemal spolupodielat. Ako chce novy riaditel
vyhoviet tymto samo o sebe protikladnym poziadavkam?

kosickym kritikom a kritickdm doterajSieho smerovania podujatia. V podstate
tvrdia, Ze kultura v KosSiciach vzdy bola a radi by zdroj eurépskych penazi
pouzili na jej rozvijanie. Kosice su bezpochyby kultirnym mestom, fanusikovia
tradic¢nej kultary si tu urcite pridu na svoje. Nespochybnitelny je tiez fakt,
ze kultarny sektor je na Slovensku dlhodobo podhodnoteny. Podujatie EHMK
vSak nema zaplatat dieru v rozpocte tradi¢nych institucii, ale prave nastartovat
nové netradi¢né projekty. A na to je nevyhnutné spolupracovat s novymi,

aj medzinarodnymi umelcami a umelkynami na projektoch, ktoré prekrocia
regionalny ramec.

Ak bude sucasny riaditel vo svojej nezorientovanosti a dobrej voli pocuvat
zlych radcov, mézeme sa s vysokou uroviiou projektu do budtcna rozlucit.
Ak bude napriklad konzultovat vystavny program s riaditelkou Vychodosloven-
skej galérie (s ktorou sa podla vlastnych slov uz tiez stretol), bude to len
brzdit potencial programu EHMK. Vychodoslovenska galéria ma rozkolisanu

Text Frantisek Drtikol a Holé baby bol strukturovany ako dialég medzi zapad-
nym a vychodnym pristupom, poznanim.* Dialég sa odohral medzi zapadnou
vedou a filozofiou, ktora vznikla nedavno a neustale meni** a medzi vychodnou
filozofiou, ktorej tézy vznikli pred tisickami rokov. Samozrejme v idealnom
stave rovnovahy by sa obe tieto polarity dopifali, ale racionalne zapadné
myslenie stale pohrda intuitivnymi skisenostami a poznanim inych kultur,

¢i starovekych alebo ,primitivnych.“ Principy vychodnych filozofii sa nemenia,
ale zda sa, Ze Struktura sveta a jeho fungovania ako ju cez ne popisali je
stale platna dokonca aj pre nasu spolo¢nost. Zapadné myslenie sa casto
pohybuje v extrémoch. Freud by tazko mohol prist na napad, Zze zena je len
nedostatoény muz, keby mu bol jasny princip jin a jang, ¢ize — zjednodusene
- by vedel, Zze jedno nie je horsie ako druhé. Samozrejme extrémne postoje
vyvolavaju protireakcie a feminizmus bol v istom obdobi a v istom prostredi
nutnou reakciou na dany stav spolo¢nosti. Momentalne je skor mozné
ocakavat dalSiu protireakciu. Je pochopitelné, ze americkym muzom asi uz
liezlo na nervy, Zze s osoceni zo sexualneho obtazovania, ak zene podrzia
dvere, a ich reakcia uz prichadza — dokonca aj v .tyzdni sa objavil text o retro-
sexualoch, novom, americkymi médiami pomaly presadzovanom type muza,
sexistu, zatial len umierneného typu, obhajujiceho len typicky muzské pos-
toje.”® Nemusi véak zostat len pri tom, preto pokladam princip rovnovahy

a akceptovanie odlisnosti dvoch polarit za ovela stabilnejsie.

1 Akonahle robime nie¢o s osobnym nasadenim, je to vidno na vysledku, nech ide o ¢okolvek.

2 Gerzova, J.: O vystave, ktora sa (ne)mohla stat udalostou roka, in: Profil 4/10

3 Myslienka ,Zeny st zeny a muzi si muzi“, je zakladom mnohych nazorovych pradov, ktoré
sa opieraju o vychodné filozofie ¢i koncepciu prirodzenosti, vrodenych vlastnosti pre obe
pohlavia a z toho vyplyvajuce odli$nosti a silnych stranok. Napriklad F. Drtikol, ktory sa
v texte neobjavuje nahodou, sa opiera o taoisticku a hinduisticku tradiciu.

4 Necenzurovany pohlad muza na muzsku sexualitu trocha Sokujlico: Leman, K.: Jsou muzi
skutecné takovi, jak si myslite?, Praha 2009

5 Jordanova. Z.: Muz nebo zena?, Praha, 2007. One Brain metdda okrem iného interpretuje
nase myslenie (mozog) ako jednotu dvoch polarit, zenskej a muzskej, otca a matky, ktoré
ak su v rovnovahe, jednotlivec je vyrovnany a v Zivote sa mu dari vo vSetkych oblastiach.

6 ..“autorovi v ziadnom pripade neslo o to, o chcela, ¢i nechcela zena-modelka: ,Tvar v pripade
aktu nie je podstatna, tvar dala vyniknut slovu pretvarka,” uvadza Jana Gerzova slova Andreja
Barcika (Profil/4/10). Tieto autorove slova podla méjho nazoru hovoria to, ze mimikou sa
da este klamat - ak sa to ¢lovek nauci, ale telom nie... Andrejovi Barcikovi splyva nahé telo
s nahou pravdou.

K mojim ,necitlivym slovam* o pozadi Barcikovej modelky: podla toho, ako Zena zaobchadza
so svojim telom, je jasné, aky ma k nemu, a teda sama k sebe vztah. Podla toho ¢i pozuje
pre porno, alebo pre umelecky akt, podla toho, ako sa oblieka, ¢i telo zahaluje, lebo s nim
nie je spokojna, ¢i telo ,vylepsuje“ diétami, alebo v krajnom pripade anorexiou je mozné
vyvodit, aki ma zena sebadoveru a seba-vedomie. Domnievam sa, ze Barc¢ikova modelka si
bola sama sebou ista, inak by v tejto skutocne haklivej poze iste s lahkostou nestala — nie
vsetko sa da zaplatit. Najlepsie by bolo sa jej spytat, mozno este zZije. Ale staci sa pozorovat
akukolvek zenu, ked' jej akykolvek muz spravi kompliment - pokial jej nie je muz a priori
odporny, tak je poteSena, v opacnom pripade ju Ziaden kompliment (obraz) nezaujima

a komunikacia nefunguje. Bez minimalnych sympatii by nefungovala ani ,dohoda“ medzi
maliarom a jeho modelom - Ziaden obraz by nevznikol.

Este raz k necitlivosti muzov-maliarov: V konkrétnom pripade Barcikovho aktu s pozadim

v popredi, autor zvolil svoju formu zamerne: ak by autor zobrazil modelku s tvarou, akt by
vyznel vulgarne. Stal by sa tvrdo naturalistickym, Cize prave vtedy pre modelku urazlivym.
Barcik v prvom plane riesil problém, ako vytvorit priestor len z linii a pléch. Ale samozrejme,
motiv bol zvoleny tiez cielene. Citlivost Galandu, Laluhu, Mlynarcika atd. je samozrejme ina
u kazdého autora a ina aj v kazdom diele, podla zameru a osobnosti autora.

7 Northrup, C.: Zdrava zena, Praha 2003. Tuto knihu pokladam za klGcovu pre pochopenie
vlastnej moci a oslobodenie kazdej Zeny od akykolvek vychovou ¢i zapadnou spolo¢nostou
presadzovanych schém.

8 Nemocnice patria aj podla mnohych lekarov (R. Dahlke, Robert S. Medelsohn a i.) k opornym
pilierom systému spolocnosti, kde plati striktna hierarchia moci a ich skrytym poslanim je
ndozerat a trestat.”

9 Napriklad aj za textom FrantiSek Drtikol a Holé baby uvedeny odkaz na www.tantra-joga.cz,
¢o je kurz pre zeny inSpirovany tantrickou filozofiou. Ta pochadza z harapskej kultury, ktora
bola matriarchalna a ceneny v nej bol Zensky princip. Kurz samozrejme zjednodusuje celu
filozofiu v mene jednoduchého pochopenia a komercionalizacie, ale cielene podporuje zeny
v uvedomeni si svojich pozitivnych ,Zenskych“ vlastnosti ako je napriklad empatia, komuni-
kativnost, alebo spolupraca a ich pouziti v kazdodennom Zivote. Iny, muzsky pohlad,
na zenské principy http://marek.blog.respekt.ihned.cz/

10 Gerzova, B.: Inter-view, Nitrianska galéria, 2010

11 Pri obhajobach diplomovych prac na VSVU zaznela vyhrada od viacerych vytvarnikov voci
nasilnému aplikovaniu, ¢i hladaniu feministickych myslienok v dielach, ktoré vytvorili zeny.

12 Woehnerova , V.: Feministicky vyskum a rodové studia na Slovensku — Pohlad z Viedne,
in: Aspekt 1/2003-4

13 Profil 3/2010

14 Goleman, D.: Emocni inteligence, Praha, 1997 .

15 Vo Francuzsku socialny stat prispieva zenam na opatrovatelky. Zenam pripada ¢udné, ze
u nas je zena na materskej aj niekolko rokov. Konspirativne tedrie dokonca tvrdia, Ze eman-
cipacia zien v USA bola schvalne podporovana, aby oslabila rodinu a posilnila tym zaradenie
jednotlivca do systému — nuz tedrie mozu byt aj extrémne. Najlepsi obraz nasej sucasnej
konzumnej spolocnosti je jasnozriva kniha Brave New World/Konec civilizace od Aldousa
Huxleyho z roku 1932. Myslim, Ze sucasné postavenie Zien a ich obraz v médiach vystihuje
jeho termin pneumaticka zZena. (Termin matka je v Huxleyho sci-fi nadavkou.)

16 Na skutocny vyklad tu nie je priestor.

17 Popularna séria knih o muzoch z Marsu a zenach z Venuse a mnohé iné. Napr.
http://veda.sme.sk/c/ 1023430/ muzi-a-zeny-dva-rozne-mozgy.html o knihe Allan a Barbara
Peas: PreCo muzi nepocuvaju a zeny nevedia citat v mapach, Bratislava 2003. Samozrejme
ide o vSeobecnu charakteristiku, ja sa napriklad v mapach aj v teréne orientujem vyborne,
(prirodzene :)

18 V zasade zapadna veda meraniami len dokazuje to, na ¢o vychodné filozofie prisli
pred tisickami rokov pozorovanim.

19 Leman, K.: Jsou muzi skute¢né takovi, jak si myslite?, Praha 2009

20 Rusinova, Z: Pohyblivé piesky (umenie Zien a feminizmus), in: Profil 4/2010

21 Drasticky pribeh sa odohral v USA, ¢lanok velmi podrobne popisoval ré6zne pokusy dotyéného
lekara na dietati a jeho velké uspechy na konferenciach pri prezentovani domnelych uspechov.
Oponenti boli vtedy v mensine — skvely priklad fiktivnej objektivity vedy. Konkrétny zdroj
neviem uviest.

22 Rozne medicinske pokusy na ludoch (zmena myslenia, vymazanie vedomia a pamaéte,
ovladanie a indoktrinovanie novymi myslienkami) v mene pozitivnych politickych cielov,
demokracie, liberalizmu a slobody st popisané aj v knihe Klein, N.: Sokova doktrina. Vzestup
kalamitniko kapitalizmu. Praha 2010. Podla faktov uvedenych v knihe, Prelet nad kukuc¢im
hniezdom je len uboha fikcia, realita v USA v 50. rokoch je daleko tvrdsia. Pokusy samozrejme
boli evidentnym mucenim a nasledne ich vyuzila CIA pri svojich vysluchoch v réznych vojen-
skych konfliktoch, posledne v Iraku. V zasade akykolvek extrém zapadnych doktrin je vzdy
vedecky obhajeny a az po desatrociach a evidentnom zlyhani otvorene kritizovany.

23 Stretnutie oboch vystav (nahladov, ¢i nazorov) na jednom mieste ma pobavilo a z neho
vysla struktura textu, aj ked' je zrejme malo viditelna, ak niekto nepozna Drtikola inak ako
fotografa. Vystavené fotografie Cesty duse boli z obdobia, kedy sa jeho zaujem o vychodné
filozofie prelieva aj do jeho tvorby.

24 Rusinova, Z: Pohyblivé piesky (umenie Zien a feminizmus), in: Profil 4/2010

25 Mimochodom ten isty .tyzden, kde bola uvedena recenzia na Holé baby od J. Kovacika

uroven a tato institdcia nie je ani schopna zorganizovat medzinarodnu vystavu
(priklad: vystava Andyho Warhola, ktora sa minulé leto stala katastrofou —
cast vystavy tvorili kvoli organizaénym nezhodam prazdne ramy). Argument
o nedostatku financii neobstoji, pretoze v Kasarnach/Kulturparku boli oproti
Statnej instituacii s minimalnymi nakladmi zrealizované kvalitné vystavy aj
medzinarodného dosahu. Nehovoriac o koncertnom programe zalozenom
na progresivnej hudbe.

V situacii, ked’ dochadza k podobnému stretu chapania eurépskeho projektu,
by zrejme mal byt garantom jeho smerovania minister kultary Daniel Krajcer.
Ten doteraz podporil myslienku vybudovat v Kosiciach hrad! ,Kultara“
podobného typu zaloZzena na populistickych gestach Europu neohdri.
Tento pristup hrozi skér hanbou na eurépskej urovni. Eurépe by sme mali
predstavit Zivy, rozvijajucu sa kultiru a nie domnelé monumenty zaslej
slavy.

V niektorych pripadoch sa lokalpatriotizmus a hrdost na vlastné kultarne
hodnoty, moze stat skuto¢nou prekazkou kulturnej otvorenosti. V tomto
smere badat v diskusii okolo EHMK aj generac¢ny problém — pan Neuwirth,
ktory kritizuje ,bruselskych nomadov“, pravdepodobne nesleduje a nedo-
cenuje napriklad vystavny program galérii v Bruseli. Kosicky dom bude pre
neho stale najkrajsi, bude o tom presviedcat cely svet a francuzske katedraly
nema potrebu navstivit. S odstupom generacie musim konstatovat, ze
sucasny lokalpatriotizmus chapem inak: ako pristup so zaujmom o svet,
preferujuci kultirnu vymenu, ¢erpajuci insSpiraciu v kultarnej otvorenosti

a na jej zaklade ocenujuci aj lokalne Specifika. A to je jedina cesta, ako je
mozné relevantne participovat na podujati EHMK.

Pan riaditel' Sudzina, pan minister Krajcer, budte v strehu pred zlymi radcami!
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Peter S. Briggs

Zaujimave... Odzbrojujuci... Zaujimave...

Zaujimavé. Obvykle to slovo vyslovujem lahko. Je paradigmou dvojznaénosti.
Jeho neurcitost ma dostava do rozpakov, tak radsej zloZzim sekvencie z inych
slov. Odzbrojujuci bol nazov vystavy instalovanej v troch miestnostiach
Galérie Cypriana Majernika v Bratislave. Okrem jediného vystavujuceho
autora sa vsetci narodili na Slovensku v 70. rokoch a neskér. Richard
Gregor, kurator vystavy a riaditel galérie, sa podla tlacovej spravy sustredil
na umelcov s neotrasitelnou individualnou viziou. Uprimnost ich estetiky
slovami kuratora odolava imperativom autoritativnych medzinarodnych
Stylov.

Dufam, Zze jemné odchylky v anglickom preklade slova odzbrojujuci, Cize
disarming, budu rovnako priliehavé v slovencine ako v angli¢tine. Budem
predpokladat Ze ano. Anglické sloveso to disarm ma francuzske korene
zo 14. storocia a dlho bolo sucastou anglickej slovnej zasoby. Disarm
evokuje pomerne brutalny piktograf. Predstava niekoho ruk odtrhnutych
od ramena by mohla uspokojit fiktivnu potrebu vyobrazenia tohto slovesa.
To slovo znamena ,zbavit sa zbrani“, obrat niekoho o silu ublizit. O cosi
neskor, v 19. storo¢i sa do bezného pouzivania jazyka dostava anglické
slovesné podstatné meno disarming. Disarming upokojuje, odstranuje
napatie, utiSuje neklud, povzbudzuje pristupnost a podnecuje ocarovanie
¢i dokonca pritazlivost. Je zahadou ako to anglické disarming, iba pridanim
skromnej pripony —ing, moze zrazu vydat tolko makkosti, dokonca miernu
chvalu. Nehostinnost slova disarm bola vdaka ¢udnym slovnym trikom zrazu
nahradena Sarmom slova disarming.

Tak, ¢o je teda odzbrojujuce na Gregorovom mixe desiatich mladych sloven-
skych umelcov (zvd¢sa mladych - je tam jeden, FrantiSek Blazo, ktory ma
nad 60)? Odkaz vystavy a vela predchadzajucej spisby o tychto umeleckych
vizionaroch deklaruje, ze kazdy z nich ,,zahodil flintu estetiky do Zita“.
Ziaden z nich sa nezaplietol do bitevného pola zapasov o estetiku. Aj niektori
ini kritici tvrdia ¢osi obdobné — Ze ¢ast z tychto umelcov sa poddava osobnym
pristupom radsej nez vSeobecnej polemike umeleckého sveta. Gregor ma
s tymito umelcami ,historiu“ a mnoho z nich v Majerniku uz vystavovalo.
Ale vystredna kombinacia, ktoru dal dohromady na tejto vystave, je naozaj
charakteristicka absenciou spolo¢nej agendy, nepritomnostou spolo¢nej
estetickej dynamiky, a nezamenitelnym individualizmom. | ked' kvalita prac
je premenliva, suikromné avahy nechybaju. Mozno tie osobité pohlady a ich
skromnost robia tato vystavu odzbrojujucou.

Vystava sa venuje autorom, ktori uz pred nou boli protezovani arbitrami
sucasného slovenského umenia. Mozno s vynimkou Blaza tu nie su pritomni
Ziadni novacikovia. Ak si teda ich usilie o umenie lahodi v nezavislosti od
kolektivneho kanonu, nie je tato vystava prolégom k nieGomu novému?
Neviem. Ale etablovanie tychto umelcov na scéne vynasa opakovanu
chvalu, a tym automaticky vzbudzuje i skepsu. Slovami Hamleta: ,Ta lady
nejak protestuje.“

Instalacia Odzbrojujucich bola rozdelena do troch miestnosti a jednotlivé
prace boli volne naviazané r6znymi konceptualnymi témami: Komiks bez
pribehu, To je vSetko? a Portrét a Autoportrét. Tato geografia ocividne
funguje na poédoryse galérie rovnako dobre ako v jasne vymedzenej kura-
torskej agende. V prvej miestnosti Komiks bez pribehu, pomerne velka
stena, mozno 4-5 metrov Siroka a 3-4 metre vysoka, je pokryta samolepiacou
tapetou ciernobielych hieroglyfov kiiskov denného zivota. Opakujuce sa
vignety FrantiSka Blaza vytvorené v rokoch 2000 az 2010 skiamaju zajaci
sex, jedlo, tanec, bozky, materstvo a mnoho stkromnych i verejnych
momentov na ktoré neexistuje jednoduchy popis. Na vrchole tychto una-
hlenych vyjavov sa nachadza Blazova farebna malba z rokov 1968-72,
zostavena z kolazi a farieb v téme podobnej tapete. Ale jej suciastky nie su
zorganizované linearne a cCitatelne, vylev vyjavov na tomto obraze tancuje
po povrchu ako trosky rozmetané silnym vetrom. Cela stena je zaliata
polievkou humanity s davkou zvierat.

V suvislosti s Blazovou sviato¢nou stenou st umiestnené Podprockého
epoxidové psy v zivotnej velkosti, jeden za druhym krvacajuc viac a viac.
Vlastne, ten treti (alebo prvy?) pes je tak prikryty hustym plastom krvi,

ze iba posledné anatomické referencie prezradzaju, ze vobec ide o psovitu
Selmu. Tento krvavy ,trojakt“ Shape Shifter (2011) si vyzaduje konfrontaciu
a Spekulacie divaka. Umelec, Mikulas Podprocky, bez hanby zintenziviiuje
a vtahuje do hry nasu spolutcast, nie celkom odliSnym spésobom od akéhosi
sramboidného“ hororu o o¢akavanom a bolestivom zaniku super-psa.

Nad krvavym psom sa rysuje malba pasikového zeleného kanca
(Melanchélia, 2011) Zuzany Flimelovej. Dalsi zeleny obraz Flimelovej

(V sobotu na rybniku, 2010) visi v miestnosti ¢. 3 Portrét a Autoportrét.
Tento pruhovany monochrém predstavuje vitaza Eurovizie 1990 Salvatora
»Tota“ Cotugna, talianskeho popového spevaka meniaceho sa na jelena.
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Obe prace dosahuju vysoku uroven ,zvuku v pozadi“ - podobne ako vyta-
hova hudba slGzia ako mierne iritujica disonancia vo vystave. Flimelovej
nahodené jednofarebné skice navodzuju spodny prud anti-remesla a anti-
estetiky, nachadzajuc si spoloénikov v troch akvareloch Lucie Dovi¢akovej
a dalSich troch pracach Igora Ondrusa. Dovi¢akovej jednofarebné (jeden
cerveny, jeden zlty a jeden modry) akvarely mladych zZien s kvalitou madony
su Spekulativne autobiografické a so zva¢Senymi a prediienymi prsiami

a nadmerne pneumatickymi bruchami v tvare slzy pritakavaju konfrontaciam
s Parmigianinom. Dovi¢akova redukuje svoju paletu a krystalizuje ¢udactvo
a zvelicenie pomocou delikatnej, transparentnej vodovej malby. Povysenecké
kritiky sucasnych slovenskych kuratorov Igora Ondrusa sa menia na burlesku,
karikaturu, parédiu, posmesky a satiru s adolescentnym nadsenim. Prospe-
rujuc zo sexualnych narazok a pripominajuc pribehy, ktoré si chlapci rozpra-
vaju po par pivach — kamasutrové hodinky adjustované vysoko na galerijnej
stene (Unos Sabinky, 2011), pracovny a sukromny portrét-mapa Bratislavy
kuratora Richarda Gregora vybaveny so vzty¢enym GPS pristrojom (Quo
vadis domine?, 2011) a zakradajlica sa ruka smerom ku ,korpulentnej“
kralovnej umenia a obchodu (Kralovna zo Sogy, 2010/2011) — vsetky tri
diela mi pripominaju neohrabané anekdoty a pozadie chlapéenskych
kamaradsaftov. Zaujimavé, ale menej nez odzbrojujuce.

Gregorova miestnost ¢. 1 (komiksova miestnost) a miestnost ¢. 3 (portrétna
miestnost) maju sklon k elaboracii a stupnovaniu. Niektoré prace sa pohy-
buju na hranici hyperboly. Miestnost ¢. 2, adekvatne pokrstena ako To je
vsetko, co je?, divakovi poskytuje pauzu, malé ,ticho v burke* a relativne
zjemnenie a zmiernenie. Séria deviatich malych, bohato malovanych olejov
Juraja Kollara Popolcova streda (2002), je zoradena v osamelom zastupe.
Celo kazdého portrétovaného je pohladené tahom sivej farby znamenaijuc
pokanie i ideologicky a graficky zjednocujuc kazdého z nich. Kolekcia osob-
nosti — umelcoy, kritikov, teoretikov a inych, je integrovana pomocou dog-
matickej uniformity a rovnostarskej pézy i indiferenciou voci vlastnému
statusu. Tri portréty podobnej velkosti (DMW, 2011) maju v sebe obdobnu
lahostajnost. Kollar rozsiril svoju lasku k malbe do trvania deviatich rokov,
ktoré presli medzi tymito skupinami portrétov.

Timené svetla v miestnosti ¢. 2 spdsobila videoprojekcia, ktora prispieva

k tichej koncovke umeleckych diel na tejto vystave. Minutu a 30 sekind
dlhé video Lucie Nimcovej (Zuzanka, 2008) si vyzaduje kratku ale sustredenu
pozornost, zavadzajlic na obycajné rozmery Zivota. Video odraza postup

Jarmila Dzuppova

priameho a vnimavého zdravého rozumu: poloz kameru pred niekoho alebo
nie€o zaujimavé a natoc¢ to. Hviezda tohto videa je 70 alebo 80 ro¢na zena.
Jej staroba zmakne a jej dobité spomienky evokuju echa vzneseného pohybu
a kolegialnej spoluucasti v spolo¢enskych tancoch skorsich rokoch
komunalnej kultury. Uprostred leta vo svojom kvetinovom dvore Zuzanka
zacina svoje tanecné cCislo s plachym smiechom a hlukom okolo prechadza-
jucich aut. Potom, akoby sa spustili synapsie v jej mozgu, suvisla linka
spomienok ju prenasa cez zbehly, skoro automaticky ,semaforicky“ pohyb.
Trapna elegancia. Autorka vytvara roztomila a drahi spomienku, ktora
neutralizuje, alebo lepsie prijima melancholické teplo Zuzankinej minulosti.
Samozrejme, Zuzanka je vo videu sama. Jej spolo¢ensky tanec uz nie je
spoloc¢ensky. Je to individualna spomienka odtrhnuta od viastného kontextu.
Ale vietka pamit je taka. Ziadne povodné &i objektivne kontexty neprezivaj.
Su minulostou. Tato praca nie je virtu6znym technickym vydobytkom videa,
ale momentom milej a pritomnej nostalgie.

Nie€o zvlastne bolo na soche Stefana Papéa (Bivak, 2008), skréenej v rohu
tichej miestnosti ¢. 2. Ako bezdomovec zabaleny do paplénov a hladajuci
pristresie, tento ludsky kokon prechadza ako nekonec¢ny divak Nimcovej
videa. Okrem liSajnikovych nanosov z predchadzajuceho alpského pobytu

a napriek opakovanej pozornosti, ktora sa tejto soche dostala, jej horole-
zecka histoéria je stratena. Je neviditelna skoro takym spésobom, akym
vedia byt i bezdomovci.

Vystava Odzbrojujtci volne konstruovala logicky dévod vystavit vyber umelcov
bez organizovanej vzajomnej afinity. Ich kreativne rezidua su individualizo-
vanymi funkciami zadefinovanymi osobnou, privatnou agendou kazdého
umelca; neovplyvnenymi (ako to prehlasuje) imperativmi medzinarodnej
umeleckej scény. Vychutnavajuc nezavislost, umelci sa s nami nedelia

o evidentny umelecky program. Takato pozicia je o¢akavanou, niekedy
dokonca vitanou invenciou kuratorov a kritikov, ¢o si logicky vyzaduje opak:
normativny stav umeleckej zavislosti a nezavislosti. Zaver o istej homogenite

v socialnom ¢i kultirnom milieu je predvidatelne konfliktné tvrdenie. Da sa
rozumne argumentovat, ze réznost alebo zmes expresivnych kultur bola
dominantnym trendom v poslednych storoc¢iach umeleckej tvorby v Eurépe
a Spojenych statoch, ¢i inde. Kritici a historici umenia majua tendenciu
vyzdvihovat trendy, vzorce, podobnosti kanonu, dufajme, Zze tym vytvaraju
(ich) interpretacné hegemaonie, potvrdzujuc legitimitu vlastnej profesie.

V suvislosti na ¢o sa kto pozera a ¢o tam hlada, su takéto postupy viac-
menej uspesnym ,podnikom®. Navrhujem, Ze tymto pocinom su vo variantoch
i vynimkach uzly vyznamov bohatsie identifikované a spracované.
Nerovnovaha a rozdiely generuju komplexné a dynamické porozumenie.
Zhmotnenie podobnosti, vtomto pripade estetickej agendy individualizmu
(nerezonuje to s nezavislostou Slovenska po 90. rokoch a hodnotami
europskeho spoloc¢enstva?) ironicky plodi o¢akavania predvidatelnosti.
Vystava Odzbrojujuci zdoraznuje variaciu, ktora by bolo bizarné potlacat.
Vystava napokon nebola kuratorskym objavom, ale Stastnou ukazkou kusu
velkého kolaca. Nakoniec sa my rozhodneme, ¢i ten kolac bol chutny, alebo
nie. A potom si odhryzneme znova. Odzbrojujuci Il sa objavia pod dalSim,
zatial neznamym, ale rovnako zaujimavym nazvom dalSej vystavy.

Nazov vystavy: Odzbrojujuci / Pokus o pomenovanie sucasnej
tendencie v slovenskom vytvarnom umeni

Kurator: Richard Gregor

Miesto: Galéria Cypriana Majernika, Bratislava

Trvanie: 15. 4. - 25. 6. 2011

A 4 4« Frantisek Blazo: Bez nazvu, 1968/1972 (tapeta je kolazou
autorovych kresieb z obdobia 2000-2010), Foto: Lucia Bartosova

A < Mikulas Podprocky: Shape Shifter, 2011, Foto: Lucia BartoSova

Dovetok k najsamprvsiemu clanku,
na ktory spominam ako na dobry

Netrifam si o umeni, kym nezavesim na artdispecing.sk dobry novy obraz.
Chcem vkladat len nové obrazy, ale dala som tam nové a naozaj zlé, urobené

zo zotrvacénosti a zatuchnutosti. Dala som sa nachytat pri povrchnosti

a slusnosti /komentare k obrazom piSem vlastne zo slusSnosti, ale takej
vtieravej, ty vole..., je to popisné a nudné). Fakt ¢osi navyse. Je to pravda,
ponizujuce to je.

Preto si dovolim len doplnit obrazkom moj prvy ¢lanok do Jazdca, pojednava-

juci o chuliganskom Gprimnom hode kamenom / snehovou gulou /
zapalnou flasou / dlazobnou kockou / chlebom, ked’ predmet leti
z ruky ako z katapultu.

Tajomstvo je v tom, Ze ak napriahnes ruku s predmetom daleko za seba,

tak, ze os pliec je skoro rovnobezna so smerom hodu, nadychnes sa a riadne

zadrzis dych, Svihnes a cely nadychnuty vzduch venujes$ tomu hodu, tizbe

hodit silno, daleko a presne, musis na konci Svihu zarazit hornu konca-
tinu v lakti a eSte volne Svihnut predlaktim do upiného narovnania
Ci prepnutia (plynule to nadvazuje). Vtedy az dojde k tomu obdivu-
hodnému zrychleniu, ked' aj pocut zasvistanie.

Zaciatok naprahu (ilustracna fotografia)
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