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Martin Moflar: Fiizia V., 2023. Foto: Dusan Balaz ml.

reaguje a konstruktivne ho dopliia o ddlezité poznatky a interpretacie.
Autor je oznaceny ako predstavitel geometrickej abstrakcie, ako aj
lyrickej abstrakcie, napriek tomu, Ze v jeho pripade nejde o geometricki
malbu a termin ,lyricky“ je ddvno revidovany, a teda neaktudlny. Naviac
nim vObec nembzeme oznacit malbu minimalistu Barnetta Newmana,
ako o0 nej v tejto stuvislosti v texte uvazuje kurator. Urcite Moflar

,ha dialku® vychddza z americkej post-painterly abstraction a najma
color field painting, ale zaujimavé je, kam posunul tato historickd polohu
lokélne vzdialenej a pomerne Specifickej modernisticke;j ,,Skoly“, ktora
nepozna z autopsie, napriklad pobytom v USA, a najma, ako ju
transformoval do sticasnej malby.

Kurétor vystavy Miroslav Kleban pouzil tiez dalSie oznacenie, a to
biomorfna geometria ¢i biomorfnd malba, vSeobecne sa odvolavajiic na
pouZzivanie terminu v sochdarstve. KedZe som aplikovala tento termin
na tvorbu socharky Marie Bartuszovej, viem o tomto pripade jeho pouzitia.
V recenzii sa sistred'ujem na analyzu a overenie tohoto oznacenia,

a to najma z dévodu, aby som ho vysvetlila a spojila aj s tvorbou Martina
Moflara, pretoze vnimam pozitivne to, ze VSG v Kosiciach siahla po
prezentécii jeho malby.

Podme si teda precitat sémantické znaky a zamysliet sa nad jeho
obrazmi, ktoré nie st len vizualne spektakularnou prehliadkou. Hned na
prvy pohlad je velkoformatova abstrakcia Martina Moflara tvorend najma
napatim medzi tvrdou a mékkou organickou morfolégiou a vztahom
velkého a malého, a to takym sposobom, Ze velkd plocha je v kontraste
so subtilnym detailom alebo jednoduchou liniou. Tieto linie asociuji
pohlady z vysky, posobia ako fragmenty map, linie chodnikov, organickych
chodnikov v krajine ¢i ako chodby v mravenisku (Tiché miesto, 2017,

Z oranZovych miest I, 2018, Mdkké linie, 2023). Su to intuitivne a medi-
tativne vedené a vzniknuté linie, ktoré vytvaraja a vymedzujui prazdne
plochy, dokonca niekedy tieto linie plochu modelujli a deformujli Rovnﬁ
adicie zvonka obrazu (Cielové czary, 2021, Neobvyklé puzzle, 2023).

V sérii Fiizia, 2023, st polia obrazu v uzavretej slucke vytvorené
hustymi zhlukmi linii kruhov, ktoré su stlacené do formatu obrazu tak,
Ze sa prispdsobuju jeho tvaru, ktory uz nie je tym klasickym Stvoruhol-
nikovym &i obdlznikovym formatom, ale kvézi nie¢im ako deformovany
Stvoruholnik. Deformuju a tvaruju ho linie, ktoré vytvaraju organicka
mikrostruktiru pripominajticu prierezy morskych rias alebo rastlin, o
podporuje aj zvolena farebnost. Pésobia ako organické Creva, cievy, huby,
ktoré su stlacené nejakou nezndmou silou pochadzajicou z priestoru
mimo obrazu. Presnejsie st vytla€ané zospodu nahor. Pésobia makko,
akoby nemali v sebe vlastnii energiu rastu a rozpinavosti, ale podriaduja
sa vonkajSiemu tlaku. Napatie dosiahnuté farebnou, nedelenou plochou,
mal’ovanou bez zjavného rukopisu je dosiahnuté detailom Vybalansova-
narastie. To evokuje rastlinné Vykhceme, v komponovani obrazu obcas
poOsobiace ako vzdorujuce gravitacii. Zo zrnka vedie linka-Zila-stonka
a napliia sa do tvaru bunky, vajicka ¢i plodu. A tento motiv sa viackrat
na jeho olejomalbach opakuje v roznych verziach (Rez ervenou, 2014,
Ugi I - 11, 2015).
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Mimikry, 2013), ta je sice povahy organickej, ale vznikd inym spésobom.
Vznika ako metodicky, a teda mentdlne a rukou riadeny postup prace
reStauratora, ktory vypliia zniené, nezachované miesta, plochy a tvary,
¢im vznikaju organické skvrny, zplaty, oSetrenia, ktorymi maliar vytvara
cudzorodi, ndhradnt, anorganicku Struktaru. Asi preto tieto Skvrny so
strapatymi okrajmi pdsobia ako Casti z opadanej omietky ¢i ako dutiny

v skale.

V najrozmernejsich platnach, najma v malbe Green Flash, 2023,

s energickou monochromatickou Cervenou, sa odvijaja intuitivne obrazy
biologickych procesov. Moflar velmi nevyuZiva farebny kontrast, ale
pracuje s kontrastom prazdna, teda monochromatickej plochy a detailu.
V diele, ktoré uvadzalo vystavu, sa venuje zvi¢Senému tvaru umiestne-
nému v centrdle kompozicie. Toto zobrazenie pripomina analytické
cvicenie zamerané na pracu so zvacSeninou. V tomto pripade ide o akisi
tvarovu interpretdciu pripominajicu zvacSeninu tropického chrobaka.
Dizajnéri a architekti dostavaji podobné Studijné zadania zvladnutia
modelovania, napr. chrobaka z hliny, ktorych cielom st pripravné prace,
Stidie zamerané na tvarovu redukciu, aby si Studenti osvojili princip
zvacSeniny. Riesia problém symetrie, teda dokonalého tvaru, napriklad
tela kobylky z mikropohladu, ktoré nie je volnym okom viditeIné.

Pri zvacseni pozorovaného narastt obrazy do takych rozmerov, Ze sa
podobnost so sledovanym tvarom straca. A to prave z dévodu velkého
zvacSenia malického organizmu do Iudského rozmeru. Tato premena
mierky malého organizmu do [udskej alebo nadludskej mierky prinasa
do plochy jeho obrazu zapletku - pnutie.

Vychodisko v biologickych procesoch, v mikro- a makrosvete je pod-
netné aj pre dalsich umelcov a umelkyne. S podobnymi principmi pracuji
aj ini autori, spomenme napriklad nemeck( maliarku Katharinu Grosse
a jej pracu s mierkou a Struktiirou minimalistickej makrofotografie,
so zvacSenymi detailmi rastlin a Zivocichov. Tiez britsky maliar Ian
Davenport nartsa a ozivuje prisnost vertikdly tym, zZe cez farebné linie-
-kandliky pusta tekuté linky, ktoré sa na horizontalnej rovine roztecu.

Zo starsich prikladov sa nam pripomenie Claude Monet, ktory maloval
zdhradu v Giverny ako procesudlnu, biologicky modelovanti malbu,
Helen Frankenthaler podobne pracovala so zZivou Struktirou prirodnej
podstaty. Zaujimavou reldciou k Moflarovej malbe je biomorfne surrealis-
tickd malba Archilla Gorkyho a Joana Mirda, ¢im sa ndm ujasfiuje dalSia
dolezita povaha jeho malovania, a to biomorfnd. Pojem biomorfizmu je
Specificky v tom, Ze odkazuje na surrealistické obsahy diela, ktoré pracuja
s metamorfézou prirodného tvaru ¢i entity.

Podstatnd pre tvorbu Martina Moflara (1975) je aj komunikacia
a blizkost tvorby s tvorbou jeho manZelky, umelkyne Evy Moflarovej
(1981), ktora sa nam pripomenie prave v minimalistickom organickom
jazyku a typickej farebnosti svetlomodrych, ZItych a ruzovych farieb
dosiahnutych miesanim s bielobou, i ked Eva Moflarova je autorkou,
ktora reflektuje konkrétne socidlne témy ako materstvo, rodi¢ovstvo,
identitu zZeny, pripadne rodinnd histériu. Obaja autori sa vsak stretavaju
v psychologickej a duchovnej sfére, ktora je pre Martina najtaZiskovejSou.
U Martina je kontrast medzi tvrdym a makkym zjaveny ako pevna tvrda
hmota alebo sila, ktord tlaci a deformuje makké vnutro organizmu
(malby). Neviditelna, no ovladajica sila tlaci vnuatro formatu, vytlaca
ho zospodu smerom nahor. Keby sme si to chceli predstavit priestorovo
a hmotne, je to ako stlacany objem domu - nddoby - rastliny - tela -
mysle — ducha... Ide o napatie medzi pevnym a nepevnym, ramom a jeho
obsahom, telom a psyché. Na jednej strane je telo obmedzené v pohybe,
¢innosti i v raste, na druhej strane psyché a mysel nieCo deformuje, tlaci.
TlaCenie k vykonu, ktoré je niekedy tazké uniest, sublimuje pocity tlaku
spoloCnosti, vonkajsich okolnosti, poZiadaviek voci krehkosti Tudského
a prirodného.
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Laboratorium buducnosti:

koexistencia, kolabordcia a inklizia

Gabriela Garlatyova

Bendtske Biendle architektiry 2023 (BA) je postavené na dvoch dolezitych
idedch, ktoré vznikli na zaklade Struktiry prehliadky, a to tak, ze prva

a nosna je kuratorska téma Laboratdérium budiicnosti, ktord je nasledne
cez regiondlne interpretacie prezentovand narodnymi pavilénmi. Vytvara
sa tu zaujimavé pnutie, ktoré je vSak postavené na principe kolaboracie

a spolo¢ného ciela. Toto rozdelenie vznika prirodzenym stretom dvoch
odlisnych koncepcii architektiry, a zaroven sa ukazuje, Ze naliehavost
tohto stretnutia je nielen myslienkovo podnetna a atraktivna, ale aj
nevyhnutnd.

Kuratorkou tohoto Bienadle je Lesley Lokko (1964, narodena
v Dundee, Skétsko, VB), ghansko-§kétska architektka a pedagogicka,
spisovatelka-prozaicka, zakladatelka a riaditel'ka Afrického institiitu
budiicnosti (AFI) so sidlom v Akkre v Ghane, striedavo posobiaca aj
v Londyne, Edinburghu a v Johannesburgu.

BA 2023 s nazvom Laboratérium budticnosti prinasa mnoho
inSpirativnych idei a pristupov. Aj napriek tomu, Ze kuratorka Leslie
Loko si kladie rozne kritické otazky, napriklad aj o tom, Ci vystava
takéhoto rozsahu ma svoje opodstatnenie z hladiska uhlikovej stopy,
ale aj vysokych finanénych ndkladov na realizaciu. Prindsa vSak aj odpo-
vede vo forme predikcie az futuristickej vizie. Zmysel tato prehliadka
evidentne ma, rovnako aj zdroje, kedZe stale nachadza priestor a moz-
nost, ako ju zrealizovat. Lesley Lokko prinasa aktualne myslienky, ktoré
zaroven zatial vyvazuju rizika. BA je vystava o architekture, ktora sa vSak
podla kuratorky zaobera viac momentom a procesom tvorby, a preto sa
viac sustreduje na experimentalnu povahu stcasnej architektiry. Odraza
sa to aj v terminoldgii, ktora pouziva slova experiment, laboratérium,
hostia z budicnosti. UZ to naznacuje, Ze nep6jde o klasickd vystavu archi-
tektonickej tvorby aj preto, Ze prezentdcia BA pouziva Struktiru vystavy
umenia. Preto tu ndjdeme projekty, ktoré st viac umeleckymi projektmi,

maju blizko k vytvarnym dielam a koncepciam, nacrtom, kresbam,
objektom, malbam, experimentom, k participativnym, performativnym
a aktivistickym ideam. Sustred'ujem sa prave na tieto prezentacie, pretoze
ukazuju potencidl zaujimavy pre vizualne umenie, ktorému sa venujem.
BA evidentne reflektuje aktualne témy a problémy spoloCnosti. Preto
sa tu viac aj hovori o budtcnosti, o buddcnosti architektiry a budicnosti
sveta, Co odraza aj pouzitd metodika zicastnenych architektov ¢i parti-
cipantov. Je to vidiet aj v pomeroch tcastnikov, kde sa dodrzala rodova
rovnost: 50 na 50, aj priemerny vek vystavujtcich klesol zo 43 rokov na
37 rokov, najnizsi vek ucastnika je 24 rokov. Viac ako polovica ziéastne-
nych na bienale pochadza z eurépskeho kontinentu, ale hlavnou témou
kuratorskej Casti sa stava Afrika, presnejsie africka diaspéra. Polovica
ucastnikov a ucCastniCok na biendle je z Afriky alebo z africkej diaspoéry.
Ako Lesley Loko uvazuje o architektiire? Prepdja tradi¢né aspekty
architektiry a umenia so sucasnymi, format karnevalu zvoli pre program
vzdelavacich a diskusnych podujati, a tym poukazuje na doélezitost vzdela-
vacej funkcie podujatia. Nie tak, ze by vystavné projekty boli didakticke,
ale vytvara formaty, ktoré rozsiruji exponované projekty smerom k diskusii,
ktora vie inSpirovat a vytvarat predpoklady pre ziskavanie novych infor-
macii. Lokko vidi vo vzdelavani zasadnud funkciu umenia, presnejsie archi-
tektary. Architektiru chdpe svojskym spésobom, skor nez oznacenie
architekt/architektka uprednostnuje termin ,practitioner”, odvolavajici
sa na oznacenie ukrajinsko-ruskej poetky Anny Akhmatovej (1889 — 1966).
Jej viziondrska koncepcia hovori o budticej forme architektiry a jej para-
digmach. Je to urcite budicnost, ktort bude formovat africka diaspéra.
Na BA sa ju snazi prepojit s benatskou histériou a geniom loci, najméa
v expozicii v hlavnom centralnom paviléne Giardini. V sekcii Nebezpedné
zndmosti je tieZ prevaha projektov spojenych s africkym kontinentom.
Zaujimavostou je, Ze ide o architektov a architektky, ktori pracuja

Expozicia v holandskom pavilone: Plumbing the System, komisar: Aric Chen, Het Nieuwe Instituut, kurator: Jan Jongert, vystavujici autori: Carlijn Kingma
v spolupréci s: Thomas Bollen, Martijn Jeroen van der Linden, Jan Jongert, Frank Feder, Valentina Cella, Junyuann Chen, Césare Peeren/(Superuse), Marit Janse
(De Urbanisten) v spolupraci s: Friso Klapwijk (Wavin) a Afrikaander Wijkcooperatie Rotterdam, 2023. Foto: Gabriela Garlatyova

Estudio AO: Surfcing — The Civilised Agecological Forest of Amazonia,
Ana Maria Duran Calisto, Jaskran Kalirai a Nicolds Vivas, 2023.
Foto: Gabriela Garlatyova
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Hood Design Studio: Native(s) Lifeways, Walter Hood, Alma Du Solier,
Michael DeGregorio, 2023. Foto: Gabriela Garlatyova

v malych timoch, vacSinou s pésobiskom vo VB alebo USA. V Casti
Arsenale pokracuje ststredenim sa na autorov-hosti z buddcnosti, ktori
sa budd musiet vysporiadat s témou dekolonizacie a dekarbonizacie,

ale najma vSetkych problémov, ktoré generuje klimatickd zmena. A prave
v tychto zdrojoch je biendle inSpirujlice aj pre vizualne umenie. Ako
ukazky vyberiem len niektoré projekty, i ked mnohé dalSie su rovnako
podnetné.

»Africa is the laboratory of the future“ - Lesley Lokko

V centrdlnom paviléne v Giardini je ststredend sekcia Vy$Sia moc
a Specidlny projekt Hostia z budiicnosti, z ktorych predstavime niekol'ko
projektov a ich taziskové témy.

Kabage Karanja, Stella Mutegi a Densu Moseti z kenského architek-
tonického stadia Cave_bureau vytvorili instalaciu v centralnej sale s naz-
vom Obsidian Rain pozostavajiicu z visiacich kamenov obsidianu, ktoré
tvoria odkaz na antikolonialny boj za slobodu a pripominaju Iudi, ktor{
jaskyrniu pouzivali ako komunitné miesto na planovanie svojho odporu.

V Laboratériu budiicnosti predstavili ordlnu architektonicki prax cez
filmovy a zvukovy archiv prostrednictvom ukazok komunitnych stretnuti,
ktoré sa ¢asto konaji v prirodnych prostrediach, ako su jaskyne a lesy.
Cave_bureau skima pdvodné africké ordlne pramene, odovzdavané

z generacie na generdciu pomocou pribehov, piesni, tanca a poézie,

v spojeni s miestami, ako su jaskyne, lesy, puste, tidolia, oceany, hory

a pastviny, ako to prezentuje ich vyhldsenie k projektu.

Thandi Loewenson (1989, Harare, Zimbabwe, Zije a pracuje v Londyne
a v Zimbabwe) a jej Uhuru Catalogues tematizuje oslobodenie Afriky
sériou reliéfnych grafitovych platni, ktoré ilustrativnym spésobom vypo-
vedaju o téme prepojenia zeme a vzduchu v stvislosti s klimatickou
spravodlivostou a buddcnostou. Aj v dalSich projektoch zaznieva
doblezitost remeselnosti a materiality architektury, ktorej zdrojom je,
samozrejme, africké umenie, kultdra a prirodné zdroje, a ¢asta
konfrontédcia navstevnika s priamou skiasenostou. Prave tento spdsob
navodzuje dojem, Ze sa nachadzame na vystave umenia. Je to spdsob,
ktory pontka zazitkovd formu vnimania a poznania architektonickych
Struktir a idei. Podobne aj atelier masomi pracuje priamo s histériou,
identitou a miestoSpecifickostou, ktord ma tendenciu k minimalistickej
jednoduchosti prirodnej architektiry. Ich pdsobiva instalacia je
vytvorena kresbami kriedou na stenach (Miriam Issoufou Kamara) vo
forme planov, o vysvetluji spdsob stavania a uvazovania o architekttre,
ktoré ateliér oznacuje ako proces. Architektdra by mala podla atelier

Expozicia v japonskom pavilone: Architecture, a place to be loved — when architecture
is seen as a living creature. The Japan Foundation, kurator: Onishi Maki, vystavujici
autori: Hyakuda Yuki, Tada Tomomi, Harada Yuma, dot architects, Moriyama Akane,
Mizuno Futoshi, 2023. Foto: Gabriela Garlatyova
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Olalekan Jeyifous, AAP Lagos: Departure Lounge, 2022
Foto: Gabriela Garlatyova

masomi samozrejme rieSit ekonomicku zranitelnost, ale najma nedosta-
tok zdrojov a klimatické extrémy. Preto sa navracaju k Stadiu tradi¢nych
stavebnych technik Afriky vo svojom posobisku v Nigérii.

Tim Kéré Architecture vytvoril vizudlne atraktivnu inStaldciu, farebne
a tvarovo napaditu, ktord vychadza z africkych architektonickych zru€nosti
a pouziva alternativne a tradi¢né materidly, ¢im autori zddraziiuju filozo-
fiu prace v prospech environmentdlnych pristupov ako protiklad importu
modernej eur6pskej architektiry. V popise projektu sa uvadza, zZe Afrika
je zodpovednd za menej ako 4 % globélnych emisii sklenikovych plynov,
tlra by sa mala tvorit. Architekt Francis Kéré je drzitefom Pritzkerovej
ceny (2022) a zaroven v Arsenale prezentuje svoj vzdelavaci projekt, ktory
realizuje v Burkine Faso.

V Arsenale je vystaveny stanok z lahkej drevenej konstrukcie FREE-
SPACE, povodne pouzity v uteCeneckom centre pre ziadatelov o azyl,
ktory sa nachadza na byvalom letisku Tempelhof v Berline. Koffi & Diabaté
Architectes predstavuji projekt budovania afrického mesta na pribehu
obce Ebrah. MASS Design Group priniesli podnety a ndvrhy na zmeny
v systéme zadavania architektonickych projektov pod ndzvom AFRI-
TECT, Co je rozsireny vyznam slova ,,architekt®, ¢im chct upozornit na
novu generdciu africkych architektov a architektiek, ktori sa zameriavaja
na rieSenia insSpirované africkym kultdrno-socidlnym potencidlom.

Kwaee - ,les” - je objekt timu Adjaye Associates navrhnuty a vytvoreny
z dreva a nachadza sa v Arsenale. VonkajSia Struktira ma podobu troj-
uholnikového hranolu s dvoma okennymi otvormi — okulami a vnatorny
priestor pripominajuci jaskyriu je tvoreny organickymi tvarmi a materia-
lom.

Vystavy pokracuji v Arsenale, kde koexistujui Gicastnici zo sekcie
Nebezpecné zndmosti so Specialnymi projektmi kuratorky. V tomto pros-
tredi sa architektonické diela zameriavaji na ekolégiu, Al identitu, klimu,
geografiu a reflexiu socidlnych a rodovych tém.

Rhael ‘LionHeart’ Cape (Londyn, 1987, Zije a tvori v Londyne) vytvoril
Those With Walls For Windows ako ,,zvukovo vizualnu textovo oralnu
tapisériu®.

Na BA sa objavuje reflektovanie materidlovo funkcnej Struktiry rucne
tkaného textilu, ale aj vySivky (Estudio A0, kate otten architects). Estudio
A0 sa napriklad venuje téme hladania zlata pomocou technolégie LiDAR,
ktorou objavili obrovské loZiskd nerastov, ale aj stopy po velkych mestach
budovanych Tud'mi Zijicimi v povodi Amazonky viac ako pat tisicroci.
Zamerom Estudia AO je poukazat na fungujtce priklady mestskej ekolégie
a jeho potravinovych systémov.
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Expozicia v belgickom pavilone: In Vivo, Rethinking resources, komisar:
Fédération Wallonie-Bruxelles, kuratori: Bento et Vinciane Despret, vystavujtci
autori: Bento et Vinciane Despret v spolupraci s: Corentin Mahieu, Juliette Salme,
Corentin Mullender, PermaFungi, BC materials, Sonian Wood Coop, 2023.

Foto: Gabriela Garlatyova

Expozicia v belgickom pavilone: In Vivo, Rethinking resources, detail.
Foto: Gabriela Garlatyova

V tejto savislosti spomenime projekt Hypotéza Nebelivka, ktory vytvo-
rili David Wengrow (VB, 1972, Zije a pracuje v Londyne) a Eyal Weizman
(Haifa, Izrael, 1970, Zije a pracuje v Londyne a Berline). Prezentuju vy-
skum, ktory cez geofyzikélny prieskum odhalil na poInohospodérskych
poliach na Ukrajine odhadom Sesttisicro¢né osidlenie, ktoré sa podoba
na rané mesta Mezopotamie. Zaujalo ich, Ze sa nenasli Ziadne stopy po
chramoch, paldcoch ¢i sidlach administrativnej alebo vladnuce;j triedy,
¢o pravdepodobne zanechalo aj lahki ekologickt stopu okolo tychto
lokalit. Jednou z hypotéz je, Ze ich zaloZenie urychlilo vznik ¢ernozeme,
ktorou je tento regién zndmy. Podla nich, ak su tieto starobylé ukrajinské
lokality mestami, potom sa musi zmenit aj nas koncept ,,mesta“, ktory ma
korene v histdrii taZby, predatorstva a hierarchie.

Black Female in Architecture (BFA, autorky narodené v 90. rokoch
20. storocia, posobiace najmé v Londyne) je zdruZenie, ktoré zastresuje
viac ako 450 Ciernych Zien roznych profesii. Vychadzaja z interpretécie
Statistickych tdajov o tom, Ze z osem miliard Iudi na svete tvoria 49,58 %
Zeny, a pripominajy, Ze treba zmenit vnimanie zZien ako mensiny. BFA
je skupina, ktora obhajuje rodovi a rasovi rovnost, ako aj rovnost
prilezitosti vo vSetkych odvetviach a zamestnaniach, teda aj v oblasti
architektury.

V podsekcii Kurdtorskych specidlnych projektov ma zaujala expozicia
Tanoe Sasraku (Plymouth, 1995, Zije a p6sobi v Londyne), ktord vytvara
Teratypy, koladZe a objekty z pigmentov zeme z roznych oblasti Britskych
ostrovov, ktorymi odkazuje na vztah ku Ghane aj na osobny vztah so
zosnulym otcom reflektovanim jeho afrického povodu.

Narodné pavilény

Druhou castou biendle, podla mna nemenej délezitou, su prave narodné
pavildny, ktoré aktualne reagovali na zadanie kurdtorky. Prave preto mame
moznost vidiet vel'mi Zivé projekty umenia a architektiry z ,domédceho
eurépskeho kontextu®, presnejSie povedané architektiry, ktora je viac
vizualnym umenim, experimentom, umeleckym projektom. Dokonca tu
mozZeme ndjst paralely, prieniky s hlavnou témou ¢i blizke programy
v tvorbe nasich (slovenskych) umelkyn a umelcov, ktoré by sa v tomto
kontexte urcite mohli zapojit prispevkom do diskusie. Vyberdm niekol'ko
projektov, ktoré maja potencial prieniku umeleckych koncepcii a archi-
tektiry, orientovanych na ekolégiu stavby.

Instalacia projektu v belgickom pavilone s nazvom In vivo (kuratorsky
tim Bento a Vinciane Despret) hlada a navrhuje spésoby pouZivania
alternativnych biologickych materidlov, vychddza zo skuisenosti lokalnej

kompostovatelnej architektiry, konkrétne pracuje s experimentmi

s prirodnymi a Zivymi materidlmi vratane surovej zeminy a mycélia —
vegetativnej Casti hub. PouZité materidly pochadzaju z bruselského regionu
a projekt uvazuje o schopnosti ich vlastnosti v biologickej udrzatelnosti
architektiry, ked materidl rastie, regeneruje sa a stava sa sicastou zivota
lTudi. V expozicii st s dorazom na materidlovy minimalizmus biologickych
materidlov instalované tvarnice, ktoré vytvaraju steny priestoru, ale zaroven
sa pouzivaju ako energetické zdroje, na ktoré je napojena elektronika —
televizor. V tejto suvislosti by sme mohli spomentft bioartové projekty
slovensko-madarskej autorky Eriky Sz6ke, napriklad jej akciu Revitalizdcia
(videozaznam), vytvorend na umeleckom sympéziu In Situ vo Vojke nad
Dunajom, alebo jej experimenty s kvasinkami, agarom, no najma s experi-
mentalnou vyrobou elektrickej energie z blata a soli.

Tvorivy tim v holandskom paviléne vo svojom projekte prepaja
globalne myslenie a miestne konanie a architektiru chape ako spojenie
ekonomickych, socidlnych a politickych systémov, ktoré formuju pros-
tredie a organizuju a reguluju pohyb Iudi, aktivit, zdrojov a ekoldgii, aby
priniesli zmenu v doterajSom pristupe k ziskavaniu prirodnych zdrojov,
najma prostrednictvom invazivnej tazby nerastov. V expozicii, ktord ma
ambiciu inSpirovat k systémovym zmenam, pracujui so zadrZiavanim
a zuzitkovanim dazdovej vody, ktora je prezentovana konceptualnymi
metdédami a modelmi vychadzajicimi z vyskumného badania.

Podobne finsky pavilén sa sustreduje na selektivny problém a prezen-
tuje projekt kompostovatelného odpadu toaletou HUUSSI. Kompostovanie
Tudského odpadu vykonavaju mikroorganizmy, baktérie a huby bez pridania
vody a je vhodnou ekologickou alternativou k chemickym hnojivam.

V japonskom pavilone postavili expoziciu na kreativnom a zen-poetic-
kom hesle: Architecture, a place to be loved — when architecture is seen as
a living creature. Retrospektivne reflektuju stav pavilénu ako stavby, ktord
stoji a funguje 67 rokov (architekt Takamasa Yoshizaka), a zaroven tuto
stavbu chdpu ako zivy organizmus, ktory je tematizovany na paneloch
vysvetlujucich jej principy, ako podorys, pouzity material, ,,detaily, ktoré
vdychnu architektire Zivot®, ale aj dostupnost priestoru a previazanost
architektiry s miestom v zahrade v benatskej lagine. V prizemi stavby sa
nachadza laboratérium, kde sa pripravuju esencie z rastlin z réznych
lokalit, ¢im sa sdstreduje pozornost na materialovi podstatu prirodnin
a ich geograficko-geologickych hodn6t, ale aj na isti rozpravkova
archetypalnost kuchyne ako miesta vytvarania experimentov, ktoré vzni-
kaju na zaklade vedeckych postupov, i ked pésobia fantazijne a magicky
ako kuchyna japonskej ¢arodejnice.

Pavilén Chile s projektom Mooving Ecologies, ktory sa nachadza
v Arsenale, sa venuje téme vytvorenia archivu semien ako zasobarne
pre budicu rekonstrukciu, opravu znicenej prirody. Francizsky pavilon
pripravil spektakularnu instalaciu, ktord odkazuje na spésoby, akymi sa
stcasnd spolo¢nost vysporiadava s vaznymi problémami: bud ich riesi
ako utopické vizie, teda nerealizovatelné idey, alebo je v plnom pride
zabavy, na ktort odkazuje objekt-pédium. Zvlastne znie vyzva po pre-
budeni nasej tazby po utépii, ktord podporuje aj archivny obrazovy
slovnik utopickych gulovitych architektir (ktory ma nadchol).

Nemecky pavilon nevnima tcast na BA ako kapric ¢i nespusta volny
prud otazok, ale konstruktivne pracuje s témou rekonstrukcie, obnovy,
oprav a udrzby architektdry. Pouziva material zo stoviek ton odpadu,
ktory vznikol z minulej prezentdcie, ¢im pracuje s principmi opatovného
pouzitia materialu, ktort vnima ako stucast socialnej zodpovednosti archi-
tektury. Hovori teda o tom, Ze ekologickd udrzatelnost je neoddelitelne
spojena so socidlnou otazkou.

Britsky pavilon sa venuje témam ritudlov ako priestorovej praxi, ¢im
vytvara priam vystavu umenia. Architekt a umelec Madhav Kidao vytvara
odlievané hlinikové panely pod nazvom Bardo. Jeho myslenie predstavuje
filozofii, ¢im skiima docasnost architektiry, pripadne cirkulaciu a recykla-
ciu. Slovo ,,bardo* oznacuje prechodné stavy medzi narodenim, smrtou
a znovuzrodenim. Architekt a umelec Yussef Agbo-Ola vytvoril textilny
objekt Muluku: Chrdm Siestich kosti, z organickej baviny s ananasovymi
vlaknami, levandulou a sope¢nym kamenom, ¢im odkazuje na tradi¢né
prvky yorubskych a Cerokizskych kultar, kedZe jeho multipovod Nigerian/
/African American/Cherokee je mu zdrojom pre organicko-kozmologicky
systém Struktir odrazajicich mikroorganizmy a ekosystémy lesov
a koralovych utesov.

Tim architektov a dizajnérov v pavilone USA pop-ndzvom Everlasting
Plastics pracuje s témou plastovych odpadov v Zivotnom prostredi a ich
vplyvom na nasu pritomnost a budicnost. Expozicia preto explicitne
pracuje s plastmi — petrochemickymi polymérmi vyvinutymi v USA ako
revoluny material, z ktorého st vytvorené objekty a reliéfy.

Narodné timy zvolili r6zne tematické okruhy. Dansky pavilén sa zame-
riava na klimatické zmeny a stipajicu hladinu mori, ktora predstavuje
vaznu hrozbu aj pre samotnt Kodari. Architekti sa preto orientuji na
zmeny v krajinnej infrastrukture, ktoré by pomohli predchadzat povod-
niam. Spojené arabské emiraty sa na vystave nazvanej Aridly Abudant
venuju prezentacii projektov skimajicich moznosti zmenit vyprahnutt
krajinu na krajinu hojnosti, produktivity a prirodného bohatstva, ktorej
sa venuje Faysal Tabbarah, docent architektiiry na Univerzite v Sharjah.
Spanielski architekti sa zaoberaji potravinovou infrastruktirou svojej
krajiny prostrednictvom zdrojov, ako jedlo, vyziva, ale aj zasobovanim
svojich i svetovych miest.

Polsky projekt s farebne atraktivnou instaldciou z Cistych geometrickych
Struktir sa venuje spojeniu redlneho sveta s digitalnym, madarsky pavilén
prezentuje velkolept realizdciu architektonického projektu Varos Ligetu
v Budapesti, kanadsky tim architektov Architects Against Housing
Alienation’s (AAHA) upozorniuje na bytovu krizu v Kanade. Brazilski
kurétori Gabriela de Matos a Paulo Tavares otvaraju témy dekolonizacie,
narodnej identity, diasp6ry, ¢im sa prepdjaju s hlavnou témou BA.

Na vystave Terra premyslaju o pode a jej hodnote ako o témach dedicstva
a identity, o ktorych vizualne vypovedaju fotografie a filmy pozvanych
autoriek. Podobnym sp6sobom, zapojenim umeleckej tvorby, by sme
mohli prezentovat aj naSich umelcov a umelkyne, napr. Illonu Németh,
Andrasa Cséfalvaya, Danielu Kraj¢ovd, Ota Hudeca, Kati Décsi, Julianu
Mrvovi. V tomto kontexte mi prichddza na um aj malba u nds malo
vystavovaného Slavomira Durkaja, ktory vychadza z vlastnej negativnej
skiisenosti Zivota v ekologicky znecistenom prostredi.

V ramci BA v Casti Arsenale v Sala d’Armi sa kond mapujica vystava
Tropicky modernizmus: architektira a sila v zdpadnej Afrike, ktord Kkriticky
reflektuje imperidlne dejiny tropického modernizmu prostrednictvom
analyzy prace Katedry tropickej architektiry a jej projektov. (Vystava
vznikla v spolupréci s Victoria and Albert Museum, Londyn.) Skiima
vyvoj a pouZzivanie tohoto architektonického §tjlu ako néstroja na pod-
poru kolonialnej nadvlady, kym ho zdpadoafricki architekti revidovali.
Architekti, manzelsky par Maxwell Fry a Jane Drew zaviedli koncom
40. rokov 20. storocia v prostredi britskej zdpadnej Afriky tzv. tropicku
modernu, adaptujic eurépsku ,,corbusierovski“ modernisticki estetiku
na naro¢né, hortce a vlhké podmienky afrického kontinentu. Ich charak-
teristicky jazyk ovlddania klimy - nastaviteIné zaluazie, Siroké odkvapy
a pod., ktoré len povrchne odkazovali na tito lokalitu - sa $iril prostrednic-
tvom Katedry tropickej architektiry, ktord zalozili v roku 1954 v Londyne,
kde ucili eur6pskych architektov a vychovali tak novd generaciu post-
kolonialnych architektov. V roku 1963 Katedra tropickych stidii na
zaklade pozvania zaloZila odbor na Kwame Nkrumah University of Science
and Technology (KNUST) v Kumasi, kde vyucovala aj prva generacia
africkych architektov. Skola KNUST - zamyslana ako africky Bauhaus —
spochybnila kolonidlne predpoklady tropického modernizmu a snaZzila sa
o novu architektaru, ktora sa inSpirovala ludovymi formami a materidlmi
so snahou vytvorit ndrodny, resp. africky §tyl.

18. Biennale di Architettura 2023

The Laboratory of the Future/Laboratorium budiicnosti

20. mdj - 26. november 2023

Giardini a Arsenale Bendtky

Prezident BA: Roberto Cicutto, kurdtorka BA: Lesley Lokko.
Sekcie: Vyssia moc, Nebezpecné zndmosti, Kurdtorsky specidl,
Specidlna ti¢ast, Hostia z budiicnosti a Karneval.

Ocenenia:

Zlaty lev za celoZivotny prinos: Demas Nwoko (1935, Idumuje
Ugboko v Nigérii), nigérijsky architekt, dizajnér, sochdr, kritik,
historik.

Zlaty lev za najlepsiu ndrodnii ticast: Brazilia za kolektivnu
vystavu Terra. Kurdtori Gabriela de Matos a Paulo Tavares.
Vyskum a architektonickd intervencia, ktord sa zameriava
na myslenie a povahu domorodého a Cierneho obyvatelstva.

Osobitné uznanie za najlep$iu ndrodnu ucast: Vel'kd Britdnia
za kolektivnu vystavu s ndzvom Dancing Before The Moon
za kurdtorsku stratégiu a dizajn pracujiici s kaZdodennymi
ritudlmi ako formami odporu v diaspordlnych komunitdch.

Zlaty lev pre najlepsSieho ucastnika 18. ro¢nika vystavy Labo-
ratorium buducnosti: DAAR - Alessandro Petti a Sandi Hilal

(Stokholm, Betlehem) za politicki angaZovanost a vzdeldvacie
architektonické postupy dekolonizdcie v Palestine a Eurdpe.

Strieborny lev pre nddejného mladého ucastnika 18. vystavy
Laboratérium budiicnosti: Olalekan Jeyifous (1977, Ibadan,
Nigéria, Zije a pésobi v Brooklyne, USA), vytvoril fiktivny
prezentacny stdnok ci salon s témou stavebnej praxe a vizii
dekolonizovanej, dekarbonizovanej budticnosti. Tematizuje
spoloc¢nosti, najmd African Conservation Effort (ACE), ktord
pouZiva domorodé siete na ochranu prirody, spdjajiice zelené
technologie s obnovitelnou energiou. All-Africa Protoport

Je otdzkou, ¢i Eurépa prijme import a vplyv z Afriky a prispdsobi sa
mu, ako to naznacuje kuratorka AB argumentujic pokracujicou africkou
diaspérou, pretoZe doteraz len vyvazala a importovala, dominovala a kolo-
nizovala. V kazdom pripade ide o neprehliadnutelné hnutie, ktoré ma
zazemie aj v Eurdpe, pretoZe mnohi architekti a architektky i architekto-
nické stidia prezentované na biendle vacSinou pdsobia v Eurdpe, Ci uz vo
Velkej Britanii, v Parizi, alebo aj v USA, najmé v New Yorku, alebo sa uz
narodili v tychto krajindch. Tvorba architektiiry nie je Cisto umelecka
¢innost, musi spiiat rdzne potreby. To, &o funguje v Afrike, nemusi
fungovat v injch zemepisnych Sirkach. Ale napriklad téma, ako sa
vysporiadat so suchom, je uZ teraz aktualna aj pre Eur6pu, Grécko a celé
Stredomorie.

Najprinosnejsia by vSak bola zmena myslenia v prospech jednoduchosti
a uspornosti. No pokial sa bude zvySovat rozvinutost Afriky v prospech
eurépskych tendencii a hodnot smerom k hospodarskemu rastu, ako to
ukazuju priklady z azijskych krajin (najma Ciny, ale aj Malajzie, Spojenych
arabskych emiratov, kde este pred 60 rokmi boli hlinené domy, ktoré
v sicasnosti nahradili tristometrové mrakodrapy), tak aj v Afrike sa
uhlikova stopa, ktora generuje sticasné problémy, bude skor zvySovat.

Zdroje: LOKKO, Lesley (ed.): Biennale Architettura, The Laboratory
of the Future, 18th International Architecture Exhibition, La Bienalle
di Venezia, 2023.

https://www.labiennale.org/en/architecture/2023

Fotografie: Archiv Gabriely Garlatyovej, 18th International Architecture
Exhibition — La Biennale di Venezia, The Laboratory of the Future, 2023.

(AAP) je sietou turistickych komplexov fungujiicich na
obnovitelnej energii a nulovych emisidch nachddzajicich sa
pri pobrezi vel'kych pristavov po celom svete. ACE a AAP sa
venuju vyskumu miestnych, nadndrodnych a diaspordlnych
napdti po ekonomickom vykoristovani a taZbe zdrojov
byvalych kolonidlnych mocnosti.

Tri osobitné uznania ucastnikom 18. vystavy Laboratorium
budiicnosti:

Stidio Twenty Nine (Brusel, Belgicko) a Sammy Baloji
(nar. Lubumbashi, Demokratickd republika Kongo, 1978)
za trojdielnu instaldciu, ktord skuma minulost, suicasnost
a budiicnost KonZskej demokratickej republiky prostrednic-
tvom skumania kolonidlnych architektonickych archivov.

Wolff Architects (Kapské Mesto, Juhoafrickd republika), Ilze
Wolff (nar. v Kapskom Meste, Juhoafrickd republika, 1980)

a Heinrich Wolff (nar. Johannesburg, Juhoafrickd republika,
1970) za instaldciu, ktord odrdZa kolaborativnu a multimoddlnu
prax dizajnu, ako aj nuansovany a ndpadity pristup k vyskumu
zdrojov a reprezentdcii.

Thandi Loewenson (Londyn, Spojené krdlovstvo, nar. Harare,
Zimbabwe, 1989) za vyskumnii prax, ktord mapuje historie
pozemkouvych bojov, oslobodzovania prostrednictvom taZby
grafitu a Spekulativneho pisania ako ndstrojov dizajnu.
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J. A., Alexy (Rezonancia tvorby Janka Alexyho
v dielach sucasneho umenia)

Pohlad do instaldcie vystavy, Liptovskd galéria Petra Michala Bohtivia v Liptovskom Mikuldsi.

Foto: Peter Poljak

v

Jazdec / Revue sticasného vytvarného umenia




V Bratislave zanikol dalsi priestor

pre sucasne umenie — Galéria Photoport

Juraj Carny

So zdnikom legenddrnej Galérie Photoport odchddza zo Slovenska jeden z mienkotvornych
priestorov, ktory definoval viac ako desatrocie bratislavskej galerijnej scény a bol urcujici
minimdlne pre jednu umelecku generdciu. Fotograf, galerista, kurdtor a kulturny manazér

Filip Vanco posobenie galérie nielen ukoncil, ale dokonca sa rozhodol zo Slovenska
odstahovat. Co stdlo v pozadi tychto rozhodnuti, sa dozviete z rozhovoru, ktory sme viedli
na dialku medzi Banskou Stiavnicou a meste¢kom Sanguinetto v Taliansku.

Juraj Carny: ZaloZit v Bratislave v roku 2007 galériu zamerani na foto-
grafiu bolo pomerne odvaznym rozhodnutim. Rychlo sa vsak ukazalo,
Ze umelecka scéna ocakava od teba project space otvoreny aj infym
médiam. Hned v prvych rokoch si predstavil presahy k mal'be
(Dubravsky/Janeckova), grafike (Peter Puklus), instalacii (Johana
Possova a Bara Pivoiikova, Katarina Hruskova) a dalsim médiam.
Musel si svoje povodné plany (ako fotograf) postupne revidovat alebo si
od zaciatku vedel, Ze galéria nebude koncepcne tizko zamerana len na
konkrétne média, resp. spolupracu s uzavretym okruhom autorov?

Filip Vanco: Photoport vznikol ako studentska galéria. Situdcia na foto-
grafickej scéne bola poznacend monopolom Mesiaca fotografie, ktory mal
pomerne konzervativne nastavenie a zac¢inajici autori nemali vela

Pohlad do vystavy Juraja Gabora, Photoport — Prazska. Foto: Michaela Dutkova

moznosti na vystavovanie. Chceli sme byt istou alternativou, samozrejme,
aj obsahovou. Otvorenie galérie v roku 2007 sprevadzal aj vznik ¢asopisu
Port No. 21 (2007 - 2015), ktory mal v podtitule ,,Casopis o fotografii

a vizualnom umeni bez medidlnych obmedzeni“. Myslim si, Ze toto
nastavenie bolo klticové aj pre program galérie v nasledujicich rokoch.
V skutocnosti som nejaky velky plan nemal a nechal som sa viest svojim
vkusom a intuiciou. Chcel som robit dobré vystavy a predstavovat auto-
rov a autorky, ktori mali kvalitnd tvorbu a nemali vela moznosti ju
vystavovat. Mam pocit, Ze leitmotivom méjho snazZenia vo vseobecnosti
bolo a aj stale je davat Sancu ,,outsiderom“ a objavovat neznamych,
upriamovat pozornost na skryty potencial. Ci uZ to bola PetrZalka, alebo
knizna edicia Osobnosti slovenskej fotografie, v ktorej objavujeme zabud-
nuté osobnosti slovenskej fotografie a de facto prepisujeme jej historiu.

Pohlad do vystavy Jany Ilkovej. Foto: Jana Ilkova

4§ PHOTOPORT Gallery

Pohlad do expozicie Photoport na veltrhu Paris Photo, 2010.
Foto: archiv Photoportu

JC: Posobenie galérie na troch adresach pomerne zdsadne determino-
valo nielen charakter programov, ale aj koncepciu, atmosféru a dosah
jednotlivich podujati. Pokial Grosslingova 21 (2007 - 2010) bola
undergroundovym priestorom v centre mesta, Prazska 11 (2010 - 2017)
poskytla priestor aj pre ateliéry a rezidencie. Dizajnovy bar a zdhrada

- zazemie pre nezabudnutelné spolo¢enské udalosti. Otvorenim
vel'kolepo zrekonstruovanych obchodnych priestorov monumentalneho
panelaku na Rovniankovej 4 v Petrzalke (2017 - 2023) sa Photoport stal
pionierom novej galerijnej Stvrte. Spoluorganizoval Petrzalka Gallery
Weekend a ako trendsettra ho nasledovali Hot Dock Project Space,
Temporary parapet, LOM a neskor dal$i. Ku ktorému priestoru si mal

najblizsi vztah? Ktoré vystavné projekty by si rad pripomenul a preco?

FV: S galériou na Prazskej 11 sa mi spdja asi najviac pribehov. Tych vystav
bolo strasne vela, tak spomeniem aspon niektoré — vystava Johany
Possovej a Bary Pivornikovej na Grosslingovej — o bola obojstranna pro-
jekcia fotografii na trojmetrové mlieCne plexisklo zavesené v priestore,
Hodiny geometrie Juraja Gdbora na Prazskej — Juraj zmenil kompletne
cely vystavny priestor, od stien az po strop, strasne vela prace. Markéta
Othova - minimalistickd vystava cca desiatich Ciernobielych fotografii
néabytkov, ktord dplne zapadla do atmosféry na Prazskej. V Petrzalke
diplomovka Simony Gottierovej Aha tu si — na jej otvoreni prebiehala
performance, ktora sa odohravala na terase pred galériou a sledovalo ju
asi 250 [udi a bolo to perfektné. Vystava Ateliéru fotografie FAMU
(H.Alt a J. Kratochvil), ked asi dvanast studentov nabehlo do galérie

a za dva dni ju Uplne zmenili. To boli vystavy, ktoré mne samému ukazali
vystavny potencial jednotlivych priestorov - to ma bavilo.

JC: Doteraz si spominam na nadsené reakcie zahraniénych kuratorov,
ktorych som sprevadzal do Photoportu v Petrzalke. AZ vdaka nim som
pochopil, akym vyznamnym pocinom bol vyber tejto lokality. Petrzalka
sa stala aj témou viacerych vystavnych projektov. Ako si tito lokalitu
vnimal a aké boli reakcie miestneho (laického) publika na vas prichod
na terasu za Domom kultiry Zrkadlovy haj na Rovniankovej ulici?

FV: Petrzalka je sexy. A ma obrovsky potencidl a neskutocnt atmosféru.
Nasli sme velkorysy priestor, ktorych tam je, mimochodom, dost vela,

a bol vhodny na galériu. PetrZalku som tiez vnimal ako prilezitost.
PrileZitost priniest do mestskej Casti si¢asné umenie, a zaroven zaktivizovat
lokalne publikum. O tom, Ze to méze fungovat, ma presvedcil prvy roénik

Pohlad do vystavy Markéty Othovej, Photoport — Prazska. Foto: Filip Vanco

Pohlad do vystavy Romana Biceka, Photoport — Prazska.
Foto: Michaela Dutkova

PGW 2019. Pocty navstevnikov boli velmi povzbudzujtce, cca 70 [udi
denne. Druhy ro¢nik uz zastavila pandémia. Myslim si, Ze pandémia vo
vSeobecnosti odnaucila [udi chodit za kulttarou.

JC: Nemenej viznamnii pozornost ako vystavnej ¢innosti si venoval
aktivitim publikaénym. Co ta viedlo k rozhodnutiu suplovat ¢innost
zriadovanych galérii a vydavatelstiev? Aky dosah mali vydavané publi-
kacie, ako fungovala ich distribiicia a aky bude ich osud po zatvoreni
Photoportu?

FV: Motivacia bola stéle t4 istd, ako som uz spominal vysSie. Edicia
Osobnosti slovenskej fotografie, ktord od roku 2012 realizujeme v spolu-
praci so SNG a Slovartom, je edicia o objavovani zabudnutych autorov

z histérie fotografie a je to velmi dspe$na edicia aj v zahranici (u Podstras-
kého a Malika sa robila dotlac). Chodime na ro6zne knizné veltrhy a reakcie
ludi st nadSené! Edicia Sucasné slovenské umenie, v ktorej sme vydali
(vdaka podpore z FPU) doteraz devit publikacii, je format knih, aké sa na
Slovensku velmi nevydavaju — nie st to monografie, ale projektové knihy.
Distribuciu zabezpecuje vydavatelstvo Slovart. Buddcnost oboch necha-
vam otvorent.

JC: Ktorych umelcov galéria zastupovala a preco si sa rozhodol prave
pre spolupracu s nimi? K spolupraci ste oslovili aj viacerych
zahrani¢nych umelcov, ktori to boli?

FV: Zo zaCiatku som spolupracoval s okruhom Studentov z Ateliéru foto-
grafie, ktory som viedol. Neskor sa to vykrystalizovalo do cca desiatich -
dvandstich mien, niekto odiSiel, niekto priSiel. Rozhodnutie o spolupréci
bolo vacésinou o kombindcii autorskych kvalit, ako aj kvalit osobnostnych.
Pokial nefunguje tato kombinacia, pokracovanie spoluprace mi nedava
zmysel.

Dlhodobo zastupujem napriklad Jana Sipdcza, Jana Kekeliho,
Romana Biceka, Martina Hrehu, Janu Ilkovi alebo Alexandru Barth.
Spolupracujem tiez s Hanou Garovou, Cyrilom Blazom, Miroslavom
Peldkom. Zo zahrani¢nych autorov spomeniem napriklad Markétu
Othov, Johanu Possovd, Petra Puklusa, Jirku Thyna, Vaclava Girsu.

V Bratislave zanikol dalsi priestor pre sticasné umenie — Galéria Photoport. / 1 0 ° 1 1

Juraj Carny



Zahrada Photoportu na Prazskej. Foto: archiv Photoportu

JC: Photoport bol z mdjho pohladu galériou typu project space,

od zaciatku ste vSak vyvijali aj komercné aktivity a zicastiiovali sa
vyznamnych medzinarodnych veltrhov - napriklad Viennafair

(neskdr premenovany na Vienna Contemporary), Unseen Book Market
v Amsterdame, Art Rotterdam, SWAB v Barcelone, Art book fair Basel,
Art-o-rama v Marseille, The Phair v Turine, Supermarket v Stockholme,
Vienna Art Book Fair, MIART v Mildne. Aky bol pribeh ,,komeréného
uspechu® Photoportu? Podarilo sa vim v medzinarodnom priestore
ziskat systematicky zaujem zberatelov pre niektorého z autorov,

s ktorym ste spolupracovali, pripadne pozornost kuratorov zbierok,
ktori by ich tvorbu predstavili v medzinarodnom kontexte alebo
zakupili ich diela do reSpektovanych zbierok?

FV: Vicsina galérii z vychodnej Eurdpy v tych ¢asoch fungovala v akomsi
hybridnom modeli. Teda nezavisly vystavny program na domaécej scéne

a snaha nieco predat v zahranici. O , komerénom dspechu‘ sa asi vel'mi
hovorit neda. Je to nesmierne naro¢né, priniest von nejakého autora

a pokusat sa nieCo predat, ked vacsina navstevnikov veltrhu ani nevie,
kde je Slovensko. Casto je to o nahode. Ddlezita je taktiez kontinuita,

Ze sa zucCastnujes veltrhov pravidelne. To sa nam nepodarilo. Dva Vienna-
fairy sme riesili v krizovych rokoch 2008 - 2009 a to nas finan¢ne
vycCerpalo natolko, Ze sme sa par rokov na art fairoch nezucastnovali.
Pokial slovenska scéna nebude spolupracovat, a teraz mam na mysli
institucie, kultdrnu diplomaciu atd., bude stale vel'mi tazké nieco zo
slovenského umenia dostat do respektovanych zbierok. Co sa mi celkom
dari, je umiestriovanie slovenskych vytvarnikov do skupinovych alebo
samostatnych vystav, aktuadlne sa pripravuje kolektivna vystava v Pescare
s pracami Jany Ilkovej alebo samostatna vystava Alexandry Barth

v Mrs. Gallery v New Yorku.

JC: Fond na podporu umenia podporuje galérie nepravidelne a sumami,
ktoré casto nevystacia ani na pokrytie nakladov za prenajom priestorov
a energie, o produkcii vystav, honoraroch spolupracujiicich expertov

a sprievodnych programoch ani nehovoriac. Uvedomujem si, Ze finan-
covanie galérii na Slovensku je téma na samostatny rozhovor, mohol
by si vSak skiisit poodhalit, ako bol financovany Photoport a o ta
viedlo k rozhodnutiu dalej uz touto cestou nekracat?

FV: Zacnem od konca. Va¢sina nasich projektov bola podporend z FPU,
inak by sme ich nemohli zrealizovat. Mali sme roky lepsie, ale aj iplne
z1¢é, ked sme dostali na rok 2018 napriklad nulu. Vtedy som vazne
uvazoval nad tym, Ze to ukoncim. Nakoniec som si vzal spotrebny tver

Filip Vanco. Foto: archiv Photoportu

v banke, ktory dodnes splacam, ale Photoport prezil. Na rok 2023 sme
dostali podporu 13 000 €. Pri ndkladoch na priestor — ndjom a energie cca
10 000 € rocne, ostava na cely program 3 000 €, o je likvidacné. Ja si uz
nemozem dovolit robit veci zadarmo a ani to nem6Zem od nikoho chciet.
Pokial nasu ziadost odborna komisia vyhodnotila takto, tak Photoport
jednoducho nemo6ze pokracovat. Musim vsak povedat, Ze FPU je princi-
pidlne dobry nastroj podpory umenia. Problematickou sa javi odbornost
¢lenov komisii a ambicia byvalého riaditela Jozefa Kovalcika tvorit
kultirnu politiku. To je desivé. To, Co sa mu za asi osem rokov jeho poso-
benia skuto¢ne podarilo, je, Ze z fondu vytvoril jeden byrokraticky kolos,
ktory sa Casto stava priam kontraproduktivnym vo svojom poslani.
Byrokraticka zataz pri akejkolvek drobnej zmene projektu, ktoré sa jedno-
ducho deju, kedze spolupracujete s mnozstvom ludi a vela veci sa vyvija

a meni a neviete ich predvidat rok dopredu, je jednoducho velka. Ja som
de facto Sest mesiacov v roku dradnikom. Teraz rieSim opravy vyuactovani
projektov z roku 2017... Co sa zlepsilo, je pristup tradnikov, to je uz ovela
lepsie.

JC: Ak4 je podla teba budiicnost bratislavskej galerijnej scény? Neddvno
skonéil aj Hot Dock Project Space, navstevnost podujati v postcovido-
vom obdobi je vyrazne niZSia a energia potrebna na vedenie projektov
nepribida, prave naopak.

FV: Galérie vznikaju a zanikaju, to je normalne. Smutné je, Ze v poslednom
Case skonili Styri progresivne galérie (Temporary parapet, Hot Dock
Project space, Promise of Kneropy, Photoport), Co sa na vystavnej ponuke
bratislavskej scény uz negativne prejavilo. Pokial sa nezmeni nastavenie
Fondu na podporu umenia a podpory pre nezavislé galérie, podobné
vystavné priestory nebudi vznikat lahko. Som presvedCeny o tom,

Ze funk¢na galerijnd scéna zohrdva klicovi dlohu vo vyvoji umeleckej
scény ako celku.

JC: Ako sa z Filipa Vanca fotografa stal galerista a manaZér? Vracias sa
teraz spét k fotografii alebo pripravujes pokracovanie Photoportu?

FV: Myslim si, Ze to bol prirodzeny vyvoj, ked vidite, Ze niektoré veci
neexistuju alebo nefunguju, a mate schopnosti ich vytvorit alebo zmenit,
tak to jednoducho chcete urobit. To, Ze k tomu potrebujete isté dradnicke
a manazérske zrucnosti, je jednoducho sucast tejto prace. Mam nejaky
plan, ktory by som chcel este zrealizovat a velmi intenzivne uvazujem aj
o0 mojom navrate k vlastnej tvorbe.

JC: Aké je pozadie tvojho rozhodnutia odist zo Slovenska?

FV: Rozhodnutie odist zo Slovenska nebolo lahké. Prvym impulzom bola
strata nadeje v lepSiu politickd reprezentaciu po volbach v roku 2020,
vladnej garnitiry. Ndarast agresivity v medziludskych vztahoch.
Vsadepritomnd hldpost a inklinacia vac¢siny spolo¢nosti k Rusku napriek
zverstvam, ktoré Rusko pacha na Ukrajine. Umelci si povazovani za
darmozracov. Zo Slovenska sa stava nekultiirna a agresivna krajina,

v ktorej uz nevidim svoje miesto.

JC: Dakujem za rozhovor, Filip, a vela tispechov v dalsom posobeni
prajem!

Dve vystavy, dva Rurdatorske rukopisy

Mira Sikorova-Putisova

V letnom obdobi bolo moZné navstivit dve vystavy, ktorych kurdtorské koncepcie,
ich Specifikd a frekvencie uplatiiovania (aj ked nie uplne vylucne) predstavujii to,
¢o moZno nazvat osobitym kurdtorskym rukopisom. Vystavy J. A., Alexy (Rezonancia tvorby
Janka Alexyho v dielach si¢asného umenia) v Liptouvskej galérii Petra Michala Bohtiria
(kurdtor Richard Gregor) a more v Nitrianskej galérii (kurdtor Omar Mirza) pritom
nedisponovali vyraznou podobnostou. More bolo projektom postavenym na téme, zdmerom
koncepcie J. A., Alexy bolo interpretovat tvorbu déleZitého ¢inovnika slovenskej vytvarnej
moderny z iného uhla pohladu. Projekty vsak spojivo obsahovali — oba prezentovali diela
z0 zbierok galérii. Dalsim bodom, v ktorom sa stretdvali, bola kolektivna ticast
(prizvanie dalsich umelcov a umelkyri), ktord bola déleZitym konstrukénym prokom,
tieZ naformdtovanym v intencii rukopisu kurdtorov.

Kolekcia zo zbierky ako jadro koncepcie

Budovanie a spravovanie zbierok a ich prezentacia je jednym zo zéklad-
nych pilierov odbornych ¢innosti pamatovej institacie.! Pozitivne
v sicasnosti je, Ze sme sa viditelne vymanili z modelu vystav akvizicii
zakladného typu, ktory vZdy bol tak trochu ,,povinnou jazdou“. Jeho
prakticky jedinym vystavbovym kli¢om a zaroven najvacsou slabinou
bolo zostavenie kolekcie z typologicky, obsahovo, tematicky i formdlne
rozmanitych diel a ich ndleZitej adjustacie vo vystavnom priestore. Tak
vypovedali najmé o konkrétnom ¢asovom tseku v zbierkotvornej ¢innosti
inStitdacie. Vystavy J. A., Alexy a more vSak ukazali dalSie z mozZnych ciest,
ako pristupovat k prezentaciam diel zo zbierkovych fondov? a pridali
k dielam zo zbierok dalsie (aj pritazlivé) vrstvy.

V oboch kuratorskych koncepciach neslo o poukézanie na diela zo
zbierok institucii ako na vysledky akvizi¢nych ¢innosti, no urcite boli
o nich dblezitymi referenciami. Uctyhodnd zostava viac neZ tridsiatich
diel Janka Alexyho zo zbierok Liptovskej galérie bola doplnena dielami
v sprave Matice slovenskej, Galérie mesta Bratislavy a Oravskej galérie
a v metodike kurédtora zohravala logicku rolu. Podstatou kuratorskej
koncepcie bolo formulovat, aky odkaz odovzdal Janko Alexy ako ddleZity
predstavitel slovenskej moderny do sicasnych sfér umenia.> Kontiry
tohto odkazu vykreslovali participdcie — prace vytvarnych umelkyn

a umelcov, ktori roznymi autorskymi stratégiami reflektovali tiito vyzvu
aj konkrétne prezentované Alexyho diela. Rezonancia tvorby modernistu
v dielach prizvanych vytvarnikov, komunikovand s vicsou ¢i mensou
davkou explicitnosti, bola moznostou, ako vnimat vystavené Alexyho
préce zo zbierok v takychto sivislostiach, a bola rozsirenym polom pre
ich interpretaciu popri tradi¢nych metédach.

Pristup kuratora Omara Mirzu k dielam zo zbierky Nitrianskej galérie,
ktoré tvorili gro vystavy more, je diametralne iny. I v tomto pripade kolekcia
referovala o zloZeni zbierkového fondu, no tGcelom jej zostavenia bola
vizualizacia témy, ktorej ,letny, dovolenkovy“ charakter kurator zamerne
akcentoval.* Model konstruovania vystavy je pomyselnym nastavenim
zrkadla voci ,,suchoparnejSim‘ verziam vystav zo zbierok, odpovedou
kuratora na oCakdvania komplikacii, ktory format tematickej vystavy
vyluéne zo zbierkovych predmetov automaticky evokuje. Zostava
sedemdesiatich dvoch diel v zabere od konca devatnasteho storocia,
naprieC celym dvadsiatym, doplnena o prace z nového milénia, hovorila
o tom, Ze koncepcia - ilustrovanie témy mora - na problém nedostatku
relevantnych zbierkovych diel nemohla narazit. To vela prezradza
o bohatosti a spektre fondu Nitrianskej galérie. A tiez o zruc¢nosti kura-
tora, ktory skoncipoval jeho Cast v samostatnom celku, pricom jeho
prioritou bolo sprostredkovat diela vytvarného umenia cez kod pritazlivej
témy, ktora nie je prilis nezatazend ramcami interpretdcii.

Pohlad do instalacie vystavy J. A., Alexy (Rezonancia tvorby Janka Alexyho v dielach sicasného umenia),
Liptovskd galéria Petra Michala Bohtina v Liptovskom Mikuldsi. Foto: Peter Poljak

Dve vystavy, dva kurdtorské rukopisy °
Mira Sikorova-PutiSova 1 2 1 3
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Pohlad do vystavy more. Vpravo vyber malieb Frantiska Studeného zo zbierky Nitrianskej galérie.

Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)

Dva kuratorské rukopisy

Pri prihliadnuti na doterajSie kuratorské projekty Omara Mirzu realizo-
vané na pode Nitrianskej galérie® nebola koncepcia vystavy more velkym
prekvapenim, skor potvrdila kontinuum jeho rukopisu. Metodika
komunikovat obraz vytvarného umenia primarne cez tému, ktord vzdy
zvolil tak, aby bola zrozumitel'na ¢i akceptovatelnd i pre laika, a az

v druhom pléne by pootvorila dvere pre viacvrstvové Citanie diela — mimo
ramca tematického zastresenia vystavy (napr. kontext v tvorbe umelca,
diskurz, ktory zastupuje, prislusnost k tendencii v jej dobovom ukotveni),
bola viditeIn4 aj teraz. No v tomto pripade po prvy raz islo aj o diela

zo zbierok. Ich vystavenie tak bolo automatickou vyzvou pre evaluaciu
cez uvedené faktory, ktorymi sa inak bezne piSu dejiny umenia. No tiez
zalezalo na tom, akd int formu interpretacie, okrem ich tematickej
sudrznosti, sa kurator rozhodol pontknut. Jednou z moznych ciest by bol
aj katalég, rozsirené textové stitky atd. Prostrednictvom nich by sa mohla
skibit - a tu bez akéhokolvek odtienku irénie - ,lahkost* kuratorského
pristupu a talent najst tému, ktord nesporne ma devizu aktudlne Ci starSie
umenie popularizovat s dal§imi interpretacnymi rovinami, pretoze takto
- okrem kratkych textov k sekcidm vystavy zverejnenymi i na webstranke
galérie — vystava iné informacie neposkytovala. O to vacsiu vahu mali
sprievodné podujatia k vystave.® Podobne obohacujticou vrstvou boli
diela prizvanych umelcov. Kolekciu diel zo zbierky nadstavili o rozmery
metafyziky, problematiku antropocénu, ironickej utépie ¢i subjektivnej
nardcie.’

Kurator koncepciu nasmeroval tak, aby diela ako celok poukazovali
najma na sociokultirny fenomén: more = dovolenka a aby vo fokuse
divaka viac dominovalo vedomie témy nez dielo ako artefakt so vSetkymi
jeho stivislostami. Tento nadhlad kurdtora k interpretdcidm umenia,
vyjadrovany konstruovanim tematickych vystav, je dlhodobo priznacny,
no stoji za to sa nad nim zamysliet aj cez stivislosti miesta, kde ho pravi-
delne realizuje. Nitrianska galéria si dlhodobo drzi poziciu instittcie
s pravidelnym konanim kuratorskych projektov. Vacsinu z nich definuje
vyskumny aspekt, tieZ pontkaju ¢itanie cez oblasti spoloc¢enskych vied.?
Metodika kuratora v tomto prostredi tak vynika stratégiou, ktora
odborny pristup komunikuje ako odlahcend, pre verejnost (zdanlivo)
zrozumitelnejSiu cestu, popri inych kuratorskych projektoch institucie,
ktoré mu, kedZe je sticastou celku, davaju legitimitu.

Koncepcia vystavy J. A., Alexy mala svoj predobraz vo vystave Jan Mathé -
Hladaé dobra & Pocty pre Jana Mathého® venovanej délezitému, ale done-
davna viac solitérne vnimanému predstavitelovi moderného socharstva.
Podobne ako v titule J. A., Alexy Richard Gregor jej koncepciu nevystaval
ako retrospektivu.!® A takisto - taZiskom odborného zhodnotenia tvorby
sochdra bola v ramci struktiirovanejsieho projektu popri vystave publika-
cia.!! T4 o Jankovi Alexym je momentélne v priprave pred vydanim.
Prizvanie zostavy 0smich umelcov - predovsetkym socharov'? a prezentacia
ich diel ako pendantov k pracam Jana Mathého bola poctou socharovi.
Zaroven boli viaceré diela aj ich interpretdciami a vytvarali prijemne
vyznievajlicu konfront4ciu foriem moderného socharstva s médiami
sicasného umenia. V tomto je stratégia koncipovania vystavy J. A., Alexy
vyrazne podobna: dvadsatstyri umelkyn a umelcov prispevkami vytvéara
to, ¢o mo6Ze byt vo viacerych pripadoch poctami. AvSak — a tym sa od
koncepcie uplatnenej pri Mathého vystave vzdaluje a zdroven obohacuje
o dal$iu nadstavbu - st aj konfrontaciami, parafrazami, altiziami ¢i inymi
formami autorskych komentarov. Nielen k osobnosti Janka Alexyho ako
umelca (napriklad ku konkrétnemu dielu), ale aj k jeho expandovanej
umeleckej profesii: bol ¢inny v organizovani prevadzky umenia aj ako
vytvarny kritik, podielal sa na zakladani viacerych kultirnych institdcif,
vyrazne sa pri€inil o renovaciu Bratislavského hradu. Podobnost oboch
koncepcii pramen{ vo vybere osobnosti umenia s jasnymi Specifikami
(m6zeme sa domnievat, Ze takéto typy Richardovi Gregorovi ako kurato-
rovi a kunsthistorikovi konvenuji*®) - socharsky program Jana Mathého
bol na slovenské dobové pomery osobity nevSednym mnozstvom diel
abstrahovanej figliry, zobrazeniami prostrednictvom archetypu i ojedinelou
krestanskou tematikou a mohol ho slobodnejsie realizovat v Gstrani -
mimo centra v KoSiciach. Dévodom k zameraniu sa na osobnost Janka
Alexyho (okrem suvislosti s pdsobenim kuratora a umelca'¥) je tivaha, ako
na modernu a jej predstavitela v stiCasnosti nazerat inak ako v klasickej
schéme: umelec a jeho dielo (tito nakoniec na vystave zastupovali diela
vybrané zo zbierok) a predovsetkym - pri prihliadnuti na vyssie spome-
nuté parametre umeleckého pésobenia Alexyho — kontextudlnejsie.

Niekolko poznamok k vystavam

Chronologické radenie diel Janka Alexyho v centralnej Casti vystavného
priestoru bolo v protiklade s modelmi monografickych koncepcii posta-
venych na hladani pribuznosti, kauzality medzi starSimi a neskorSimi
fazami tvorby umelca, vytvarani prepojeni medzi nimi atd., a len v druhom
plane odkazovalo na to, Co byva pre prezentacie jeho diel najtypickejsie.'®
Vystave dominovali dva celky: zostava Alexyho diel zo zbierok a kolekcia
prispevkov od participujicich autorov. V rozmanitom spektre ich
vypovedi bolo najviac zaujimavym sledovat, ako transponovali odkaz jeho
tvorby do vlastného vytvarného jazyka. Islo vSak o odozvu na tvorbu
modernistu ,,zvnutra umenia“ - ¢ize od umelcov, nebola komunikovana
zo strany kunsthistorie. Gesto kurdtora tak bolo skor iniciacné, no syn-
tetizujlce zaroven, a neslo cestou klasickej metodiky, ktord zvykneme

pri moderne automaticky ocakavat. Na modernistu a jeho dielo kurator
nazeral aj z tzv. opa¢ného konca - ako na zarodok nie¢oho, co moze

v buddcnosti nastat. Ak tato tivahu skor sofistikovane spritomriovala
kolekcia vytvarnych participacii, vyrazne viac je rozvinuta v katalégu,

¢o je vSak uz tradiény umenovedny format.’® Vystava bola vizualnym
entrée k takémuto Citaniu Alexyho a moderny. Ale aj keby katalog neexis-
toval, bola by relevantnym alternativnym modelom interpretacie jeho
tvorby.

Problematickym bodom vystavy more je More (1963 — 1964), textovy
obraz Juliusa Kollera - ikonicky obraz popredného slovenského koncep-
tualistu. Kurator pouZil nazov diela, jeho motiv na vizuadlnu komunikaciu
vystavy a uplatnil aj digitalnu projekciu diela vo fragmente nedavnej expo-
zicie FrantiSka Studeného - ,rybiCkovej“ animacie Andreja Kolencika.
Jej vyuzitie bolo pri koncipovani vystavy zo zbierok prirodzenym krokom,
spornym vsak bola dataprojekcia Kollerovho obrazu v nej a vobec
pritomnost vSetkych zastupnych foriem tohto diela v projekte. Kurator
sa takto hmatatelne dotkol limitov vystavy, ktorej téma a akcent na jej
otvorenost pre verejnost dominuje nad vSetkym. PouZité ,len“ vo forme
motivu bolo marketingovou stratégiou, ale nie umeleckym artefaktom.
Deformuje to vSak jeho vyznam a jeho pritomnost vo vystave (aj ked
vo forme odkazov) bola nadinterpretaciou. Na druhej strane je pomerne
tazké si predstavit, Ze by fyzicky naozaj bolo stcastou vystavy - jej kon-
cepcia by tomu odporovala (nie je zbierkovym predmetom galérie) a dato-
vanim sa dielo rozchadza so sticasnymi dielami hostujicich umelcov.

Video Adély Babanovej Navrat do Adriaportu (2013) vychadza
z overiteIného historického faktu, no v jej spracovani prechadza do
utdpie a miestami az dystopie.'” Video je menej napadnym lajtmotivom
vystavy a hddam nezostalo bez povSimnutia. Je pribehom o vytvoreni
krajiny v Stredomori, ktora by bola aj ,,Ceskoslovenskym morom®. Spraco-
vanim sa odvolava na vsetky prvky, ktoré sociokultirny fenomén mora
predstavoval pocas socializmu: nedostupnost, resp. dostupnost len pre
vyvolenych, more ,spriatelenych krajin vs. kapitalistické ,,devizové®,
nutnd byrokraciu, permanentny dozor a Sikanu totalitného aparatu pred
vycestovanim i po ndvrate, finan¢nd naroc¢nost, dovolenku ,,po nasom*

v stane aj pri mori, no i astd cestu k emigracii. CiZe tiZbu jedinca po
mori a vSetky peripetie, ktoré pri jej naplfiani musel prekonat. Lajtmotiv
autorkinho videa bol vo viditelnej (vizudlnej i obsahovej) opozicii voci
vacsine obrazov s morskou tematikou z depozitarov galérie a paradoxne
najblizsie mal ku Kollerovmu Moru. Zosobrioval totiz to ,,viac“ (slovo
,more“ v angliCtine) v ivahach o spojitostiach s morom, ktoré vystava
otvorila, no explicitne o nich nevypovedala.

Ustanovenie podla § 8 pismeno g) Zakona 206/2009 Z. z.

2 Ako priklady vystav s cielom interpretovat zbierkové fondy mozu posldzit nedavne projekty
Nitrianskej galérie Zatva (2019, kurdtorka Mdria Janusova) a Cas sluhov (2020, kuratori
Ludmila Kasaj Polackova a Adrian Kobetic), ktoré sa ststredili na diela socialistického realizmu,
formalistické a priemernej ¢i podpriemernej kvality, nadobudnuté najmé v priebehu 60. az
80. rokov minulého storocia. Lajtmotivom oboch bol kriticky pohlad na akvizi¢né stratégie,
ich dobovy kontext, slabiny a zlyhania, pri¢om Zatva mala aj v§razny tematicky ramec —
reflektovala fakt, Ze mesto Nitra bolo za socializmu budované ako centrum polnohospodar-
skeho Zivota a produkcie, Comu sa ,,musela“ prispdsobit i akvizi¢na politika galérie.

3 Upriamila sa na ,redlny a hmatatelny“, ktory chcela dielami zicastnenych umelcov
spritomnit. Viac: https://www.galerialm.sk/vystavy/archiv-vystav-2023/j-a-alexy/.

4 Tato forma dikcie (ako stucast koncepcie vystavy) je pritomna v textoch k vystave:
https://nitrianskagaleria.sk/event/more/ a jej jednotlivym sekciam.

5 Znedavnych Pripravit sa, pozor, start! (2012), Skisime to cez vesmir (2013) v spolupraci
s O. Stanikovou, Haute Couture (2014), Vsetko najlepsie! (2022). Vytvoril ich na zaklade
témy, v ramci ktorej sustredil diela predovsetkym sti¢asného umenia (viaceré z titulov boli aj
s castou zahrani¢nych umelcov). V réznych trovniach sa dotykali a predstavovali umelecké
pristupy k aspektom $portu, vesmiru a kozmoldgie, obleCenia ako obalu tela ¢i naozaj (zdanlivo)
neuchopitelného fenoménu narodenin. Pre vSetky, i tie predoslé, podobne zostavené cez
klacové témy, je typicky aj odlahéeny styl pisania, najmé o nosnej téme, pricom diela st
zamerne ponechané ako otvorené jednotky pre subjektivnu interpretaciu divaka.

6 Prednaska Petra MegyeSiho Ikonoldgia plavby: Nautické motivy v sticasnom vizudlnom umeni
na Slovensku a premietanie filmov a diskusia s rezisérkami: Ndvrat do Adriaportu (2013,
rezisérka Adéla Babanova), Bolo raz jedno more... (2021, rezisérka Joanna Kozuch), Hoo

Ciris (2013, rezisérka Jana Minarikova).
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Najmaé diela Matéja Smetanu, Ota Hudeca, Adély Babanovej, Jany Minarikovej, Katariny
Poliacikovej, Moniky Kompanikove;.

Vystavy internych kuratoriek Barbory Kurek GerZovej zamerané na tendenciu, médium alebo
diskurz v umeni a subjektivne projekty Ludmily Kasaj Polackovej, v ramci ktorych
spolupracuje s odbornikmi z inych vednych disciplin (najma socioldgia ¢i psycholdgia).
Vychodoslovenska galéria (2009), Povazska galéria umenia v Ziline (2010).

Mathého diela v nej boli radené do formalnych alebo tematickych cyklov s akcentovanim tych,
ktoré boli pre dané cykly iniciacné. Zdroj: tlacova sprava k vystave.

Matustik, Radislav: Jdn Mathé - Hladac dobra. Kosice: Resulta - Vychodoslovenska galéria,
2010.

Juraj Bartusz, Jozef Jankovi¢, Rudolf Sikora, Anton Cierny, Dusan Zahoransky, Stano Masar,
Mikulas Podprocky, Maridn Grolmus.

V pripade Mathého je to solitérnost a u Alexyho tzv. expandovana rola umelca, netypickd
pre dané obdobie. U dalsich je to hrani¢na pozicia umelca, umelecka tvorba (a existencia)
ako antitéza — napr. v projekte Balkén na Kudlakovej €. 5 (Galéria Cypriana Majernika,
2012), venovanému balkénovym situaciam (spolupracam) Juliusa Kollera, alebo to, ¢o by
sme mohli nazvat radikdlnou autenticitou - ide o viacero autorov z jeho kuratorského
projektu Odzbrojujici (Galéria Cypridna Majernika, 2011).

Janko Alexy bol jednym zo spoluzakladatelov Galérie Petra Michala Bohtria v Liptovskom
Mikulasi a je taziskovym umelcom moderny v liptovskom regiéne.

Odmietanie narodopisnej ,,heroizacnej koncepcie“ Martina Benku, vrchol jeho tvorby
zaciatkom 30. rokov 20. storo€ia bez viditelnych kvalitne podobnych obdobi neskor.

Viac: ABELOVSKY, Jén - BAJCUROVA, Katarina: Paradoxy slovenskej moderny.

In: Vytvarnd moderna Slovenska: Maliarstvo a sochdrska tvorba 1890 - 1949. Bratislava:
Peter Popelka - Slovart, 1997, s. 369 - 393.

V organizacnych aktivitach a aktivizme Janka Alexyho vidi Richard Gregor predobraz
umeleckého pdsobenia Alexa Mlynarcika — najmé v ich podobnom chapani spolocenskej
role umenia. V texte v katalogu tento aspekt charakterizuje ako ,,predsicasné umenie*.

Text Veroniky Vaculovej Repovej sa venuje Alexyho kolektivnej iniciative — zaloZeniu

a fungovaniu piestanskej maliarskej kolonie (1934 - 1936), text Miroslava Haldka Alexyho
tvorbu hodnoti z menej obvyklého fokusu interpretécie slovenskej moderny z hladiska
medzinarodného (nadnarodného) filozoficko-estetického myslenia.

V roku 1975 bolo Eeskym projektantom Karlom Zlabekom naprojektované prepojenie medzi
Ceskoslovenskom a Terstom vo vtedajsej Juhoslavii. Hlina vydolovana pri hibeni tunelov
mala byt pouZita na vytvorenie umelého ostrova Adriaport. Viac: https://cs.wikipedia.org/
wiki/Karel_%C5%BDI1%C3%A1bek.

Adéla Babanova tento historicky fakt rozvinula do podoby utopickej reality, v ktorej pouZila
na postavy komunistickych pohlavarov (Gustav Husak) vo fiktivnom prostredi plaZe a ostrova
skutocnych hercov. V pribehu o Adriaporte sa velkorysa idea o ceste k vlastnému moru

nakoniec otocila voci jej autorovi.

P&

Patrik Kovacovsky: Grande Bouffe, 2015/2016, kombinovana technika, variabilné
rozmery. Majetok Nitrianskej galérie. Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)

Adéla Babanova: Ndvrat do Adriaportu, 2013, video, 14:23 min. Majetok autorky.
Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)
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Stano Masar: Hralexy, 2023 (v popredi), v pozadi diela zo zbierok Liptovskej galérie
P. M. Bohtiria. Galérie mesta Bratislavy a Oravskej galérie. Foto: Peter Poljak

Janko Alexy: Horni chlapci, 1921, majetok LGPMB, Jan Triaska: Vanitas, 2023.
Foto: Peter Poljak

J. A., Alexy (Rezonancia tvorby

Janka Alexyho v dielach sticasného umenia)

Liptouskd galéria Petra Michala Bohtivia

v Liptovskom Mikuldsi

19. 4. -2.9. 2023

Kurdtor: Richard Gregor

Vystavujiice autorky a autori: Janko Alexy, Stefan Baldzs,
Mdria BaldZovd, Anton Cierny, Lucia Doviédkovd, Pavlina
Fichta Cierna, Kvéta Fulierovd, Juraj Kolldr, Mira Kubdriovd,
Jdn Kudlicka, Stano Masdr, Matus Matdtko, Kristidn Németh,
Aliz*a Orlan, Martin Piacek, Rasto Podoba, Veronika
Roénaiovd, Peter Ronai, Jarmila Sabovd DZuppovd,

Dorota Sadovskd, Ivana Sdtekovd, Olja Triaska Stefanovié,
Jan Triaska, Vladislav Zabel

more

Nitrianska galéria

9. 6. -15.10. 2023

Kurdtor: Omar Mirza

Autorky a autori diel zo zbierky NG: Edita Ambrusouvd, Julius
Bdrtfay, Robert Bielik, Albin Brunowvsky, Michal Czinege,
Orest Dubay, Tomds DZadori, Jozef Fedora, Sibylla Greinerouvd,
Frantisek Gross, Ladislav Guderna, Vladimir Havrilla, Olga
Johanidesovd, Rudolf Klimovic¢, Bohuslav Knobloch, Andrej
Kolencik, Vojtech Kolencik, Jozef Kolldr, Patrik Kovacousky,
Edmund Massdnyi, Monika Pascoe Mikyskovd, Rastislav
Podoba, Maximilian Schurmann, Ludovit Slamka, Armin
Stern, FrantiSek Studeny, Patrik Sevéik, Viliam Siroky,
Vladimir Vestenicky, |. B. Wieland, Ernest Zmetdk, Uljana
Zmetdkovd

Hostujiice umelkyne a umelci: Adéla Babanouvd, Oto Hudec,
Julius Koller, Jana Mindrikovd, Katarina Poliacikovd, Ester
Sabik, Matéj Smetana

Martin Piacek: Unava privilégia, 2023 (na zemi), Rastislav Podoba: Pracovnd
plocha II. (Rezort), triptych, 2021 (na stene). Foto: Peter Poljak

Jan Kudlicka: 16 interpretdcii diel J. Alexyho, 2022 - 2023, Janko Alexy:
Pastierka, 1952, majetok Oravskej galérie v Dolnom Kubine. Foto: Peter Poljak

Pohlad do vystavy more. Na stenach diela zo zbierky Nitrianskej galérie.

V popredi dielo, ktoré vzniklo $pecialne pre vystavu: Ester Sabik: Aj jedna
kvapka dazda by ocednu chybala, 2023, site-specific inStalacia. Majetok autorky.
Foto: Martin Danis (archiv Nitrianskej galérie)

Projekcia Andreja Kolencika (Ranimdcia, 2020, video loop, majetok Nitrianskej
galérie) cez vystavnd képiu - digitdlnu reprodukciu obrazu od Juliusa Kollera
(More, 1963 - 1964, olej na platne, sikromny majetok). Foto: Martin Danis
(archiv Nitrianskej galérie)
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