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50 A DOST?
Richard Gregor

Revue JAZDEC vznikla pred Strnastimi rokmi ako sprievodna aktivita
bratislavskej Galérie Cypridna Majernika, ktora sa vtedy nachadzala na
zaciatku svojej obnovenej existencie - intenzivnej, no, ako sa neskor
ukazalo, pomerne kratko trvajticej (2008 - 2014). V danom momente mala
galéria iba dvoch zamestnancov na pol tvézku a takmer Ziadny rozpocet;
JAZDEC preto pévodne vznikol ako korkova néstenka, ktord sme deko-
rovali spolu so Stanom Masarom a na ktort som kazdy mesiac pri§pendlil
texty od stalych Ci novych dopisovatelov. Rad by som sa v tejto chvili
spatne podakoval najma prvym spomedzi nich, pretoze pracovali bez
naroku na honorar v prospech periodika a galérie, ktorych budiicnost
bola neista: Alena Vrbanova, Beata Jablonska, Gabriela Garlatyova

a Omar Mirza sa okrem mna objavili hned v prvom vydani 28. augusta
2009. Punkovy charakter tohto projektu podciarkol fakt, Ze paralelna
verzia nastenky na niekol'ko mesiacov vznikla aj v koSickych Kasarnach,
kde sa uz vtedy chystal projekt EHMK Kosice 2013 a nové texty sme
osadzali vzdy subezne.

Uspech sa dostavil neakane skoro — uz v novembri 2009 stikromne
podporil prvé tladené vydanie JAZDCA Sven Sovéik — sumarizovali sme
v iom ndstenkové texty za prvé tri mesiace. Stano Maséar vytvoril dizajn,
v ramci ktorého sa na kazdom novom vydani priebezne menil piktogram,
priamo alebo metaforicky odkazujtici na jazdecky motiv. Tla¢ dalSieho
¢isla sponzoroval prof. Toméas Strauss, ktory velmi kvitoval vyber titulu,
odkazujticeho na obltbeny majernikovsky motiv a na nemeck expresio-
nistickd skupinu. A v roku 2010 sme uz ziskali grant z vtedajSieho
grantového programu ministerstva kultiry. Okrem rocnej prestavky
(2015), spésobenej presunom autora Casopisu a jeho séfredaktorky Niny
Vrbanovej do novovzniknutej Kunsthalle Bratislava (ked sme povazovali
pokraCovanie vydavania v naSej gescii za urciti monopolizaciu, alebo
prinajmensom z etického hladiska za konflikt zdujmov), tak aktualne
50. Cislo zavrsuje Strnasty edi¢ny ro¢nik. Nasledujtcimi séfredaktormi
sa stali Mira Sikorova (2016 - 2020) a po jej menovani za riaditelku
Povazskej galérie umenia v Ziline zas Juraj Carny (od 2021 doteraz).

Prvé ¢islo som uvddzal odkazom na Restanyho text z roku 1969,

v ktorom nédeje umeleckej prevadzky v okupovanom Ceskoslovensku
vklada do rik niekolkych jednotlivcov (jazdcov), ktori tvoria zdchovnu
oporu vytvarnej scény. Tento spdsob uvazovania mi eSte v roku 2009,

t. j. dekadu od skonéenia meciarizmu, pripadal v uréitom ohlade aktudlny.
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Je preto pozoruhodné, ako velmi sa nasa umelecka scéna odvtedy zmenila.
Odkedy progres na nej urCuje priebezna kazdoro¢na stitaz o podujatia

a zZivobytie, sa v podstate solitérnymi jazdcami stali vSetci. A kedze financifi,
ktoré sa rozdelujd, chronicky nie je dostatok, plati, Ze ispech jedného je
podmieneny netispechom druhého. Tento model postavil verejné instita-
cie a nezavislé zdruZenia na roven jednotlivca, Co je alibistické, pretoze
tieto tri roviny si uz len z principu nesmu konkurovat. Maju si byt navzdjom
vzorom, maji sa inSpirovat, dopliiat, vychytavat hluché miesta, definovat
a rozne rychlo a rozne komplexne obsadzovat medzery — a nie byt jedna
druhej na dkor. Sprievodne tento paradox do istej miery zjemnil vytvarni
kritiku na disciplinu servisnud aZ diplomatickd, €o, ak pozndme dejiny
naSej kritiky od 60. po 90. roky 20. storocia, mdzeme vcelku uvitat. Hoci
zaroven si treba uvedomit, Ze v Case, ked bolo pero naSich kritikov najviac
nabrisené a Casto aj v isudku nepresné ¢i dokonca nespravodlivé, na
Slovensku vznikalo najlepsie umenie - jediné, ktorym sa dnes prezentujeme
aj v medzinarodnych stvislostiach.

Samozrejme, aj kritika umenia je vecou dopytu a ponuky, najma ked
vediete umelecky Casopis. Pisanie o sticasnom vizudlnom umeni ma u nés
pomerne silny zastoj, coho dokazom st v tejto chvili prinajmensom tri
takto Specializované periodika (okrem Jazdca je to najma Profil a Flash
Art), hoci vSetky svoju tradiciu datuji aZ po roku 1989. Kazdy ma svoje
Specifikd, svoje zameranie, teritdrid, preferencie aj limity. No ich sabezna
existencia je zaroven garanciou toho, Ze vZdy, ked u nds vznikne akykol-
vek novy (necakany, provokativny atd.) umelecky pohyb (prid, smer,
tendencia, $kola atd.), budeme schopni tento pohyb reflektovat z r6znych
uhlov pohladu, a tym ho podporit, a najma jeho ,,nastup“ nepremeskat.

P. S. Aktualne na Slovensku pozorujeme snahu o politické zavadzanie
cenzury, ktord sa ako prva demonstruje na vizudlnom umeni. V kontexte
vysSie uvedeného sa mi vSak Ziada povedat, Ze cenzira je tplne zbytoénym
mrhanim energie a vytvaranim zljch vztahov. Prave vdaka casopisom,
ktoré st platformou pre vytvarni kritiku, madme dostatoné mnozstvo
overenych a korektnych ndstrojov na to, aby sme poukazali na to priemerné
az gycové, o na nasej scéne vznika. Na to, aby sme dali tomu, ¢o nepova-
zujeme za hodnotu, Sancu Cestne prehrat. Cenzira len vytvara popularne
ikony, Casto aj na miestach, kde by k tomu inak nedoslo.

Richard Gregor, zakladajtci $éfredaktor Revue Jazdec s pilotnym vydanim
tlaceného Casopisu na krste. Foto: Lucia BartoSova.

Moj Zivot bez Jazdca
Jarmila Dzuppova

Volal mi Juraj Carny, ked som kriitila na bicykli s mokrou hlavou zo Siravy,
v oktobri, Ze nech napisem do Jazdca. A mne nezapinalo, ale mal so mnou trpezlivost.
,,Co... gratuldciu?...“ a on mi v podobnom duchu poradil, aby som napisala
o mojom Zivote s Jazdcom.

Koncept a realizacia Nastenky o sti¢asnom vytvarnom diani
v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave, september 2009.
Foto: Lucia Bartosova.

Nastenka o sicasnom vytvarnom diani v Galérii Cypridna Majernika
v Bratislave, september 2009. Foto: Lucia BartoSova.

Ale ano... ddva mi zmysel dlhd cesta bez Jazdca, len s naliehavou ststavnou
a presvedcivou vidinou... ho. Vo vestibule kina je velky plagat rozpravky
PRIANIE... a ja tam vidim rovno to NIE. Ak si ho artikulovane prajem,
rovno je v tom obsiahnuty blok. Lebo ak by v skuto¢nosti mal byt v mojom
Zivote, nepriala by som si ho, rovno by som s nim Zila. A teda... to je t4
dlha a klukata cesta bez Jazdca, ktorou ma srdce vI4ci, u¢i ma neblokovat
prud Zivota, uéi ma nic si nepriat. Velka tloha. Vébec to nechapem,
nadalej si ho tvrdohlavo a bolestivo prajem (ako Baran). A zaroven
preverujem — nie Ze ako velmi, ale ako skutocne. Relativizujem urputnost
a smejem sa z bolesti, ako ked clovek vojde do studenej vody a nevdojak
sa da do smiechu, lebo ¢o uz mu iné ostava. Odzbrojeny, holy a akurdtne
silny. Len v tom vSetkom n4jst vlastny pokojny dych. Jedina tloha.
Stcasnd moja malba (romanticky pomyselne pripichnuty referat o nej
na nastenku na chodbe Galérie Cypriana Majernika na zdrape papiera
vytrhnutého z dennika... tam blizko Michalskej brany, ako sa stekalo dole
kopcom po Michalskej a jemne doprava... o vidina Michala archanjela
ako vtipného vSemocného sprievodcu mi ostala ako abstrakt... vytah...
metafora... z nepoznane silnej a Struktiirovanej zamilovanosti do Zivého,
ale zretelne nedostupného Michala z roku 2021, ktorému som Styri dcéry
namalovala, aby som to prezila... Svetlanu, Marinku, Belu a Alicu, a trvalo
mi to od méaja 2021 do februdra 2022, devat mesiacov... vtedy nés kolek-
tivne Cosi vystrelilo mentédlne i dusevne do Vesmiru, tplne zavratne
a sladko, vyZadovalo to rok-dva pracneho uzemriovania sa... a aktudlne...
dostupnost Michala Bartala, ¢o pldva tisicku na pohdri v zimnom plavani
uz vobec neskiimam, hreje ma v studenej vode v bruchu a hrudi Cisté

Jarmila Sabova DZuppova: Foto zo zosita, s blockom za kastrovanie
kralika Kufrika.

anjelské sprievodcovstvo, teSim sa, Ze je tam, znama silueta a vyska
podobna méjmu Jazdcovi... a krizkovala som Styroch Michalov v PS;

den po dvadsiatom deviatom septembri... po Michalovi, ktory vySiel

na spln v znameni Barana, so zatmenim... v Michalovciach... inak by som
na tie volby prvykrat v Zivote bola nesla... keby sa tadial nebola vinula ta
vtipnd nit prevézujica tplne vsetko s tiplne vSetkym) je o iom, 0 mojom
Jazdcovi, ako sedi nahy a ruzovy ako od pobudnutia v ladovej vode,
konéekmi prstov udrZuje kormidlo lode, orie Zem plachetnicou... kormid-
lom... za volom. St tam aj dve okridlené vajicka (R. I. P. vajicka... zaroven
ako dve duse), lebo ked som zacala ten obraz, davali sme v tom Case
kastrovat kralika Kufrika a rieSila som ten zdsadny poryv aZ na dno
osobnosti, vyrezanie zmyslu zivota, oklieStenie na Cisté teplucké hunaté
sprievodcovstvo. V pripade vola na byciu silu bez naboja, bez postoja.

V pripade mas Tudi cosi podobné. Este to nie je hotové.

Ale ja na masy vlastne neverim, na ich tradiénd vedomu reaktivnu
silu. Ak, tak na ich nevedomd kreativnu silu. Predstavujem si, ¢o by sa
dialo so Zemou a prilahlym Vesmirom, keby sme vSetci naraz spievali
piesen. Fuuuuu... a ktora by to bola? Urcite nejaka nova, priam najstarsia.

Moj Zivot bez Jazdca / °
Jarmila DZuppova 2 3



Julius Koller v MoMA PS1, New York?
uraj Carny

Prestizna pobocka Miizea moderného umenia v New Yorku — PS1 vystavuje Kollerove
pingpongové stoly, pingpongové rakety aj otdzniky. Nevedeli ste o tom? Nie ste sami, ak by
bol tento titulok pravdivy, nepochybne by mohol prildkat pozornost znalcov Kollerovej
tvorby. Paradoxom vsak je, Ze titulok pravdivy je aj nie je zdroveri. Ako je to mozné?

Pozrime sa na obrazok z tlacovej spravy k vystave. Je na nom Kollerov
pingpongovy stol. Na stole lezi Kollerova pingpongova raketa. Na rakete
je nakresleny Kollerov otaznik. Webstranka MoMA PS1 vystavu propa-
guje fotografiou otdznika zostaveného z performerov rovnako ako
Kollerovo dielo z roku 1978. Len akdkolvek zmienka o Kollerovi chyba.

Samostatna vystava v MoMA PS1 totiz nie je Kollerova, ale Rirkrita
Tiravaniju. Tlacova sprava ani Ziadne sprievodné materialy o existencii
Jualiusa Kollera nehovoria vobec ni¢. Mohlo sa teda stat to, ¢o sa v umeni
stava Casto, Ze podobné umelecké dielo preslavi az niekto iny, v zahranici
reSpektovany, a tento neskorsi objav posvitia institticie a zabudni na
prvoobjavitela?

Mohlo by to tak byt, ale nie je. Rirkrit Tiravanija totizto Kollera nielen
dobre pozn4, ale dokonca viackrat spolo¢ne vystavovali. Pre Kollera
charakteristické pingpongové stoly, rakety aj otazniky Rirkrit Tiravanija
tvorivo rozvijal, vzdy vSak poctivo vedecky — s uvedenim ,,pévodcu®,
dokonca viackrat aj s velkolepym oznacenim ,,U.F.O.-NAUT JK (Jdlius
Koller) orchestrated by Rirkrit Tiravanija“. Uskutocnila sa uz celd séria
vystav Rirkrita Tiravaniju odkazujicich ku Kollerovi. Ako je vSak mozZné,
Ze postupne sa zmienka o Kollerovi vytratila a dnes sa na webe MoMA
PS1 v New Yorku pozerame na neoznacené interpretacie diela Juliusa
Kollera?

Pozrime sa, ako sa to celé zacalo. K zaujimavej a na miestne pomery
netradi¢nej spolupréci doslo medzi Juliusom Kollerom a p6vodom thaj-
skou medzindrodnou superstar Rirkritom Tiravanijom uz v roku 2012.
Prvykrat spolo¢ne vystavovali v galérii zastupujticej Romana Ondaka -
Kurimanzutto v Mexico City. Vystava sa volala U.F.O.-NAUT JK (Julius
Koller) orchestrated by Rirkrit Tiravanija a predstavila Kollerove foto-
grafie (Ufonauta, J.K. Ping-Pong Club a dalSie). Rirkrit Tiravanija vytvoril
dve vlastné diela inSpirované Kollerom - Sest pingpongovych stolov
s farebnymi népismi ,,Tommorow is the Question“ v $panieléine’ a velko-
formatovi fotografiu monumentalnej interpretacie legendarneho
Kollerovho Univerzalneho Futurologického Otaznika, ktory odfotila
Kvéta Fulierova v roku 1978. Zbadali skupinku deti a poziadali ich, aby
sa postavili do tvaru otaznika. Koller sadm si sadol na miesto bodky, zlozil
ruky a meditativne sa zahladel do dialky. V Mexico City dielo vytvorili
desiatky performerov na Plaza de la Constitution pred Metropolitan
Cathedral.

O rok neskér v Galerie Martin Janda vo Viedni bola vystava doplnena
o otaznik vytvoreny performermi pred Démom sv. Stefana (2013),2 napisy
na pingpongovych stoloch boli v nemcine.> O rok neskor bol projekt pod
povodnym nazvom reprizovany v Centre d’Art Contemporani Barcelona
(2014), o dva roky v Garage Museum of Contemporary Art v Moskve
(2015).* Tu vsak boli stoly Cierne a texty v azbuke iba biele, v pozadi sa
nachédzala kolaz z desiatok otdznikov.

Screenshot webstranky MoMA PS1 s dielom Ririkit Tiravanja z vystavy
U.F.O.- NAUT JK (Julius Koller) orchestrated by Rirkrit Tiravanija v galérii
Kurimanzutto (https://www.momaps1.org/programs/258-rirkrit-tiravanija).

Centre Pompidou v ramci eventu Un Nouveau festival 2015/Ping-Pong
Club v sprievodnom texte upozoriuje v prvom rade na Kollera, na Tira-
vaniju az neskor: ,,V roku 1970 v Bratislave Jilius Koller (1939 - 2007)
zmenil vystavny priestor na pingpongovy klub. Po PraZskej jari v krajine,
kde zaviddla cenziira a represia, sa detské ihrisko stdva pre umelca mode-
lom miesta definovaného pravidlami, ako je demokracia. Pingpongovy
klub stelestiuje nehierarchicki a nendsilni formu socidlneho fungovania.
V spoluprdci s Rirkritom Tiravanijom - ktory casto pracuje s interakciou
medzi verejnostou a umeleckym dielom — je toto dielo reaktivované pre
novy festival. Ndvstevnici sa odddvajii hre a merajii demokraticky rozmer
praxe so zndmymi a akceptovanymi pravidlami.

Stedelijk Museum v Amsterdame na vystave Tomorrow is the Question,
dzalo. Zrkadlové pingpongové stoly Rirkrita Tiravaniju boli vyrobené
z chrému, sietka bola sklenena. Rovnako aj v Nyehaus exhibition space
v New Yorku. Bez zmienky o Kollerovi sa uskutocnila aj skupinova vystava
Tomorrow is the Question v ARoS Kunstmuseum v Aarhuse v Dansku (2019).

Na dvoch dalsich vystavach v Centro per I’Arte Contemporanea Luigi
Pecci v Prate v Taliansku a v Remai Modern v Saskatoone v Kanade (2019)
bol vSak Koller opat priznany: ,, Remai Modern predstavuje interaktivnu
vystavu hranice postivajiiceho umelca Rirkrita Tiravaniju. Umelec Zijiici
v New Yorku, Berline a Chiang Mai znovu aktivuje projekt slovenského
umelca Juliusa Kollera (1939 - 2007). Pingpongovd spolocnost bola
proykrdt predstavend v Bratislave v roku 1970. Koller nainstaloval ping-
pongové stoly v priestoroch galérie a vyzval ndvstevnikou, aby si zahrali. “©

12. oktébra 2023 zacala umelcova retrospektiva Rirkrita Tiravaniju
v MoMA PS1 v New Yorku a potrvé do 4. marca 2024. Pocas priprav bola
vystava prezentovana na webe MoMA fotografiou pingpongového stola
z vystavy v Remai Modern v Saskatoone, pocas trvania zas fotografiou
otaznikovej performancie z Mexico City. Akykolvek odkaz alebo zmienka
o Kollerovi v§ak v oboch pripadoch chybali, a to tak v tlacovej sprave,
ako aj na webstranke.” Mozno je dovodom aj skutoénost, Ze v zbierkach
MoMA nebol Koller do roku 2023 zastipeny. Vystava Transmissions: Art
in Eastern Europe and Latin America, 1960-1980,% v roku 2015 predstavila
iba diela zo zbierok MoMA, a kedZe zo slovenskych autorov vlastnila iba
Romana Ondéka, ktory do zvoleného obdobia nespada, zostala bez
slovenskej ticasti.’

KedZe retrospektiva Rirkrit Tiravanija: A LOT OF PEOPLE mapuje Styri
dekady autorovej tvorby, je mozné, Ze odkaz k Juliusovi Kollerovi sa iba
nedostal na internet a popisky k dielam vo fyzickom priestore ho obsa-
huji. To by mohli dokazovat aj viaceré recenzie, ktoré Kollera spominaja.
Rozpocet Revue Jazdec vSak neumoznil tito skutoénost preverit a odpovede
na otazky zaslané Rirkritovi Tiravanijovi neboli do uzavierky ¢isla dorucené.

Nad moznou Kollerovou retrospektivou v MoMA teda asi zostane visiet
jeho povestny otaznik — podobne ako nad menami dalsich slovenskych
autorov (Alex Mlynar¢ik, Maria Bartuszova, Stano Filko, Jana Zelibska,
Rudolf Sikora a i.), ktori zatial zostavaju pre zbierky a publikum MoMA
neznami.

1 KURIMANZUTTO. Tomorrow is the Question. Dostupné online: https:;//www.kurimanzutto.com/
exhibitions/rirkrit-tiravanija-julius-koller#tab:slideshow [cit. 2023-05-01].

2 Dielo sa volalo Rirkrit Tiravanija: Remember Julius Koller, Universal Futurological Question
Mark (U.F.O) a je dostupné online tu: https://youtu.be/Dg6tpLRJws8 [cit. 2023-05-01].

3 Galerie Martin Janda. Tomorrow is the Question. Dostupné online: https://www.martinjanda.at/
en/exhibitions/2013/4/151/u-f-o-naut-jkj-lius-koller-orchestrated-by-rirkrit-tiravanija/#photo-6
[cit. 2023-05-01].

4 Garage Museum of Contemporary Art. Tomorrow is the Question. Dostupné online: https://
garagemca.org/en/exhibition/rirkrit-tiravanija-tomorrow-is-the-question [cit. 2023-05-01].

5 Centre Pompidou. Un Nouveau festival 2015/Ping-Pong Club. Dostupné online: https://
www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/event/cKb9prK [cit. 2023-05-01].

6 Remai Modern. Tomorrow is the Question. Dostupné online: https://remaimodern.org/
whats-on/exhibitions-all/rirkrit-tiravanija/ [cit. 2023-05-01].

7 MoMA PS1. A Lot of People. Dostupné online: https://www.momaps1.org/programs/
258-rirkrit-tiravanija-a-lot-of-people [cit. 2023-05-01].

8 MoMA. Transmissions: Art in Eastern Europe and Latin America, 1960-1980. Dostupné
online: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1532 [cit. 2023-05-01].

9 Vyskumnd navsteva kuratorov MoMA v Bratislave sa uskutocnila len rok pred vystavou —
v roku 2014. Vystava predstavila tvorbu autorov: Jifi Kovanda, Milan KnizZék, Geta Bratescu,
Marina Abramovic, Valie Export, Dora Maurer, Sanja Ivekovi¢, Tomislav Gotovac, Mladen
Stilinovi¢, Henryk Stazewski, J6zef Robakowski a dalsich.

Umenie v medzipriestore.
Ndcrt miesta Michala Moravcika (1974 - 2016)
v nasich dejindch umenia

Richard Gregor

L.
Vdaéne vyuzivam prilezitost pisat o Michalovi Moravc¢ikovi (1974 — 2016),
lebo som mal dlhodobo dojem, Ze raz k nejakej Gtvahe o iom z mojej
strany tak Ci tak musi dojst. PredC¢asnu smrt tohto autora totiz povazujem
za prvd vyraznd stratu v ramci mojej generacie spomedzi vytvarnikov,
ktorych som osobne poznal - do tragického zoznamu, zZial, medzitym
pribudli Luba Sajkalova, Marko BlaZo a Erik Binder. Vsetko st to straty,
pri ktorych uz mozZeme hovorit o umelcoch, ktori stihli vyprofilovat svoju
tvorbu natolko, Ze ich kréda nemoZno povaZovat iba za naznacené,
ale zrelo vypovedané.

Za dalSie dnes stojime pred zaujimavou otazkou, aki a ¢i ma vobec
cenu snazit sa urcit rolu aktualneho umelca v nasich dejinach umenia.
V dejinach umenia ako systéme, ktorého povinnost hladat pravdu
a schopnost tu i tam ju najst, sa vlastne pre svoju kritickost dnesnej trhovo-
-grantovej umeleckej prevadzke nehodi. Navyse, ani samotny umelec by
nemusel s vyberom hodnotitela ani s tonom ¢i téninou hodnotenia
stihlasit. Celime pozoruhodnej rezignacii umelca a umenia na potrebu
spisovania kolektivnej historie. Od vystavy Nulté roky (2011), na ktorej
sa prave Michal odmietol zicastnit, Co mozno, mimochodom, brat aj
ako predznamenavajtce gesto dnesného stavu, nedoslo okrem vystavy
Paradox 90. (2014) k Ziadnemu pokusu pomenovat spolo¢né parametre
blizkej histérie. Dejiny a dejepis umenia sa postupom casu stali prijateIné
skor ako zhromazdovaci, kreativny Ci zazitkovy produkt, nez ako snaha
pochopit svoju dobu tym, Ze nasim aktivitam prizname okrem silnych
tiez slabé miesta.
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Michal Moravcik: You are an inner enemy. Internal affairs 3/Closed society, 2003.

Potreba kolektivneho dejepisu umenia sa, samozrejme, vynori, a to
najneskor okolo roku 2040 - 2050. Vtedy moja extrémne pocetna generacia
(tzv. Husdkovych deti) za¢ne dovrsovat sedemdesiatku. Tvarou v tvar vlast-
nej inave, postupnému uzatvaraniu kapitol svojich tvorivych programov
a tiez pritomnosti novych energickych generacii umelcov zrazu zisti,

Ze jej kontextudlne, trefou osobou definované miesto v dejinach chyba.

Bavi ma p0Osobit v predstihu ako ,,stara Skola“, zda sa mi to Coraz
provokativnejsie. Preto sa pokisim cez Michala pomenovat fragment
generacnych dejin, ktorych som bol aj ja sticastou, a cez tieto nase
generacné dejiny ho zaroven skdsit v ramci moznosti pochopit.

I1.

Michal Moravéik $tudoval na VSVU v ateliéri profesora Jankovica

(1992 - 1998). Silové socharske ateliéry velkych Iudskych, mordlnych i
umeleckych autorit, profesorov Jozefa Jankovica, Juraja MeliSa a Juraja
Bartusza si zaujimavym spésobom konkurovali a dopliiali sa. Ten
Jankovicov bol orientovany na figtiru, doslova na akademizaciu novej
figuracie, akti sme poznali od 60. rokov 20. storocia, okrem Michala

ho absolvovala napriklad Dorota Sadovska. Melisov ateliér postupoval

v intenciach neodada a trochu tieZ v duchu neprasovského humoru -
mne osobne trvalo pomerne dlhy Cas, kym som pochopil, akl v§znamnu
rolu hral humor pre dodnes nie iplne doceneného profesora Melisa.
Bartuszov ateliér bol najmenej socharsky v zmysle klasického socharstva,
naopak, bol najviac konceptudlny a performativny, tradovalo sa so
zatatymi zubami, Ze ho bolo mozné absolvovat aj v obleku. Profesor

Z vystavy Michal Moravéik: Divided We Fall, Nové synagéga Zilina, 21. 12. 2018 - 10. 3. 2019. Foto: Filip Beranek, archiv NS, Zilina.
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Z vystavy Michal Morav¢ik: Divided We Fall, Nova synagéga Zilina,
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Michal Moravcik: Universal, kresba, dokumentarna Stidia, 2010.
Zbierka Slovenskej narodnej galérie, Bratislava. Foto: archiv SNG.

Bartusz neskor odiSiel z Bratislavy do KoSic, kde sa podielal na zaloZeni
Katedry vytvarnych umenti a intermédii na Fakulte umeni Technickej
univerzity.

Michal teda voSiel na naSu scénu ako figurativny sochdr, snaziaci
sa intermedializovat trojrozmernt figiru a jej prirodzené objektové
prostredie do stidobého diskurzu, ktory v danej chvili klasickym vytvarnym
disciplinam vel'mi neprial. Treba si uvedomit, Ze koniec 90. rokov
20. storocia nebol tak vyrazne ovplyvneny rodovymi otdzkami a feminiz-
mom, ako je to dnes, bol dost apoliticky a také boli aj jeho interpretécie.
Uvadzam to preto, lebo prave pohlad cez feminizmus by sa velmi dobre
hodil na Michalovu rant tvorbu. Pre upresnenie: samozrejme, rodové
otazky tu uZ mnoho rokov viseli vo vzduchu, len ich uchopenie, pochopenie
a spracovanie nebolo také sofistikované a vSadepritomné. Boli to akési
témy v medzipriestore, témy, na ktoré sme si len zacinali zvykat, zZivat sa
s nimi, prestavali ich vnimat len ako atraktivne otdzky odkialsi zvonku
a zacali ich vnimat ako sticast seba. Podobne na tom bola nasa Specificka
verzia slovenského nacionalizmu, otdzky postavenia a hodnoty umenia
uzavretej etapy socializmu, otazky vznikajuicich ¢i za pochodu sa reformu-
jucich institicii, miera a prijimanie aktivizmu v rdmci obcianskej
spoloCnosti, vztah verejného a sikromného a dalSie. Zd4a sa mi, Ze tieto
témy v medzipriestore — nasa spolocnost v tranzicii, ktora prebieha nielen
od roku 1989, ale v SirSom zmysle od narodného obrodenia v 19. storoci,
alebo vystiZnejsie ,,nestabilna socidlna plastika“! - sa stali hlavnou
Michalovou témou na tie dve kratke dekddy, ktoré mu osud v zmysle
tvorby vymeral.

Jeho Gvodna snaha o aktualizaciu ,klasického* novofigurativneho
vyraziva bola pre mladého umelca do istej miery snahou sizyfovskou
a z dnesného pohladu je tplne logické, Ze ju po niekolkych rokoch
radikalne opustil a postupom casu sa k nej dokonca tGplne prestal hlasit
- v Zivotopisoch si ako prvé uvadzal aktivity od roku 2004. Napriek tomu
z tejto prvej fazy ostalo Cosi velmi Specifické a jedinecné. Jeho prvi
samostatnu vystavu zostavila dnesné kuratorka retrospektivy Marie
Bartuszovej v londynskej Tate Modern Gabriela Garlatyova. Bolo to
v Mestskej galérii v Rimavskej Sobote v lete roku 2000. Formalne sa niesla
prave v duchu dopovedavania stdle Zivej, no vSeobecne malo znamej
tradicie 60. rokov 20. storocia. Tu pedagdgovia vysokej Skoly preniesli
obgeneraciu, ¢im sa mala definitivne uzavriet — tento fenomén mozZeme
nazyvat napriklad epilégom neoavantgardy. No paradoxne, prave takyto
formalny substrat bol pre Michala prihodny pre vznik mozno najintim-
nejsej vystavy, ktort kedy mal - lok4cia rimavskosobotskej galérie v zavetri

.....

otvorenost a odbtranie stresu z toho, ako bude vystava prijatd.? Intimny

Michal Morav¢ik: Universal, performativna instalacia, drevo, kov, ready-made
nabytok, preglejka, 2010. Zbierka Slovenskej narodnej galérie, Bratislava.

Z vystavy Michal Morav¢ik: Divided We Fall, Nova synagéga Zilina,

21.12. 2018 - 10. 3. 2019. Foto: Filip Berdnek, archiv NS, Zilina.

rozmer Moravcikovej tvorby je zaujimavy najma v kontexte jeho dalSej
tvorby, v ktorej takyto aspekt v podstate uz nikdy nezaznel, dominovala
jej spolocenska a popri nej politicka antiinstituciondlna rovina.

V roku 2000 sme boli zaroven svedkami prerodu umelca z v istom
zmysle ,artistnej“ socharskej polohy do ironickej objektovej. V ramci
prvej vystavy Manipulujiceho umenia, ktord sa konala v marci a aprili
v Povazskej galérii umenia, vystavil Michal este svoje Studentské bakalarske
dielo Realita (1996) pozostavajice z diaprojekcie snimanej postavy na
trojrozmernt figurinu - ergo sochu. Toto dielo po vystave galérii
velkoryso daroval. Druhé, obmenené Manipulujiice umenie, ktoré sa
konalo od novembra 2000 v Nitrianskej galérii, vSak uz oboslal vtipnou
inStalaciou skreCovacieho pultu, ktory bol parédiou par excellence
na socialistické , kutilstvo* anal6govej vyroby toho, ¢o bolo na vychod
od zeleznej opony nedostupné. Podobne do vystavy v Rimavskej Sobote
zaradil k samostatnym socharskym dielam instalaciu s dnes uz kultovym,
no vtedy este tuctovym stolikom (podobnym ako tzv. Jiroutek Pohoda)
z0 70. rokov 20. storocia a lokdlnymi gemerskymi Casopismi. Po tychto
vystavach uz sa Michal v podstate konstantne profiloval tak, ako ho
pozname.

Michalove siahnutie po estetike socialistického retro-poetizmu nebolo
ojedinelé. V rovnakom Case nastava pozvolné otvaranie sa téme tzv. ostalgie
v celej strednej Eur6pe, jej poCiatok mozno asi vnimat ako vychodo-
nemecky fenomén. Tento proces si dnes, v Case rehabilitacie kultovych
kresiel Halabala a dalsich, predovsetkym dizajnovych komodit (ak by
sme sledovali primarne ako spolocny menovatel len dizajn), asi uz ani
nevieme dobre predstavit. Z dnesného pohladu to vnimam tak, Ze v tej
chvili jednoducho dozrel ¢as povytiahnut socialisticki estetiku
z obyvacdiek nasich starych rodicov a zacat z nej odstrarniovat pejorativne
nanosy. Instaldcia ako K.A.R.O.L. (2001 - nazov odkazuje na krstné
meno, ktoré po roku 1989 vyslo z médy) pdsobila vo chvili svojho vzniku
ako ,laskavy posmech® nad nami samotnymi, priCcom prave na nej je dnes
najlepsie vidno, aky rozdiel je tematizovat nieCo dvanast a tridsattri rokov
od roku 1989. Alebo, mozZno presnejsie, ako prijimame retro-tematiziciu
nasej vlastnej prezitej skutocnosti: po 12 rokoch je to spominany ,laskavy
posmech“ a po 33 rokoch uz stcast identity, na ktort je dokonca mozné
byt pravom hrdy. (Dalsi autori, u ktorych nachddzame podobné tematizacie
boli Svitopluk Mikyta, Anton Cierny, Martin Derner, Martin Piagek,
CiastoCne fotografi ako LLubo Stacho a Martin Kollar, neskor Jan Vasilko,
Peter Kralik a ini.) Umelecka snaha o upresiniovanie videnia a pochopenia
seba samych nemd formdalne obmedzenia, je k nej mozZné vyuzivat
akykolvek nastroj. V Michalovom pripade bol takymto nosicom nébytok.
Urcujuci nebol dizajn sdm o sebe, ale miera pouZitelnosti a pouZivanosti,

Michal Morav¢ik: Kvety, instalacia, 2002.
Zbierka Slovenskej narodnej galérie, Bratislava. Foto: archiv SNG.

osobnd vézba k predmetu, jeho konstrukéna kvalita a otvorenost k impro-
vizacii. Na prenos ozaj tazkej témy — Which Nationalism Is Better? —
zamerne zvolil lahk a nestabilnu policku, rovnako ,,Zdanie klame,

si v bezpeci?“ (Internal affairs, 2003) na nas azZ moralisticky ,,svieti“

z rozpadavajiceho sa socialistického pisacieho stola, ktorého stabilita je
na trovni o¢ného klamu. Vitazny oblik (Universal, 2010) patri spomedzi
tychto diel medzi kultové aj preto, Ze je z autorovej vlastnej detskej izby.
Na rozdiel od inych objektov neobsahuje Ziadne memento, nezavitava sa
don pisomny odkaz drevorytom, naopak, sme to my, kto don atypicky
vchadza a vystupuje ako na vyhliadkovi ¢ast pomnika (Sochy slobody,
do kupoly chramu sv. Petra, na Sikmt vezu v Pise?).

V roku 2004 sa Michal stal vitazom Ceny Oskéra Cepana v zaujima-
vom a do posledného momentu napatom finale proti trom autorom
kosického okruhu, Tomésovi Agatovi Blonskému, Petrovi Mauksovi
Vodovi a Jaroslavovi Kysovi. Nasledoval niekolkotyzdiovy pobyt v New
Yorku a potom vystava v Galérii mesta Bratislavy s ndzvom Patriot Pact
(3. 2. - 20. 3. 2005, kuratorka Jana Oravcova).® Predsa len, niekedy v tomto
obdobf asi vrcholila autorova moralizujica apelativnost. Nasledne ho
vnimam uz skor v aktivistickom mode (obcas s objektovymi flashbackmi),
a to najma v otdzkach existujticeho ¢i novovznikajiceho sochdrstva pre
verejné priestory, resp. umelca angazovaného v otazkach verejného
priestoru ako takych.

Myslim si, ze Michalovmu naturelu najviac vyhovoval systém
spolocenskej diskusie, aky vidime vo videu Ak sochu do mesta? (2010),
kde so skupinou divakov prechadza mestom a pri kazdom kontroverznom
monumente naznaci svoju argumentéciu. Jeho cielom v principe bolo
nastavenie najzakladnejSieho modeluy, a to transparentného vyberu
osadzovania soch vo verejnom priestore. Takyto kultivovany sposob
,odporu“ vSak nie vZdy stacil. V roku 2012 otriasala Bratislavou kauza
okolo osadzovania neobycajne gycovych soch Sv. Cyrila a Metoda, ktorych
vnucovanie mestu bolo dalsim z mnohych vysmechov odbornému vyberu.
Stsosie nakoniec vdaka synergii viacerych kritik vtedy neosadili (na to
museli zadédvatelia pockat az do roku 2023), ¢o bol v kone¢nom dosledku
aj Michalov tspech, ale iba tispech obrany vkusu pred samozvanym
vyznavacstvom. Systém sa nestal korektnej$Sim, o Com svedci aj osadenie
Svatopluka na Bratislavskom hrade, hoci v porovnani s navrhom Cyrila
a Metoda ide o tplne ind droven socharskeho uvazovania. Kym stsosie
vierozvestcov bolo vo svojej forme poklesnuté, socha velkomoravského
kniezata na koni je vo svojej neochvejnosti vyslovene totalitna,
socialisticky sochar Jan Kulich nim rozhodne neprekrocil svoj tien.
Demonstraciu pred parlamentom Michal spoluorganizoval, a hoci svoj
ciel nedosiahla, aféra upozornila na stav problematiky, ktora sa postupne
zacinala menit. Rovnako iniciativa Verejny podstavec (od 2010). Ak teda
vlani vzisiel napriklad vitaz sitaZe o bratislavsky Hrob neznameho vojaka
(Marek Kvetan, 2022) transparentnym spdsobom, je to aj Michalova
zasluha.

Nase cesty sa rozisli pri mojom odliSnom nézore na budicnost galérie
Danubiana, ktord v roku 2010 navrhol vtedajsi minister Krajcer ako
substitiiciu za neexistujicu Kunsthalle, a tento rozpor sa ¢asom uz len
prehlboval. Nas rozkol mal podla mria logickd a opravnent argumentéciu
na oboch stranach. Michal bol postupom ¢asu Coraz viac — romanticky
- presvedceny o nemoznosti reformovat slovenské instittcie korektnym,
sluSnym smerom. Ja som bol - rovnako romanticky - presvedéeny, zZe to
mozné je. Obaja sme sa v tom mylili, obaja sme zdroven mali pravdu.

Je mi spéatne Idto, Ze odmietol Gcast na vystave Nulté roky (2011), ale
chapem dovody tohto gesta proti samozvanému, byvalému ¢i budicemu
establiSmentu. Na druhej strane mi neda nepodotkniit, Ze kunsthistéria
a kritika sa bez institicii zaobide tazsie nez umelec, ktory v kone¢nom
dosledku predsa len produkuje hmotné dielo, ktoré ma okrem dejinnej aj
vyuzitelnd finanénd hodnotu.

Michalove kolektivne aktivity, ktoré inicioval ¢i sa ich zdcastrioval
v podstate po cely svoj ¢as, vnimam ako predvoj k dialégu, ktory umenie
so spolo¢nostou vedie pocas celych 10. rokov 21. storocia. Dobre to suma-
rizovala vystava v Stredoslovenskej galérii v Banskej Bystrici a Kunsthalle
v Ziline (United We Stand/Divided We Fall, 2018/2019). Spoluprace

Michal Morav¢ik: Internal affairs, instalacia, 2003.
Zbierka Slovenskej narodnej galérie, Bratislava. Foto: archiv SNG.
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Michal Moravc¢ik: Closed Society, 2004.
Z vystavy Michal Moravéik: Divided We Fall, Nova synagéga Zilina,
21.12. 2018 - 10. 3. 2019. Foto: Filip Beranek, archiv NS, Zilina.

s Mirou Keratovou, Luciou Nimcovou, Martinom Piacekom, Svatoplukom
Mikytom, Tomasom DZadofiom, Daliborom Bacom a dalSimi s — a dnes
je to posolstvo eSte intenzivnejSie — poukazom na absenciu kolektivneho
(po)vedomia v nasej spolo¢nosti. K tomuto posolstvu Michal intuitivne
smeroval velmi dlhy Cas, do istej miery upozadil svoju vlastnd ,,modernis-
tickG* individualitu a imperativ originality viazany na jednotlivca, aby
podciarkol to, na ¢om mu zélezalo viac. Mozno by dnes z toho svojho
typického ,, medzipriestoru videl urcity vyvoj, mozno by svoju skeptickost
zacielil na nejaké miesto ,nestabilnej socidlnej plastiky“, ktoré nam dnes
eSte unika. Povodne sa mi zdal Michal v tejto vystave prilis ukryty, bol by
som uvital jeho pritomnost ovela viac zdoraznend, no ak si ako jeho
dlhodoby ciel artikulujem rozvijat kolektivny rozmer nasej spoloc¢nosti,
potom ho tato vystava predstavila velmi adekvatne.

Michalovym poslednym konceptom bola Gcast na projekte Tatra-
hundert (2016) Svatopluka Mikytu. Materidlovi a ¢asopriestorovii zmenu
statusu zabudnutej sochy pravdepodobne od neznameho autora uz nesti-
hol realizovat. Celkom priznacne sa zacielil na kamenného outsidera,
trochu aj opotrebovaného zubom Casu, na sochu, ktora nie je ani velmi
origindlna, ani velmi peknd, sochu, ktorej hodnota by v skuto¢nosti
vznikla aZ po jeho zdsahu. V duchu zasady, Ze to verejné a kolektivne
(umenie) nie je trvalé a pevne dané, Ze rovnako ako priroda meni (umeniu)
svoje priestorové ramce a intenzity, tak aj my prehodnocujeme svoje
pristupy (k umeniu) a prispésobujeme tomu konkrétne kroky.

Korektnost a sluSnost, britky zmysel pre detail, novy vtip, ktory sa
dokaze necakane zrodit na notoricky znamom mieste, Sarm, ale aj
provokativnost vyjadreni, ktoré dokazu zneistit, ochota opakovane
diskutovat - to je len zlomok toho, ¢o Michal vo svojich objektoch,
konceptoch a textoch zanechal.

1 Znekrolégu na webstranke SNG
(https://www.sng.sk/sk/o-galerii/aktuality-a-oznamy/1022_odisiel-michal-moravcik).

2 Na tito interpretdciu uvedenej vystavy ma upozornila jej kuratorka Gabriela Garlatyova
v telefonickom rozhovore 18. 1. 2023.

3 Pozndmka: K tejto vystave sa mi nepodarilo dohladat dokumentdciu, spominam si v§ak na
dojem z nej. Zdalo sa mi vtedy, Ze Michala americky pobyt aZ tak velmi neovplyvnil, Ze sa vrdtil
skor utvrdeny vo svojom dovtedajsSom programe — tdto téma isto stoji za hlb$i prieskum.
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Poznamky k vystave TOTO! je pribeh ilustrdacie

a jej naliehavému Rulturnemu odkazu

Beata Jablonska

Keby slovenska vytvarna scéna bola v dobrej kondicii, vystava TOTO! je
pribeh ilustrdcie, otvorend pred letnou sezénou v Galérii mesta Bratislavy,
by bola len jednou z radu aspesnych vystavnych projektov, ktoré dokazu
prilakat Siroké publikum aj v horidcom lete. Tym nechcem povedat,

Ze navstevnost by mala byt jedinou sledovanou hodnotou vystavnych
projektov, ale je urcite dolezitym kritériom popularity a miesta v hierar-
chii kultiirnej a spolocenskej scény. Pozornosti sa vystava naozaj tesila,
lebo neprisli len deti s rodicovskym sprievodom, ale aj vsetci ti, ktori uz
niekol'ko desatroci cakaju na vystavu venujticu sa fenoménu slovenskej
ilustracie. Faktom je, Ze ako na publikované, tak na vystavené dejiny ilus-
tracie si eSte musime pockat.! Za predskokanov tejto myslienky m6zZeme
povazovat tvorcov tejto vystavy, i ked sami hovoria, Ze takito ambiciu
nemali. Zaiste si vSak uvedomovali, Ze vstupuju na terén, ktory je v od-
bornych kulodroch dlhodobo prehliadany. Aj napriek tomu, Ze ilustracia
a ilustrovana kniha je povaZovana za sticast naSich kultirnych dejin, stéle
je vinimand v staromo6dnej zotrvaénosti ako periféria ,,vysokého umenia“.
A pritom nie je tazké si predstavit, povedla zndmych obrazov moderny

a avantgardy, drevoryty Vincenta HlozZnika k Danteho BozZskej komédii,
ilustracie-akvarely z Luskacika a mysieho krala Albina Brunovského ¢i
Smelého Zajka Jaroslava Vodrazku. Alebo $krabané Stetcokresby z Lovca
jeleniov Teodora Schnitzera, ¢i Bieleho kralika, vojvodkytiu a Hiseniciara
Dusana Kallaya z Alice v krajine zazrakov. V nasej vidiecko-malomestskej
kultidre to bola prave kniha a jej ,,obrazky*, ktora prinasala informaciu

a obraz do dedinskych chaltip a mestianskych pribytkov. Galérie a vysta-
vujlce institicie sa stali sicastou spolocenského Zivota az v druhej
polovici 20. storodia, aj to v ramci kultirnej politiky socialistického Statu.
Navsteva galérie je eSte stdle pre vel'kud Cast populacie neobvyklym
zazitkom. Ulohu galérie a miizea ako miesta informécie, histérie a umenia
prevzala skor kniha a ilustrovand kniha, ¢im hré v nasich modernych
dejinach dolezita rolu nezastupiteIného kultirneho fenoménu.

Ma ilustracia miesto v stiasnych dejinach umenia?
Pred rokom 1989 sa slovenska ilustracia povaZovala za rodinné striebro.

Jej tspesny pribeh treba vSak vtesnat do dobového kontextu statom
riadenej kulttry, ked bola ilustracia, zvlast ta pre deti, povazovand za

,bezproblémovy“ vyvozny artikel, idedlny na propagaciu socialistickej
kultdry. Ale ako to obycajne byva, aj ked Statny dradnik kadroval a dohlia-
dal, nemohol ustrazit dynamiku v kultirnom diani en bloc. Navyse
,vyrobna prevadzka“ ilustrovanej knihy bola postavend na synergii
viacerych zloziek: vytvarného talentu a moznostiach ilustratoriek a ilus-
tratorov, zodpovednosti vydavatelskych redakcii, ambicidch a empatii
vytvarnych redaktoriek a redaktorov, znalosti trendov, méd a, samozrejme,
roznych vrtochov vtedajsej politickej klimy. V ramci kultirnej politiky sa
Stat postaral o rozvetvenu infrastruktiru vydavatelstiev, o velké naklady
knih, podporu detskych ¢asopisov ¢i siet kniznic. Ilustrovanej knihe sa
cielene venovali najma tri Statne vydavatelstva. Vo vydavatelstve Mladé
letd, orientovanom na vydavanie knih pre deti a pre mladez, to bola edicia
Stopy, zamerand na dobrodruzné zZanre — kovbojky, indidnky, detektivky,
sci-fi. Vydavatelstvo Tatran a Slovensky spisovatel kniznymi ediciami
SPKK (Spolo¢nost priatelov krasnej knihy) a KMP (Klub milovnikov
poézie) iniciovali mnohé vzacne vydania, dnes uz zberatelské kisky.

O profesijné ilustratorské a grafické zazemie sa postaralo Oddelenie
volnej grafiky a ilustracie vytvorené rok po zalozeni Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave v roku 1950. Od zaciatku ho viedol Vincent
Hloznik, zakladatel'ska osobnost moderného umenia, zvlast grafiky

a kniznej ilustracie. Po jeho vyniitenom odchode v roku 1972 pokracoval
vo vedeni Studentov v oblasti kniznej tvorby jeho Ziak, grafik a ilustrator
Albin Brunovsky, a volnu grafiku prevzal Orest Dubay.? Po roku 1989

sa infrastruktira tejto ,ilustratorskej bubliny“ rozplynula a trvalo asi
dvadsat rokov, aby znovu vznikol aky-taky Zivotaschopny priestor,

kde ilustracia uz nemusi tazit iba zo spomienkovej nostalgie.

Pri zamyslani sa nad miestom ilustracie v dejindch umenia do roku
1989 by sa vSak nemal obist fakt, Ze ilustrdcia sa mohla zdanlivo javit aj
ako protezované médium, predovsetkym kvoli Biendle ilustracii Bratislava
(BIB), stutaznej prehliadke ilustréacii detskych knih zaloZenej a organizo-
vanej od roku 1967. Bola to asi jedina medzinarodna prehliadka na poli
vytvarného umenia, ktora sa bez prerusenia normalizaciou konala
v krajine, kde vycestovat a vystavovat v zahranici bolo pre mnohych tazko
dosiahnutelny ciel. NavySe, pritomnost celosvetového podujatia so silnym
medidlnym vytlakom budila a predstierala zdanie, Ze hostujuca ilustrator-
ska domadca scéna disponuje zavideniahodnym umeleckym a produkénym
zazemim. Rok 1989 vSak ukdazal, Ze hoci §tatne galerijné instittcie dokazali

Jozef Cesnak: Robert Arthur: Alfred Hitchcock a traja pdtraci - Zdhada vrestiacich hodin, Mladé leta, Bratislava, 1. vydanie 1981.

prijat nové tlohy nastavenim zmeny politického systému, preZilo dokonca

aj medzinarodné BIB, vydavatelské domy ako Statne organizacie neustali
nové podmienky kapitalistického trhu. Musel prejst Cas, odist a stratit sa

jedna ilustratorskd generdcia, aby opéit na ruindch minulého mohli vyrast
nové vydavatelské platformy so sticasnou predstavou obrazovej knihy.

Ako vystavovat ilustraciu?

Uz nazov vystavy napovedd, Ze hlavnhym tvorcom projektu je TOTO! je
galéria a jej tim troch profesiondlnych nadsencov, pre ktorych je ilustro-
vand kniha vytvarné médium hodné vyskumu, zbierania a vystavovania.
Graficka dizajnérka Maria Rojko, socidlna poradkyiia Ida Zelinsk4

a ilustrator a maliar Milo§ Koptéak zalozili v Bratislave v roku 2014
priestorovo malti galériu, ktora vsak uz od svojej prvej vystavy spliiala
kritéria ktorejkolvek zbierkotvornej galerijnej instittcie. Boli si vedomi,
Ze silnd ilustratorska generdcia aktivna od 60. do 80. rokov minulého
storocia odchéddza nielen symbolicky do zabudnutia, ale redlne vymiera.
Siahli po ich précach a tvorbe a kazda nova vystava nebola len vystavenim
originalov ilustracii a ilustrovanych knih, ale aj dokumentovanim ich
tvorby, objavovanim a zverejiiovanim archivov, oslovovanim spolupra-
covnikov k teoretickému zhodnoteniu ich tvorby. Tak ako to bolo pri
zverejneni tvorby Ireny Tarasovej, Viery Bombovej, Oresta Dubaya,
Mariana Cunderlika, Anastazie MiertuSovej, Teodora Schnitzera a mno-
hych dalSich. Za desat rokov svojej existencie vytvorili zbierku asi 4 600
diel slovenskej ilustracie a zaradili sa tak do kategdrie zbierok ilustracie
velkych zbierkotvornych institucii, ako je Slovenska ndrodnd galéria

a Galéria mesta Bratislavy. Ani nie tak poc¢tom, ako cielenym vyskumom,
na ktory tieto galérie v stiCasnosti rezignovali.

Bolo asi len otdzkou Casu, kedy sa odvazia vyskladat ilustraciu v jej
dejinnom pribehu. Stali vSak pred niekolkymi problémami, ktoré limi-
tovali vystavanie ¢asovo chronologického pribehu ilustrdcie 20. a 21.
storoCia. Aj napriek vybudovania slusne zastiipenej zbierky by to bol
pribeh s prazdnymi miestami a chybajtcimi dielami. Aj preto bola spolu-
praca s Galériou mesta Bratislavy dobrou volbou pre obidve institicie.
Spojenim dvoch zbierok s know-hov timu TOTO! je galéria a galerijnym
zazemim Galérie mesta Bratislavy nasli harmonicky balans, kde neparazi-
tovali jedna na druhej, ako sa to neraz stava spojenim verejného sektora
a sukromnej iniciativy. Vystavili takto 300 ilustracii od 65 ilustratoriek
a ilustratorov: 225 ilustracii zo zbierky TOTO! je galéria a 75 z Galérie
mesta Bratislavy. Po vyrieSeni koncepcie vystavy podla autorov, vyberovej,
a zaroven vyrozpravanej v chronologickom poriadku a vyskladanej
z ilustracii spojenych s konkrétnymi knihami, bolo treba vyriesit jej archi-
tektiru a inStaldciu. Vystavovat ilustrdciu v dialogu s knihou prindsa
mnozstvo konstrukénych problémov. Maria Rojko spolu s Martinom
Kubinom vytvorili konstrukcie, ktoré zaclenili knihu do obrazového
pribehu vystavy. Farebne rozliSené steny kazdej miestnosti utisili vizualne
komplikovany interiér galérie tak, aby vystupila intimita kazdej knihy
a jej ilustracie, a pritom sa nestratili na velkej ploche stien.

K vystave bol vydany skromny katal6g, ktory kopiroval chronologicki
liniu vystavy, kde boli predstavené/i vystavené/i autorky a autori.?
Tvorcovia vystavy nie su teoretici a historici umenia, vystupuju skor ako
zachranarsky tim, ktori nemd ambiciu teoreticky rekonstruovat dejiny
ilustracie. Ich ambiciou bolo vrétit ju do kultiirnej paméti a do odbornej
debaty, ktorej by sa mali ujat teoreticky a teoretici umenia. Ako piSu
v katalégu: ,Ilustrdcie sti v kniZkdch casto pruym vytvarnym dielom,

s ktorym sa ako deti stretneme... Na detaily tych pribehov casto zabudneme,
obrdzky ndm vsak v hlavdch zostani. Ale zatial co mend spisovateliek

a spisovatelov pozndme, mend ilustrdtorov a ilustrdtoriek ani velmi nie.
Neuci sa o nich. Pritom by bola také zaujimavé dozvediet sa ako — a nielen
akymi technikami, ale aj v akych kontextoch tie ilustrdcie vznikali!“

Ako dalej?

Vystava bola najrozsiahlejSou zndmou prezentaciou slovenskej ilustracie
v nasich vystavnych dejindch. Priniesla ,situa¢nti mapu®, ktora je pripra-
vend na odborny vyskum, prepajanie dobovych kontextov, hladanie
diskurzivnych kriZeni s dejinami grafického dizajnu, typografie ¢i dejin
vizualnej kultiry. Pred Casom sa vybral touto cestou graficky dizajnér,
historik a kurator Lubomir Longauer v mapovani a interpretovani dejin
grafického dizajnu na Slovensku.* Jeho dobrodruzna cesta archivmi,
zbierkami, antikvaridtmi a zabudnutymi pozostalostami priniesla mnoZstvo
materialu, z ktorého vyskladal obnoveny obraz azitkovej grafiky prvej
polovice 20. storoCia ako rovnocennej partnerky slovenského vizualneho

TOTO! je pribeh ilustrdcie
Galéria mesta Bratislavy
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Irena Tarasova: Dominik Stubria-Zamotsky: Lesny rozhlas, Mladé letd, Bratislava,
I. vydanie 1960.

Alojz Klimo: Elena Slobodovd: Cindilinéi, GrundZ, Mladé letd, Bratislava,
I. vydanie 1987.

umenia. Tej, ktora bola doneddvna podceriovand ako praca na objednavku
a ukryta ,iba“ v kniznych obdlkach, ilustraciach, v grafickych tpravach
knih, plagatoch, ¢asopisoch, v zndmkach ¢i bankovkéach. Vdaka
Longauerovmu ,nasvieteniu“ sa to, Co sa vnimalo len ako svet sluzby,
objavilo ako autenticky priestor, v ktorom sa odohrali vSetky dolezité
doméce zdpasy o modernt podobu umenia, dovtedy pripisované skor
platnam obrazov. A tato cesta by mohla platit aj pre interpretaciu dejin
ilustracie a ilustrovanej knihy: zbavit ju komplexu ,,malého obrazku*

a hermetizmu tradi¢nych dejin umenia. Sticasna problematika ilustro-
vanej knihy sa dnes preklopila do sveta tlacenych médii — teda obrazov,
ktoré sa vyrovndvaju s roznym typom textu. Uvolnenie chapania jej
hranic je urcite aj dosledkom novych technolégii, ktoré predpokladaju aj
iny typ myslenia. UvaZovanie nad fiou a jej dejinami ako skutocnej aktér-
ky nasej vizuélnej kultiry a kultirnych dejin sa mdzZe zacat. VSetko je
pripravené. Prvy krok uz mame za sebou.

1  Teda ak nepocitame $tidie v umenovednych casopisoch alebo encyklopedickych publikdcidch
a mensie prehladové vystavy v ramci BIB.

2 Katedra Volnej grafiky a kniznej ilustracie je znama aj ako platforma dvoch grafickych $kol —
HlozZnikovej a Brunovského. Obidvaja vychovali vytvarné generacie, ktoré prebrali niektoré
prvky ich obrazovej skladby a vstupili do dejin slovenského vytvarného umenia ako formujtice
sa momenty slovenskej grafiky. Po roku 1989 sa ich dominantny vplyv, najma Brunovského
Skoly, hodnotil ¢astou teoretickej obce kriticky.

3 Texty boli pévodne sprievodnymi stidiami k uskuto¢nenym vystavam v TOTO! je galéria
v spolupraci s teoretickami umenia.

4 LONGAUER, L.: Modernost tradicie: UZitkovd grafika na Slovensku po roku 1918, I. Bratislava:
Slovart, 2012; Vyzliekanie z kroja: UZitkovd grafika na Slovensku po roku 1918, II. Bratislava:
Slovart, 2014. Mierny pokrok: UZitkovd grafika na Slovensku po roku 1918, III. Bratislava:
Slovart, 2020.
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Magicka sila miesta pre umenie

Andrea Smitkova

Sticasné umenie intervenujuce do priestorov rokmi zauZivanej expozicie muzedlneho typu
je stdle Zivy fenomén. Pokusim sa ho zadefinovat na priklade dvoch vystav v historickych
budovdch: Vis magica loci, Bojnicky zdamok (1995) a Clovek vlku vlkom, PariZovsky kastiel
(2023). KaZdd vystava md inu stratégiu, ale zdroveri kaZdd nardZa na rovnaky problém:

a to na ndvstevnika, teda konecného prijimatela umenia, ktory uZ pri ndvsteve zamRku
Ci kurie z podstaty veci ocakdva iluziu historie, a nie najcerstvejSie umenie.

Inicidtorom vystavy Vis magica loci bol vtedajsi reStaurator na zamku
Jozef Dorica. Vyzval viacerych umelcov na umeleckd intervenciu do
zamockej expozicie. O vystave kratkou spravou informoval v jednom

z poslednych Cisiel Casopisu Vytvarny Zivot v roku 1995, kde bolo okrem
strohej anotécie publikovanych aj sedem fotografii z vystavy.

Za vznikom samotnej vystavy bola silnd motivacia Jozefa Doricu
vytvorit protivahu k 2. Medzindrodnému festivalu duchov a strasidiel.
KedZe podujatie navstivili desiatky tisic navStevnikov, chcel im
sprostredkovat aj nieCo trochu iné, ako len ,,vyprazdnené strasenie®.!
Kolektivne vystavy v negalerijnych priestoroch boli v 90. rokoch 20. storoCia
popularne, napriklad vystava Suterén este z roku 1989, Barbakan (1992),
kuratorské cykly Jany Gerzovej v priestore trnavskej Synagogy — Centra
sucasného umenia (1995 - 2000). Tieto vystavy skutocne reflektovali
priestor aj duch miesta, v ktorom sa nachddzali.

Pocas meciarizmu doslo k velkej relativizacii hodn6t v spolo¢nosti,

a to sa tykalo, samozrejme, aj galérii ¢i muzei. No obdobie, v ktorom sa
uskutoCnila vystava, uZ zaznamenévalo narastajici odpor vo¢i meciarizmu.
Vlada Vladimira Meciara bola vlddou symbolickyjch gest, jedno z nich
predstavovala ina udalost spojend s Bojnickym zdmkom. V spore o Boj-
nicky oltar dosiahli vladni predstavitelia Pyrrhovo vitazstvo, oltar od
florentského majstra Nardo di Cione (zomrel priblizne 1366) sa sice z
Prahy vrétil do Bojnic, no vimenou za stredoveké slovacikd. Do Bojnic
ho priviezli 15. decembra 1995 a jeho slavnostnd inauguracia sa

Dielo Rudolfa Filu, Bojnicky zamok (Stredny hrad), 1995,
Archiv SNM - Mizeum Bojnice. Foto: Martin Marencin.

uskutocdnila o tri dni neskoér. Z inauguracie vysielala Slovenska televizia
Zivy prenos, medzi pritomnymi hostami bol aj vtedajsi premiér Vladimir
Meciar, predseda parlamentu Ivan Gasparovi¢ a minister kultiry Ivan
Hudec.

Vystava Vis magica loci sa uskutocnila pocas letnej sezény toho istého
roka, trvala od 28. 4. 1995 do 31. 8. 1995. Medzi cielmi projektu preto
boli aj body, ktoré sa netykali si¢asného umenia: ,,a) vyuzit kreativny
potencidl slovenskych vytvarnych umelcov v najnavstevovanejSej kultiirnej
pamiatke na Slovensku, b) vyuZit tiito ndvstevnost pre Sirokii percepciu
diel, c) dostat na vyssiu viroveri vnimanie kauzy Bojnicky oltdr, d) zvysit
zdujem verejnosti o Bojnicky oltdr.*?

Na vystavu bolo vyzvanych okolo 20 umelcov, ktori mali reflektovat
priestor Bojnického zdmku. Zucastnili sa jej: Otis Lauber, Vladimir
Kordos, Miroslav Nicz, Pavlina Fichta Cierna, Anton Cierny, Rudolf Fila,
Peter Ronai, Veronika Rénaiova, Rudolf Sikora, Milan Pagac¢, Jan Hoff-
stadter, Roman Galovsky, Peter Pisar, Jan Krizik, Jozef Dorica, medzi
vystavujicimi je dokonca uvedeny aj Jan Papco, vtedajsi riaditel zamku.

Umelci roznymi spdsobmi reflektovali prostredie Bojnického zamku.
Otis Laubert komentoval existujicu dvojicu barokovych s6ch umelohmot-
nymi prepravkami z flias v priestore vstupu do Stredného hradu. Instalaciu
pomenoval ironickym nazvom Stav spolocnosti. Pivové prepravky boli
naukladané na seba v tctyhodnej vyske siedmich metrov, az po krizova
klenbu predsiene. Na tomto mieste bol pocas Zivota Jana Pélffyho, inicia-

Dielo Romana Galovského, Bojnicky zamok (Stlpova siefi, W. Story,
Saul, 1882; Sardanapal, 1880), 1995. Archiv SNM - Miizeum Bojnice.
Foto: Martin Marencin.

VIS MAGICA LOCI
Bojnicky zdmok
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tora prestavby hradu na zdmok, umiestneny oltar Nanebovzatia Panny
Marie, povodne atribuovany Andreovi di Cione zvanému Orcagna. Tento
oltar sa dnes nachadza v zbierkach Metropolitného mtizea v New Yorku,
jeho autorstvo je prisidené Ambrogiovi Bergognonemu (asi 1453 - 1523).
Okrem dvoch barokovych séch prepravky obkolesovali aj zlateny kruh

s erbom drzanym v rukach anjela s ndpisom ,,Omnia cum tempore*, rokom
narodenia a smrti Jana Paffyho. Podla p6vodnych planov mal byt anjel
umiestneny v strede zlatého stropu. Tento origindlny plan bol realizovany
az pri restaurovani zlatého stropu v roku 2001. Dovtedy, takmer celé
storoCie, bol v strede stropu osadeny portrét, na ktorom gréf drzi v rukach
kresbu Bojnického zdmku. Dnes je teda anjel sticastou zlatého stropu,
ktory je kopiou stropu z Gallerie dell’Accademia v Benatkach.

Miroslav Nicz pripravil pre Bojnice svoju prvu digitdlnu animéciu
BojNiCZe, v ktorej rezonovala kritika akychkolvek vojenskych interven-
cii.’ ISlo o experimentdlne video umiestnené v krbe Obrazdrne. V doku-
mentdcii k vystave bolo uvedené aj pod nazvom WARt LIFE.

Tri malby od Veroniky R6naiovej boli nainstalované na Bielom
schodisku stredného hradu: Anjel zostupujiici zo schodov, Duch miesta
a Archeologia emdcii. V Rytierskej sdle bol umiestneny dalsi obraz
Milosrdny samaritdn. V jednom z vystavenych diel pouzila autorka citaciu
architektiry Bojnického zdmku. Podla neho neskdr namalovala aj obraz
Blahorecenie,* ktory je dnes sticastou zbierky Galérie umelcov Spisa.’
Malba je rdmcovand architektirou bielych schodov. Do nik, v ktorych sa
dnes nachadzaju barokové sochy, umiestnila autorka Pietu a v hornej
Casti sochu Spravodlivosti.

Kuriézna instalacia diela Rudolfa Filu vznikla umiestnenim jednej
jeho tzv. telovky", zobrazujicej Zensku tvar, do postele na vankdas.
Navstevnikom sa v tejto miestnosti rozprava legenda: Palffy vraj nechal
prestavat stary chladny hrad na romanticky zdmok pre kontesu z Franctiz-
ska, ktordu si chcel zobrat za manzelku. Samozrejme, ide o Cistt fabulaciu,
ale namalovand Zenska tvar naruSend gestom frkancov umiestnenych do
kriza nartsala, a zaroven podporovala legendu o neexistujicej kontese.

Na bielom schodisku bol v jednom z vyklenkov nainstalovany objekt
od Jana Hoffstadtera: kridlo, ktoré je akoby prepichnuté drevenym kolom
a z jeho rany kvapkali malé anjelské barokové kridelka. V ostatnych
vyklenkoch st doteraz umiestnené barokové sochy svétcov.

V stipovej sieni Roman Galovsky nad¢asovo komentoval sochy
zidovskych kralov Saula (z roku 1882) a Sardanapala (z roku 1880) od
Walda Storyho. Na hlavy im nasadil imitdcie prilieb virtuédlnej reality.
Dnes st VR okuliare pomerne bezna vybava hracskej domacnosti, no
v roku 1995 to bolo extrémne drahé zariadenie, navySe virtudlna realita
dosahovala nizku kvalitu a bola zndma len v malej skupine nadSencov.
Roman Galovsky programovo narabal vo svojich dielach s touto vtedy
novou technoldgiou, a tento zazitok virtudlnej reality chcel sprostredkovat
aj zidovskym kralom z bieleho mramoru. Sochy s, a zaroven nie st
stucastou hradného inventara. Po Palffyho smrti prebiehalo niekolko
aukcii jeho umeleckych zbierok, na jednej z nich boli predané aj dve
spominané sochy zidovskych kralov. Podmienkou odvozu séch vsak bolo
znovupostavenie steny s lomenymi obliikmi, ¢o bolo velmi finanéne
néakladné. Preto sochy si, a zdroven nie su stucastou inventdra hradu.
Podobne ako virtudlna realita ddva nasim zmyslom pocit, Ze nieco existuje,
a pritom to v skutocnosti vébec existovat nemusi.

V hrobke, kde navzdy spociva Jan Palffy, bolo prihodne umiestnené
dielo Rudolfa Sikoru zo série Ohmatdvanie hrobu I., vytvorené medzi
rokmi 1981 - 1990.

V jednej z vezi zamku bolo nainstalované taktiez site-specific dielo
Pavliny Fichta Ciernej s ndzvom Strasi ndm vo veZi (Bats in the Belfry).
Krajina okolia Bojnic v roku 1995 bola ind ako dnes po agresivnom zdsa-
hu na komer¢né vyuzivanie tejto lokality. Okné hradnej veze, ktorymi
zvyCajne moZe navstevnik sledovat okolitu krajinu, boli pocas trvania
vystavy zakryté. Umelkyna vyuzila princip camera obscura. Cez otvor
v zatemnenych okndach prenikal obraz na ochodzu veZe a tvoril efekt na
stendch. KedZe princip camera obscura premieta obraz zrkadlovo
otoCeny, premietana vonkajsia krajina bola oto¢ena hore nohami. Druha
Cast diela bola umiestnena vo vezi, no a do vnutra bolo mozné nahliadnut
len cez otvory v zatemnenych vyklenkoch. Vo veZi svietilo UV svetlo
a v strede visel népis fluorescencnou farbou ,,Strasi ndm vo vezi“ ako
narazka na vtedajSiu politickd situdciu.®

CLOVEK VLKU VLKOM
PariZovsky kastiel,

Mtizeum liptovskej dediny Pribylina
2023

Sticasné umenie umiestnené v historickych expoziciach kastielov
¢i zamkov je v nasom kontexte stale Zivou témou. Dokazuje to aj téma
Cesko-slovenského bloku na ICOM konferencii v Prahe v roku 2022:
Castles & Palaces: New Blood in Old Veins (Mtizejné expozicie na hradoch
a zdmkoch: novd krv v starych Zildch). V slovenskej sekcii prezentovala
prispevok aj Lucia Gregorova Stach o vystave Mareka Kvetana Et in arca-
dia ego v Starej Lubovni. Vystavu recenzoval Dusan Buran v SirSom
kontexte a pohlade na miizejné vystavy na Slovensku. Séria pokracovala
minuly rok prezentaciou vytvarni¢ky Lucie Tallovej Hora zabudnutia.
Okrem tychto vstupov do historickej expozicie by som esSte rada spome-
nula pozoruhodny po€in v SNM - Spisského muizea In nomine civitatis
Leutscha... o tych, ¢o zanechali svoju stopu. Dasa Uharcekova Pavikova
a Matus Lanyi sa v tomto pripade zamerali na experiment s inStalaciou
historickych artefaktov.

V poslednych rokoch prebieha takyto necakany ttok sticasného
umenia na navstevnikov aj v Parizovskej kurii v Muzeu liptovskej dediny
Pribylina. Samotna histéria a presun kirie predstavuje v naSom prostredi
jedine¢nt ukdzku zdchrany historického objektu transferom. Na niektorych
architektonickych prvkoch je doteraz mozné vidiet pdvodné znacky po
presune. V kuratorskej koncepcii Jany Babusiakovej bol zvoleny dalsi
pristup. Neslo o priame komentovanie expozicie ¢i ducha miesta histo-
rickej kurie, a uz vobec nie o site-specific inStalacie. Vystava reagovala na
tému vlka a kuratorsky citlivo selektovala diela s prihliadnutim na divéka,
pre ktorého je urcena. Kuratorsky vyber obsahuje zvuc¢né men4, ako Robert
Bielik, Lenka Cernota, Ivana MojSova, Olga Pastékov4, Jarmila Sabova
DZuppova, Lubomira Chylova SekeraSovd, Pavol Truben. Kurdtorka
vedome naraba s navstevnikom, vedie s nim dialég. Téma je chytlava,
aktualna. Nemo6Ze poburit, no zaroven je znepokojiva. Taktiez sa pohrava
so socidlnym konstruktom, kto je vinnik a kto je obet, ¢o uz v nasej dobe
zahltenej informaciami nedokazZeme rozlisit. Hfada napojenie na samotny
historicky priestor, prepojenie s Korvinom je vSak trochu navyse. Nacha-
dzame sa v skanzene, kde je ovCiarstvo a spolu s nim vlk neustale pritomné.
Ouciarska nedela je podujatie, ktoré sa tesi obrovskej popularite verejnosti,
podobne ako kedysi Medzinarodny festival duchov a strasidiel v Bojniciach.
A to staci. Téma vystavy bola zvolend aktudlne aj v kontexte sucasnej
umeleckej tvorby, v ktorej ma vlk pomerne necakane svojbytné miesto.

Samotnd myslienka naplnenia historickej expozicie si¢asnym umenim
nie je nova a ani prelomova, ale dolezita pre Siroku verejnost. Odkaz tychto
vystav predstavuje dobry priklad vztahu sticasného umenia a historickej
expozicie. V slovenskych muizeach az prilis Casto objavime vystavy, ktoré
st neadekvatne a nardsaja vkus nielen lokdlneho publika. Navstevnikov
zamkov a muzei je ovela viac ako navstevnikov galérii. Obdobnymi
vystavami v mizeach mdZeme preto pozitivne ovplyviiovat vkus mno-
hych ludi, ktori by inak nikdy nemali Sancu vidiet si¢asné umenie.

Z rozhovoru s Jozefom Doricom, v Ziline 3. 11. 2023.

Stkromny archiv Jozefa Doricu, Stru¢nd charakteristika projektu Vis magica loci, 1995.
NICZ, M.: Primarne zdroje. In: Profil, 2013, ¢. 3. s. 47.

Galéria umelcov Spisa, inventdrne ¢islo M 2209. Dostupné online:
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:GUS.M_2209 [cit. 2023-11-13].

Informécia z emailovej komunikécie s Veronikou Rénaiovou, 13. 11. 2023.
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Informdcia z rozhovoru s Pavlinou Fichta Ciernou, v RuZomberku 13. 10. 2023

Problematiku sticasného umenia v slovenskych mizeach vystihuje citat, s ktorym mo6zem len
sthlasit: ,,Pokial ide o umenie, volné vystavné priestory teda zvicsa zapliia stredny priid.
Dovolenkové fotografie lokdlnych fotoamatérov alebo kresby deti z miestnej ZUS-ky patria

este medzi tie neskodnejsie opcie. Panordma ,umeleckych vystav‘ vsak casto zahiia aj vyslovené
gyce, komercné trhy s generickymi ,rezbdrskymi vyrobkami‘ alebo lacnymi reprodukciami ikon.
Potial dobre - proti gustu (ani tomu lokdlnemu, ani tomu ,zriadovatelskému’) Ziaden disputdt.
Problém vsak spociva v principe. Regiondlne miizeum (hrad, kiria, industridlna pamiatka) je
v povedomi lokdlnych ndvstevnikov i turistov neraz jednou z mdla autorit, ktoré maju v tom-
ktorom meste i celom regione v ,portfoliu‘ aj umenie, a teda nastavuju urcitii latku aj pre
vnimanie kvality toho sticasného. (Alebo toho, ¢o zati povazujii.)“ BURAN, D.: Nechajte ho,
nech sa neboji. Dostupné online na: https://artalk.cz/2021/12/03/nechajte-ho-nech-sa-neboji/
[cit. 2023-11-11].

Magickd sila miesta pre umenie
[ ]
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Styri dni, pocas ktorych sa konali zdzraky
Omar Mirza

Unikdtny multiZanrovy festival Into the Miracles sa uskutocnil 1. - 4. jula 2023 medzi
Dudincami a Bdtovcami na trase dlhej zhruba 80 kilometrov, na ktorej bolo umiestnenych
82 umeleckych diel od vySe 90 umelcov zo Slovenska, Ceskej republiky, Norska, Islandu,
Lichtenstajnska a Ukrajiny. VdcsSina diel vznikla priamo pre festival, ktorého pestry program
pozostdval zo sucasného tanca, divadla, performativnych umeni, vizudlneho umenia,
audiovizie, hudby, zvukového dizajnu a literatury.

Festivalu som sa zucastnil a kaZdy deri som presiel okolo 25 kilometrov, aby som videl
a zaZil mnoZstvo vynikajucich diel, z ktorych vicsina uZ neexistuje. Pre mria to bola kultirna
udalost roka (moZno aj desatrocia), no uvedomujem si, Ze tento jedinecny zdZitok je
neprenosny a taZko opisatelny.

O festivale bolo napisanych viacero ¢lankov a reportazi, dokonca aj
vysokoskolské skriptd, preto som sa rozhodol, Ze pre Casopis Jazdec
spravim rozhovor s jeho hlavnymi organizatormi a autormi myslienky
Michalom Dittem a Ivetou Ditte Juréovou, ktor{ stoja aj za Divadlom
Péton v Batovciach.

V mdji 2017 ste v Batovciach zorganizoval multiZanrové podujatie

Miracles, v ramci ktorého divaci putovali za umenim zhruba tri kilometre.

Ako vznikol ndpad rozsirit tento koncept na stvordnovy festival?

Iveta Ditte Jurcova:

Korene vzniku festivalu siahaji nielen do roku 2017, ale uZz rok predtym
sme vo verejnom priestore robili potulky Batovcami, ktoré neboli nejako
tematizované, boli to jednotlivé site-specific intervencie, ktoré sme vytvo-
rili s Tomom Cillerom a Debris Company. Ale keby som sa mala vratit

k idei, ako komunikovat inym sp6sobom, nez bola nasa dovtedajsia
poetika, tak to uvazovanie siaha do roku 2012, ked sme robili inscenaciu
Psota. Praca na inscendcii nas posunula v uvazovani o divadle a jeho

moznostiach, o moznostiach jazyka, priestoru, komunikacie s divakom.
Bol to ddlezity moment v nasej tvorbe, ked sme si povedali, Ze musime
zacCat komunikovat inak. Vtedy sa zrodila aj téma zazrakov, no nie

v zmysle zazrakov nejakych iluzionistov alebo kiizelnikov, ale zazrakov
zrodenych mozno aj z bolesti, poznania, tragédie. Aby sme si boli blizko
ako ludia. Tak vznikol projekt, v roku 2017, ktory mal dalsie pokracovania,
a vyvijal sa od performativnych potuliek okolitou krajinou, kde nas zauji-
malo, akym sposobom reaguje divak v zapadnutych dedinkach na divadlo
a umenie, az po festival vo Francizsku vo vidieckej oblasti v okoli mesta
Clermont-Ferrand, ktora je podobna Slovensku. Tam sme hrali v troch
dedinach, kazdy den inde, a museli sme velmi rychlo reagovat na priestor
a modifikovat zaklad, ktory sme mali vymysleny. Ked som sedela v auto-
buse s Monikou Skojcovou, nasou manazérkou, tak som jej hovorila,

Ze by sa mi pacilo, keby to trvalo dlhSie, Ze ma fascinuje tinava, Ze je to
pre mna velmi dolezité ako aspekt nasho fyzi¢na v spojeni s nie¢im
duchovnym alebo spiritudlnym, k ¢omu podla mna patri aj umenie.

A vlastne od toho ¢asu sme hladali spésob, ako zrealizovat tento projekt,
takZe trvalo niekol'ko rokov, kym sa pretavil v realitu.

Miroslav Nicz: Krehkd gravitdcia. Zaverecéna svetelna instaldcia pri stanovom tdbore na futbalovom ihrisku v obci Batovce.
Foto: Marek Janctch.

Ako vznikala dramaturgia festivalu Into the Miracles? Ako ste vyberali
a oslovovali ucinkujtcich a umelcov, ktori tvorili priamo na mieste?
Mali ste vopred nejaku predstavu alebo ste im nechali vol'nd ruku?

Iveta Ditte Jurcova:

Musim povedat, Ze sme im nechdavali dost volntd ruku. Mnia vzdy zaujima,
ako rozni umelci pristupujud k jednej téme, a prave t4 r6znorodost ma
velmi bavi. Lokality sme vSak museli mat vopred vytipované, umelci by
na to nemali Cas, aby sme s kazdym z nich presli trojdiiovi trasu. Okrem
toho sme mali v rdmci grantu troch partnerov z Norska, Lichtenstajnska
a Islandu, a ti vytipovali umelcov, ktorych by mohol zaujat takyto projekt
a ktori by boli schopni priniest svoje dielo alebo ho vytvorit u nés na
rezidencii. Dalej sme spolupracovali s vysokymi umeleckymi $kolami

v Bratislave, Banskej Bystrici a KoSiciach. VZdy je velmi prinosné pracovat
s tou najmladsou generaciou Studentov, ktora je eSte nepoznacena, velmi
slobodna svojim myslenim a Casto, samozrejme, aj odtrhnutd od reality.
A zasadnym spdsobom sa na projekte podielali aj pedagdgovia tychto Skol.

Michal Ditte:

Nechceli sme oslovit §koly, ktoré pracuji s performativnym ument,

ale sustredili sme sa na vizudlne umenie, pretozZe sme si mysleli, Ze festival
by mal byt hlavne plny vizudlneho umenia.

Iveta Ditte Jurcova:

Vizualita umeleckych diel v priestore bola pre nds velmi ddlezité, pretoze
performativne diela si musis odsediet alebo odstét, a to potom predlzuje
zastavenie na ceste. Preto sme sa snazili performancie ¢i koncerty umiestnit
v programe hlavne rdno a vecer, ked si ¢lovek mohol pri tom aj oddychnut.
V ramci chddze a jej rytmiky by dlhSie zastavenia cez denl neboli dobré,
preto sme sa zameriavali na zvukové alebo vizualne instalacie.

Festival sa zacCinal v Dudinciach a nesledujtce tri dni sme putovali cez
dediny, lesy, liky a polia Tekova a Hontu. Okrem diel nainstalovanych
v prirode sme mohli navstivit napriklad vystavu a ateliér Andrey Simo
Kopeckej v obci Beluj alebo si pozriet obrazy Dominika Hlinku v malej
Zelezni¢nej stanicke v Hontianskych Tesaroch. Chceli ste aj takymto
sposobom predstavit umelcov, ktori v tomto regione Ziju a tvoria?

Iveta Ditte Jurcova:

Ano, bolo to pre nds tplne prirodzené, ale musim povedat, Ze my sme
napriklad o Andrei vObec nevedeli, na td néds upozornila starostka. A som
velmi vda¢na za to, Ze Andrea prisla s touto myslienkou, dokonca musela
urobit nejaké dpravy na svojom dome, zabezpecila stravu a pitnd vodu
pre tcastnikov. Ten dom ma krasnu stard zdhradu a povalu, kde
vystavovala svoje obrazy, ktoré boli in§pirované tilomkami keramiky,
ktoré nasla na svojom pozemku.

Michal Ditte:

Dominik ndm potom, ¢o sme zverejnili, Ze chystdme takyto festival,
napisal, ze kiipil dom v Hontianskych Tesaroch a Ze by sa chcel zapojit do
projektu. Ten dom je vSak mimo trasy, preto sme sa rozhodli pre priestor
nevyuZzivanej stanice, ktord nas velmi fascinovala. Chceli sme upozornit
aj na Julianu Mrvov, ktora zije v Hontianskych Trstanoch, no s jej die-
lom sme boli napokon v Batovciach, teda v podstate aj po celej trase,
kedze Mila Haugova vytvorila basen na zéklade jej obrazu.

Mila Haugova, inSpirovana malbou Juliany Mrvovej, napisala basen
Peregrinatio Perpetua, ktora sa na zastavkach pocas celej trasy zhmotnila
v inStalaciach ceskej scénografky Markéty Plachej. Fragmenty roz-
trasené po krajine sa spojili pocas zaverecného vecera v Batovciach,
kde pani Haugova osobne podpisovala vytlacky basne ilustrované
detailom obrazu Bezzdsahové vizemie (Tatranské denniky) z roku 2018,
ktory bol vystaveny v zahrade Divadla Poton. Vo mne aj v mnohych
dal$ich ucastnikoch zarezonovali tieto instalacie asi najviac. Ako
vzniklo toto vydarené spojenie stiicasného vizualneho umenia, litera-
tary a scénografie?

Iveta Ditte Jurcova:

Vedeli sme, Ze by cesta mala mat nejaky dstredny motiv, ktory by sa
skladal v hlave puatnikov. Preto sme oslovili Milu Haugovd, s ktorou sme
uZ predtym spolupracovali, s konkrétnym zadanim - poprosili sme ju,
aby napisala basen, v ktorej bude 12 dvojversi, pricom kazdé dvojversie
by malo vyjadrovat jednu samostatni myslienku a zaroven by basen mala
komunikovat konkrétnu ideu ako celok. Mila mi eSte pred napisanim
basne poslala mailom tento Julianin obraz, ale nevedela som preco.

Az ked mi poslala hotovi bésen, tak som pochopila, Ze nim bola inSpirova-
nd. Vlastne to stretnutie vizudlnej umelkyne a poetky v jednom priestore,

Juliana Mrvova: Bezzdsahové vizemie (Tatranské denniky), 2018.

Kombinovana technika na pldtne, 270 x 1 400 cm. Obraz vznikol v ramci
rezidencie TATRY73 v Dolnom Smokovci, ktord organizovala Banska St a nica
Contemporary. Foto: Stanislav Piatrik.

Tom Ciller: Elements (In Vitro) 4.1.1. Detail zvukovej inStalacie s priestorovou
malbou v nevyuzivanej vodarenskej budove pri obci Jabloriovce.
Foto: Marek Jancuch.

pricom jedna druhu obdivovali, no nikdy sa predtym nestretli osobne —
len prostrednictvom svojich diel, je krasny pribeh, ktory sme tam chceli
dostat na zéaver festivalu. A s Markétou Plachou sme si velmi porozumeli
v tom, ako to celé uchopit, co by malo dielo timodit, akym sp6sobom by
malo reflektovat krajinu. Ze tam musi byt pismo, lebo vlastne baser je
zachytend v pisani a pismo sa stava vizualnym vnemom, objektom.

Site-specific insStalacie alebo intervencie v krajine od Markéty Plachej
sa dokoncovali doslova len par miniit pred prichodom prvych putnikov
a rozkladali po odchode poslednych. Asi to bolo vel'mi naro¢né z pro-
dukéného hladiska...

Michal Ditte:

Je, samozrejme, vel'ka §koda, Ze sme tie instalacie nezaZili, lebo Iveta
rieSila permanentne naSe performancie a ja som na tych miestach bol bud
den pred divakmi, alebo den po nich. Ale fascinovalo ma, ako sa tcastnici
festivalu tesili na to, Co bude nasledovat. Mali sme obrovské stastie,

Ze nas byvaly riaditel a manazér Michal Somos, ktory odiSiel do Prahy,

sa u nds ndhodou pred festivalom objavil a my sme mu priradili Markétu.
Boli to vlastne traja [udia, eSte Markétina sestra, ktori jazdili na terénnom
aute celé dni od skorého rana do neskorej noci krajinou a instalovali

a balili.

Iveta Ditte Jurcova:

Toto bolo najnarocnejsie, pretozZe tie ostatné veci sme mali pripravené
vopred, minimalne den predtym, ale niektoré boli uz tyzden vopred
nainStalované, ako napriklad Pocta roZku od Davida Demjanovica.

Michal Ditte:

Aj posedy Katky Cakovej sme inStalovali kazdy den pred prichodom
divakov, lebo sme nemali vSetky dohodnuté, Ze ich budeme vyuzivat,

tak aby ndm tam nejaky polovnik nedostal infarkt alebo to nevyhodil.
Preto sme jej diela inStalovali tieZ v ten den, ked divaci putovali,

a deinstalovali vzapati po ich odchode. Velmi romanticky sme si pred-
stavovali aj dielo Petra Kollara 365 (pozostavajice z 365 , kladiacich
cervenych nohavic - pozn. redakcie), Ze sa to bude kazdy den niekde inde
objavovat a bude to velmi Carovné a Ze na to vyClenime jednu dodavku

a troch dobrovolnikov. No v prvy den sme zistili, Ze si to vyzaduje
celodennd pripravu, rozmiestnenie a nasadenie nohavic na vystuze,

Ze naroc¢né je aj balenie, a Ze potrebujeme dve dodavky. Ale uz v prvy den
sa nam nabural plan s doddvkami, dobrovolnikmi a celkovou logistikou.

Styri dni, poéas ktorych sa konali zdzraky °
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Peter Kollar: 365. Les cestou do obce Badarn. Foto: Gabriela BiroSova.

Andrea Simo Kopecka: Human Soil. V§stava na povale domu v obci Beluj.
Foto: Marek Jancuch.

Vigésina diel/zastaveni bolo efemérnych, iné sa opakovali, dalsie sa
rozvijali postupne alebo ich pointa prisla aZ na zaver festivalu, ako to
bolo pri participativhom projekte Miroslava Nicza Krehkd gravitdcia,
v ktorom kazdy z ti¢astnikov na zaCiatku dostal maly solarny panel zo
zahradného lampasika, ktory pocas cesty nosil na batohu a nabijal
slne¢nym svetlom, aby napokon z tychto lampasov autor v posledny
veder vytvoril svetelnd inStaldciu - ndpis WE ARE THE MIRACLE. Co
hovorite na kritiku, Ze ste za vela penazi pripravili podujatie, ktorého
sa zucastnila len mala skupina Fudi a ich skisenost (zazitok) bola jedno-
razova a neprenosnd, a diela, ktoré vyZadovali obrovské mnozstvo
pripravy, existovali len chvilu?

Iveta Ditte Juréova:

Ja si myslim, Ze to je koncept zazraku. NemoZes urobit zazrak, takze
zazrak je vlastne Uplne vynimocny, a zdroven aj pominutelny, ¢ize my
sme vedeli, Ze to je len na okamih. Ale niektoré diela zostali, napriklad
Pocta roZku je stale umiestnend na like nad Batovcami a méze sluzit ako
turisticka lavicka. Tak isto vodareni pri Jablonovciach pomalovana
Tomom Cillerom, kde sa [udia mozu zastavit a nakuknat tam. V kazdom
pripade, tento projekt bol napisany ako viskum komunikécie s divakom,
ako vyvoj modelu nového druhu festivalu, ktory zahfiia viaceré oblasti
ako umenie, turistiku, lokalne aktivity, rezidencie, gastronémiu a tak
dalej. Projekt samotny sa pripravoval tri roky a mal niekolko faz.

A pokracuje. Dokonca Lichtenstajncania ho chci zrealizovat u nich.

Festival Into the Miracles,
medzi Dudincami a Bdtovcami,
Divadlo Péton, Bdtovce

1. - 4. jila 2023

Mila Haugova & Markéta Placha: Peregrinatio perpetua. Instalacia s fragmentom
basne ¢. 2 medzi Dudincami a Dvornikmi. Foto: Gabriela Birosova.

David Demjanovi¢: Pocta roZku. Vyhliadka nad obcou Batovce.
Foto: Marek Jancuch.

Michal Ditte:

A to presne stviselo s tym, co Iveta povedala, Ze je to vyvoj nového modelu
festivalu a ja si aj teraz spdtne uvedomujem, Ze to bolo mozno aj trochu
nase zlyhanie, Ze sme to prezentovali ako hotovy festival a nedeklarovalli,
Ze je to vyvoj, Ze robime nieco Uplne nové a hladame cestu k tomu. Ved aj
ked sa vyvija novy produkt alebo sluzba, tak je to drahé.

Festivalom sa tiahla vyrazna spiritudlna, resp. ndbozZenska linia -
zazraky, put/putnici, zastavenia, ,,sviatyne“ (v posedoch), kostoly,
kaplnky a zvonice ako miesta umeleckych intervencii... Co pre vas
znamend duchovno?

Iveta Ditte Jurcova:

Pochadzam z velmi ateistickej rodiny a v istom ¢ase som pochopila,

Ze mi ten Uplne pragmaticky ateizmus prekaza. MozZno je to aj spojenim

s prirodou a Batovcami, samozrejme aj s dozrievanim a vekom. Zacala
som si uvedomovat vyznam spirituality, ale nie v zmysle naboZenstva,

ale skor v SirSom filozofickom zmysle kontaktu s niec¢im, ¢o nés absolitne
presahuje. Zacala som sama seba chapat naozaj iba ako taku ¢repinku

vo svete. A pochopila som, Ze mi vlastne tento typ rozmyslania velmi
vyhovuje kvoli tomu, Ze mi dava moznost zvladnut tazké situacie v zivote.
Ak to teda spiritualitou vobec m6zeme nazvat, lebo je to mozno iba cesta
za spiritualitou, moZno tam este nie som. Ale aj ta cesta, aj to kracanie ma
znaky spirituality — ked kracas a rozpravas sa s prirodou a sdm so sebou.
Frédéric Gros to ma krasne pomenované v knihe Filozofia chddze, ze put-
nik nikdy nie je sam, lebo aj ked je sam, je zrkadlenim samého seba,

lebo sa so sebou rozprava.

Michal Ditte:

Niektori ucastnici festivalu spomalovali alebo zrychlovali tempo, aby boli
sami. Aj ked bolo vel'mi prijemné kracat s niekym a rozpravat sa a zdielat
zazitky, niekedy chceli byt v predstihu v nejakej kaplnke alebo kostole

a vnimat ten priestor sami. Nemam rad turistické atrakcie typu Notre Dame
alebo Chram sv. Vita v Prahe, pre mnia je ovela zaujimavejsie sadntt si do
kostola v Beluji alebo Jablorovciach a byt tam sam. Ten priestor, ¢i je to
chram, les, alebo divadelna sdla, je naplneny nejakym typom energie.
Juraj Nvota ndm casto hovoril, Ze on ked sedi sam v kostole, tak citi,
kolko tam je odovzdanych modlitieb, a preto tam musi byt neskuto¢ne
vela pozitivnej energie. Ale, samozrejme, aj bolesti a trapeni, vySeptanych
prosieb. A ja to mam podobne.

Styri dni, poéas ktorych sa konali zdzraky
Omar Mirza
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