/41

Ro¢nik XII. / 1,50 EUR

|
!

Revue sticasného vytvarného umenia

Kristyna MikeSova

RoZok v pdrku

Erik Vilim

Juraj Gdbor: Zitie je tvorba

, aniela Carna

ichard Gregor
ojekt uznania
abriela Smetanova
O spolocenskom svedomi

Lenka Kukurova

Zuzana Duchova

Fenomeény v umeni po koronakrize

Bendtské biendle se ptd: Jak spolu budeme Zit?

artin Kochan: Dieta spadlo z preliezky, 2013/2020

| \

d)

JHX

g

V4
(S0

Boyftr



Uvodnik $éfredaktora
Juraj Carny

Biendle architektiry kazdy druhy rok strieda v zdhraddch Giardini,
rozrastajucom sa Arsenale aj po celjch Bendtkach Biendle vytvar-
ného umenia. UZ roky som od zahrani¢nych kuratorov pocuval,

Ze Biendle architektiry je omnoho zaujimavejsie a progresivnejsie
ako to ,,nase” vytvarné. Vyhnete sa povinnym jazddm narodnych
reprezentécii, opakovaniu najdoleZitejSich mien aj mnoZzstvu ¢asto
zbyto¢nych obrazov, soch aj videoinStalacii. Architekti navySe vo
svojich experimentoch a viziach omnoho pregnantnejsie pomentvaja
problémy, ktoré sa tykaju budicnosti [udstva a zdchrany nasej planéty.
Spolocensky angazované témy st tak spracovavané s pomerne jasnym
tahom na branu, nielen metaforickou vizualizaciou znepokojivych
tém. Progresivne presahy architektiry a vizudlneho umenia
nedokazeme postihnit v jednom Cisle Jazdca, pripravili sme vSak
prvy kuratorsky vyber toho najzaujimavejSieho, ¢o sa aktudlne

v priestore medzi umenim a architektiarou deje.
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O Bienale architektiry napisala absolventka Kuratorskych stadii
(Curatorial Studies Institute) Kristyna MikeSova; prierezovy text
o fascinujtcej tvorbe Juraja Gabora Daniela Carnd. Pdsobenie Hot-
Dock Project Space od jeho zaloZenia az do dneSnych dni (par mesia-
cov pred oCakavanym ukoncenim cinnosti) zhodnotil Erik Vilim.
Vo svojej rubrike Najvyznamnejsie diela nasej doby pise Richard
Gregor o soche Martina Kochana Dieta spadlo z preliezky. O skupine
VAL (Voies et Aspectes du Lendemain) Viery Meckovej, Alexa
Mlynarcika a Ludovita Kupkovica piSe Gabriela Smetanova. O vystave
Luba a Moniky Stacho Dva domy jedného pana v erfurtskom kostole
v Nemecku piSe Lenka Kukurova. Zuzana Duchova pripravila druhy
diel textu analyzujtiiceho, kam nas posunula pandémia COVID-19.

Dakujem, Ze si nds Citate, kupujete, podporujete a te$im sa na mozné
osobné stretnutia.
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Vo svojom ¢lanku o dielach Frantiska Studeného v Nitrianskej galérii (Jazdec 37)

som mylne uviedol, Ze sa ich Cast zo zbierky vratila po roku 2001 pévodnym majitelom.
Ziadne dielo Frantiska Studeného zbierku galérie neopustilo. I3lo o dvadsat rokov stary
zamer a za neoverenie aktualneho stavu sa Nitrianskej galérii ospravedliiujem.

Richard Gregor

Vydanie Casopisu z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu
umenia, Fond na podporu umenia je hlavny partner projektu.

Bendatské biendle se pta: Jak spolu budeme Zit?

Kristyna Mikesova

Sedmndcty rocnik bendtského biendle zaméteny na architekturu byl po rocnim zpoZdénim

zahdjen 22. kvétna 2021. Téma letosSniho rocniku How will we live together se v kontextu

pandemie stalo neCekané aktudlnim. Jak na néj ucastnici reagovali? Proc je letos pavilon
Ceska a Slovenska prdzdny? A pro¢ o tom nikdo nepise?

Vlivem nepredvidatelnosti vyvoje celosvétové pandemie muselo byt archi-
tektonické biendle o rok odsunuto. Koncepce vystavy, pripravovana pred
témito udélostmi, nabila v nové perspektivé pandemie na dileZitosti.
Libanonsky architekt a kurator letoSniho ro¢niku Hasim Sarkis komen-
tuje vyber titulu tohoto ro¢niku nasledovné: ,,V kontextu rozsifujiciho se
politického rozdéleni a rostouci ekonomické nerovnosti, vybizime archi-
tekty, aby se zamysleli nad ideou prostor, ve kterych bychom mohli Zit
spolecné s vzdjemnou velkorysosti.“ Prezentované projekty se v ndvaznosti
na hlavni téma vystavy zabyvaly, jak problematikou souziti ¢lovéka
s planetou, koexistenci ¢lovéka s ¢lovékem (FeSeny byly otazky genderové
politiky nebo zacClenéni mensin do spolecenského celku), nechybéla ani
orientace na Ziti s modernimi technologiemi a umélou inteligenci.
Oproti pfedchozim ro¢nikd, se leto$ni biendle rozsitilo o dalsi
ucastniky. Mezi 112 vystavujicimi zemémi nové najdeme také Granadu,
Irdak a Uzbekistan. Kromé arealu Giardini a Arsenale, mohou zajemci
navstivit sedmnact doprovodnych vystav, které jsou k nalezeni v rtiznych
Castech benatského ostrova. S nartistem nové vystavujicich se akce
rozsituje také na pobtezi do industridlni oblasti zvané Forte Marghera.
Do této céasti pristupné pro verejnost, jsou v ramci biendle soustiedény
projekty zamérené na détskou hru, reagujici na otazku: Jak si spolu
budeme hrat? Mezi péti mezinarodnimi Gcastniky miiZeme najit také dvé
Ceska architektonicka studia - Skull studio a Mollo architekti —, ktera
k této prilezitosti spolupracovala na vytvoreni ndvrhu détského hristé.
Autory navrhu s nazvem Off Fence jsou Matéj Héjek a Tereza Kucerova.
Jedinym ceskym vystavujicim v hlavnim aredlu benatského biendle je
architekt Vojtéch Rada. Instalace s ndzvem Soft Architecture je soucasti
konceptu madarského pavilonu, ktery prizval ke spolupraci architekty ze
stati byvalého sovétského bloku. Téma projektu reaguje na velmi aktudl-
ni otdzku naseho prosttredi a pt4 se: Jak ptistupovat k budovam z doby
minulého rezimu?

1. Pohlad na centrdlny pavilon Bienale architektiry 2021.
Foto: Juraj Carny

2. Achim Menges, Jan Knippers (ICD University of Stuttgart /
ITKE University of Stuttgart, Germany)
Material Culture: Rethinking the Physical Substrate for Living
Together. 2021, 1:1 prototyp, skladacka zo sklenenych a uhlikovych
vlakien, 1000 x 1000 x 577 cm. Pohlad do centrélnej vystavy
v Arsenale. Foto: Juraj Carny

Pavilon Ceska a Slovenska - zavieno

Té&Zko pochopitelna je bohuZel situace kolem pavilonu Ceska a Slovenska,
ktery v souCasné dobé zeje prazdnotou. Dle vyjadieni spravce objektu,
kterym je Narodni galerie Praha, zde probiha rekonstrukce. Pavilon byl
uzavien v roce 2019, poté co ho ponicil silny vitr. Jeho nevyhovujici stav
byl vSak zndm uz dfive a zminénd udélost byla jen poslednim hiebikem
do rakve.

Pripravu projektu pro aktudlni ro€nik méla mit na starosti slovenska

strana. Slovy koordinatorky projektu za Slovenskou narodni galerii Moniky
Krémarik: ,,Pévodnd predstava pocitala s opravou objektu v case od ukon-
Cenia tohtorocného (rok 2019 pozn. red.) Biendle do otvorenia prehliadky
budiici rok. Sprdva prizvaného statika vSak formuluje vdZnejsie problémy
so samotnou konstrukciou strechy a predpokladd vyraznejsie stavebné
zdsahy. V tejto veci je pldnované stretnutie medzi zdstupcami MK SR,
MK CR, NG Praha a SNG, na ktorom by sa mal dohodniit dalsi postup
v rieSent vzniknutej situdcie.” K vzajemné dohodé ohledné postupu ale
uz nedoslo a vysledkem je netcast téchto dvou zemi na jedné z nejvyz-
namngéjsich vystav svétového rozméru.

PtestoZe je dlouhodobé déleni spravy pavilonu mezi Narodni galerii
Praha a Slovenskou nédrodni galerii komplikované na trovni administra-
tivni komunikace, nemélo by byt divodem k netcasti. Prazdny pavilon
je neférovym gestem vici Ceskym a slovenskym autortim, ktefi jako by
nem¢éli, co svétu ukdzat. Opak je pfitom pravda. Nehledé na fakt,

Ze letosni ro¢nik ukazal mnohé moznosti vyuziti prostor pavilond, a to
nejen jejich interiérq, ale i exteriéra.

Napriklad Némecko vyuzilo moZnost zprostredkovani svého projektu
skrze virtudlni realitu pouze nactenim QR kédu. Také Kanada pfistoupila
ke kreativnimu feseni pokrytim fasddy textilii, vnitfni prostor budovy
nebyl vyuzit. Dalsi moznosti bylo obestavéni budovy novou konstruket,

k SemuZ pFistoupila napiiklad Amerika. Spatny technicky stav pavilonu,
navic v kontextu ro¢niho zpozdéni zahajeni akce, neni vymluvou.
PtestozZe cela situace rozvitila soukromé diskuse v uméleckych kruzich na
internetu, médiim se naprosto nepochopitelné vyhnula. Prvnim vefejnym
komentafem k situaci byl aZ otevieny dopis Spolku Skutek, publikovany
na webu Artakl.cz.

Zavérem

Letosni roénik architektonického biendle je oproti predchozim vyrazné
scénograficky. Misty instalace plisobi spis jako samotna umélecka dila
nez architektonické ndvrhy. Expozice tak rozhodné nejsou strohé. Evi-
dentni snahou je vykroceni k ekologickému pfistupu ve vystavovani.
Klasické papirové prospekty a brozury byly hojné nahrazeny QR kédy,
a to i v pfipadé oficidlnich material od organizatorii akce. Bez chytrych
telefont je tak navstévnik ponechan Cisté vlastni imaginaci. Co se tyce
otazky vznesené hlavnim kuratorem akce, prezentované navrhy na ni
odpovidaji pomérné jednotné: zit budeme sobé nablizku, hranice budou
zboteny a ptiroda bude respektovana. Po vice neZ rocnim omezeni set-
kavani se zd4 byt vzajemny respekt a blizkost naprosto zdsadni, a to

i v ramci architektury. Co ale budoucnost skutecné prinese, a jestli se
situace kolem pavilonu Ceska a Slovenska nékam posune, teprve
uvidime.

Biennale Architettura
22.5.-21.11. 2022
Bendtky, Itdlie
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RoZok v pdrku

Erik Vilim

Hladat kvality ako programouvi konzistentnost a jasnu zacielenost, vyskumnii prinosnost,
koncepcntl, ideovu ¢i ndzorovo-hodnotovi sudrznost by bolo v pripade galérie HotDock
nielen naivné, ale aj nanajuys mylné. Znamenalo by to v podstate ocakdvat od vystavného
subjektu nieco, comu sa on sdm snazi dlhodobo programovo vyhnut. Inak povedané -
ist proti jeho identite. HotDock Project Space sa od svojho vzniku v roku 2010 vyvijal, rdstol
a — ako to uZ byva s galériami podobného typu - menilo sa jeho zdzemie, ¢lenovia a Ciastocne
aj programové zameranie. Napriek tomu zdkladné piliere jeho identity zostali neposkodené.
Co teda tvori jej jadro? Cim skutoéne je tdto ,,znacka rychleho umeleckého obcerstvenia“

a akym sposobom k nej méZeme pristupovat?

Proti exkluzivite ¢erstvym umenim

Popri galérii HIT, pdsobiacej na nasej scéne od roku 2003, bol HotDock
jednou z mala tohto druhu s dlhodobe;j$im pdsobenim pocas takmer
jednej dekady. Zalozena a vedena umelcami Jurajom Rattajom, Palom
Prekopom, Matejom Bezuchom predstavovala otvorené miesto, ktoré
iSlo proti akymkol'vek prejavom exkluzivity €i elitarstva, avSak bez
toho, aby kvalita jeho vystavnej ¢innosti vyrazne kolisala. Jej vznik —
iniciovany v tom ¢ase este $tudentom VSVU Rattajom — nebol motivo-
vany potrebou vymedzenia sa voci velkym muzealnym prevadzkam
sucasného umenia, uzavretosti society umeleckého sveta ¢i samotnému
trhu (vytvorenie non-profit galérie na Slovensku nie je az taky prob-
1ém...).! Aj v pripade artist-run-space ako formy noninstitucionalizo-
vaného vystavného priestoru existuji malé osobitosti, Casto prave

v nasom stredoeurdpskom priestore, ktoré ho odlisuju od jeho zapad-
nych pribuznych. V nasom prostredi totiz tento koncept tak trochu

»zmutoval® do jeho posttranzitného variantu. Odchylil sa napriklad sa-
motnymi dovodmi vzniku zo strany umelcov, ktori preberali galériu s jej
vyraznou manazérskou, organizac¢nou, ekonomickou, ale aj produkénou
strankou. V pripade HotDock Project Space bolo zalozenie stabilného
priestoru reakciou na absenciu galerijnych subjektov v druhej polovici
nultych rokov, ktoré by prejavovali intenzivnejsi zaujem o Studujucich ¢i
zacinajucich umelcov a umelkyne. V porovnani so Zapadom tu, samo-
zrejme, nebola vyraznd institucionalna diverzita, aj ked’ je potrebné
povedat’, Ze doslo k dynamizacii galerijného prostredia, ktora vystriedala
,»hluché* obdobie prvych rokov nového tisicro¢ia.? Komparacia so zapa-
doeuropskymi Struktirami by nemala taktiez opomenut’ ani finan¢né
zdroje. V naSej lokalnej situécii, poznacenej problematickou transforma-
ciou na trhovll ekonomiku, totiz zasadne chybala podpora nezavislych
iniciativ zo strany sukromného sektoru (az na niekol’ko vynimiek je
absentujuca dodnes).

Dal$im dovodom prebratia vystavnej agendy $tudentmi VSVU bola
aj nepritomnost’ mladych kurdtorov s vnitornou potrebou experimentovat’
a hl'adat’ neobjavené talenty. Existoval tu dopyt po kuratorskych osob-
nostiach, ktoré by zaroven zdiel’ali s najmlad$imi autormi autenticka
genera¢ni blizkost’.> DéleZitym stimulom vzniku HotDock Project Space
bola napokon aj potreba blizsej spoluprace medzi umelcom, kuratorom
a galériou, a s iou spojené naroky na isty produk¢ny servis pre vystavu-
jucich, pri ktorom by galéria nefungovala len ako subjekt pontkajici
strechu a osvetlenie.* Nevyhnutnost’ institucionalnej participacie na
vzniku diela vychadzala — a stale vychadza — zo samotnej povahy praxe
sucasného umenia preferujucej technologicky a medialne hybridné
projekty, ktoré vystavu chapu primarne ako koherentny celok, médium,
ale nie ako prezentaciu Ciastkovych umeleckych diel. V uvodnom
obdobi medzi rokmi 2010 — 2011 sa podarilo otvorit’ okolo 20 vystav
v kratkych dvojtyzdiiovych intervaloch, pocas ktorych boli prezentovani
dnes uz znami umelci ako Lucie Mic¢ikova, Radim Labuda, Jarmila
Mitrikova & Déavid Demjanovi¢ ¢ Maja Stefanéikova. Aj z tohto
kratkeho vypoctu je zrejmé, Ze program galérie bol nastaveny na experi-
mentalnejsie a progresivne prejavy vizualneho umenia, vyhl'adaval diela
s kritickym potencidlom a stcasne preferoval vyslovene trhovo
a zberatel'sky neatraktivne média.

DIY nie ako trend, ale nutnost’

Aj ked’ galéria zaZila intenzivny néstup na scénu v prvych dvoch rokoch
pOsobenia a vytvorila umeleckou komunitou reSpektovanu adresu,
zvySovanie prevadzkovych nakladov, ako aj strata podpory stikromného
subjektu viedli k preruseniu Cinnosti. Ozivenie znacky rychleho obcer-
stvenia umenim prislo v roku 2014 — galéria sa presunula z pévodnej
Grosslingovej ulice do skladovych priestorov v Zimnom pristave, ktoré
ponukli va¢siu vystavni plochu a nové vizualne podnety z jeho okolia.’
Tie sa Casto stavali in§pira¢nym zdrojom jednotlivych vystupov. Absencia
akéhokol'vek kapitalu donutila umelcov vykonat’ murarske, maliarske

a elektrikarske prace ,,vo vlastnej rézii*. Priestor si zrekonstruovali svoj-
pomocne a upravili na prezentané aktivity, aby tak pontkal aspon
zékladné architektonické Standardy galerijnych institacii. Absolutnu
Cistotu, lesk a presvetlenost’ white cube, ktord zbavuje miesto akychkol'vek
architektonickych prvkov prisluchajicich jeho pdvodnej funkeii,

by sme tu hl'adali marne. Pre vystavujacich a vystavujice bola vsak tato
Specifickost’ vyzvou, genius loci tohto miesta stimuloval a podnecoval

k nezvycajnému priestorovému uvazovaniu a intervencidm.

Autenticka diverzita ako vysledok non-hierarchického usporiadania

Etapa v zimnom pristave mala taktiez len niekol’koro¢né trvanie a Hot-
Dock musel v roku 2017 opét’ menit’ svoju adresu. Znova zvolili miesto
mimo centra, tentokrat na terase panelaku v Petrzalke na Topol'¢ianske;j
ulici 12 blizko Technopolu. Okrem novej adresy sa sformoval aj Cerstvy
tim — Juraj Rattaj, Jaroslav Kysa, Roman Bicek, Aurélia Garova a Cudmila
Hrachovinova. Podobne ako v minulosti, aj v tomto obdobi bolo vedenie
striktne zalozené na non-hierarchickom principe, v ktorom kazdy ¢lanok
demokraticky rozhodoval o obsahu programu. Selekcia vystavujucich
bola primarne ramcovana vopred zvolenou témou, ktora vzisla zo vza-
jomne;j diskusie. Program sa v tomto Case viac internacionalizoval, pre-
péjal sa s okolitymi krajinami a institiciami podobného typu (napriklad

vymenny projekt Spoznaj svojho brata I, II, III ¢i PING-PONG, kura-
torka Zlata Borivkova), viac sa zameriaval na kuratorské koncepcie

¢i skupinové vystavy. Okrem objavovania neoverenych za¢inajicich
umelcov a umelkyn (Simona JaniSova, DuSan Prekop, Matuas Pisarcik,
Marek Jarotta, Ivana Durkacova, Jan Skali¢an, Cubos$ Kotlar, Andrej
Zabkay, Tomas Jusko Kocka & Alex Selmeci, Ines Karéakova Dominik
Hlinka, Barbora Zentkova & Julia Grybo$, Martin Hrvol, Ondfej
Houstava a ini), zacinaju v tomto obdobi prezentovat’ aj silné

a ocenované mena mladej a strednej generacie (Rafani, Valentyna Jand,
Jakub Jansa, Tomas Roubal, Milan Mazr, Martin Kohout, Erik Sikora,
Dorota Kenderova, Martin Piacek, Anton Cierny, Katarina Hladekova,
Juraj Kollar, Viktorie Langer, Aron Katvolgyi-Szabo, Jakub Choma, Jan
Gasparovi¢, Lucia Gasparovicova a ini). Dochadza vS§ak aj k roz§ireniu
programu o rdzne sprievodné aktivity — prednasky (Palo Fabus), perfor-
mativne vystupy ¢i videoprojekcie. Pod jeho bohatost'ou sa napokon
podpisala aj vyrazne lepSia dostupnost’ grantovej podpory v porovnani
so zaCiatkami pdsobenia galérie.®

Koniec

Aj napriek tomu, Ze v nasom prostredi vzniklo (aj zaniklo) viacero
galérii vedenych umelcami, HotDock si miesto v umeleckej komunite
udrziaval pomerne dlhy ¢as a svojimi aktivitami — suplujuc Casto po-
slanie zriad'ovanych a prispevkovych institicii — prispel k postupnej
internacionalizacii scény, ktord ma vsak stale esSte v tomto smere ¢o
dobiehat’. Zaroven vytvoril miesto, kde si umelci mohli dovolit’ hl'adat’
a experimentovat’ bez vonkajSieho tlaku. V Case pisania tohto textu
odchadzam z jednej z poslednych vystav HotDock Project Space.

Jeho vynimoc¢nost’ nespocivala len v samotnych vystavnych realizaciach.
Tvorili ho hlavne l'udia s prirodzenym instinktom pre skryty autorsky
potencial a pohanala ho vnutorna dynamika vychadzajtca z autentic-
kého presvedéenia zmysluplnosti kultiirneho konania, a to aj za cenu
vlastnej ekonomickej nestability ¢i straty akéhokol'vek voI'ného Casu.
Dakujeme!

1 SYKOROVA, Lenka: Nezavislé kurdtorstvi ve volném case. Usti nad Labem : Fakulta uméni
a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2016, s. 24 — 25.

2V tomto obdobi posobili napriklad Grosslingova 49, Photoport, Tranzit, Krokus, Enter ¢i znamy Space.

3 Z osobnej komunikacie s umelcami mézem povedat, Ze tento problém pretrvava dodnes.

4 Aj z vlastnej sktisenosti vnimam pretrvavanie tohto nedostatku, a to najmé v regionalnych galériach,
ktoré oc¢akavaju, ze umelec spolu s kuratorom nainstaluji cell vystavu, pripadne si na vlastné
naklady zabezpecia technicku podporu.

5 Do timu sa pripojila v tom ¢ase taktiez Andrea Chrenova.

6  Fond na podporu umenia bol zalozeny v roku 2014, ked’ sa HotDock prestval do Zimného pristavu.
Po prvych rokoch posobenia, konkrétne v ¢ase, ked’ sa galéria presunula do Petrzalky, doslo

k zdokonaleniu dota¢ného systému, pravidiel podpory, ako aj navysSeniu finan¢nych prispevkov.

=

Milan Mazir: n0 way, 2018. Foto: Leontina Berkova

oo

Jan Kekeli, Peter Fabo: In Between, Hot Dock Gallery v spolupraci
s Nevan Contempo, 2015.Foto: archiv Hot Dock Project Space

3. Julia Grybo$ & Barbora Zentkova: One Knot After Another, 2020.
Foto: Leontina Berkova
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Juraj Gdbor:
Zitie je tvorba

Daniela Carna

Juraj Gabor (1985, Lucenec) pracuje so vztahmi

a suvislostami. Medzi ludmi, predmetmi, priestormi
a udalostami. Vo svojom Zivotopise, pri tidajoch

o Studiu, ktoré byvaji niekedy ochudobnené o presné
informdcie o pedagogoch, neselektuje a zmieriuje
poctivo vsetkych, ktori ho pocas $tidia na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave formouvali.
Antona Cierneho, u ktorého v Ateliéri priestorovych
komunikdcii+ koncil Studium, maliarsky ateliér
Jdna Bergera, kde strdvil dva semestre, Milosa Bodu,
Maridna Mudrocha, Emoke Vargovu, pedagdgov
kurzov kresby, Annu Daucikovu, u ktorej absolvoval
predmet videoumenie, Ladislava Carného, ktory
viedol pedagogické studid. Uz tu mbéZeme vybadat
jednu jeho doleZitu charakterovu vlastnost, ktort
premieta aj do tvorby, a tou je citlivost pre kontext

a vedomie suvislosti. Vyznam pripisuje malym veciam
a udalostiam, ktoré mdme tendenciu prehliadat,

a detailom ako stcastiam celku, v ktorom aj to, ¢o sa
javi ako okrajové, méZe byt napokon klucové.
Tvorbou navodzuje nové situdcie, zmenu perspektivy,
vyrusenie zo zauZivaného rytmu. Pootocenim uhla
pohladu vytvdra podmienky, ktoré umoznuju vidiet
a zaZit veci inak, novym osobitym spésobom. Pédorys
vztahov spojenych s obdobim formdcie pokracoval
jeho Studijnym pobytom v estonskom Taline (2008),
rezidenénymi pobytmi na Banskej St a nici v Banskej
Stiavnici (2011) a v juhokérejskom Soule (2013),
zahina aj kameriosochdrsku restaurdtorsku
skusenost pri obnove viedenskej radnice. Profesijno-
ludské skusenosti formovali jeho tvorbu a cit pre
aktudlny stav veci, pre pritomné ,tu a teraz"

v ktorom je obsiahnuté to minulé, ale aj naznacené
to buduce.

Kresba, grafika, socha, objekt, fotografia, video, instaldcia. Jednotlivé
média Juraj Gabor vyuZziva v urcitej logike a symbiéze. To, ¢o ich u neho
spdja, je raciondlna vystavba diel a priestorové myslenie autora, ako aj
remeselnd zruénost a preciznost realizacie. A najma zazitok, ktory autor
na zaciatku zaZije ¢i vytusi, pokusa sa ho analyzovat, vizualizovat

a napokon dopriat aj divakom. V krajine, galérii ¢i v sakralnom priestore.
V detstve chcel byt Juraj architektom a do velkej miery nim dnes aj je.
Ako spomina, stidium umenia ho vSak priviedlo k ovela slobodnejsej
volbe ako pracovat s priestorom.! Vypovedd o tom nielen aktualna Sphéra
v Novej synagége v Ziline (2021), ktori pravom mdZeme povaZovat za
doterajsi vrchol jeho tvorby. Cesta k nej viedla cez mnohé predchadzajice
realizacie pripravené pre konkrétne priestory interiérov galérii aj
prirodnych ¢i primestskych exteriérov, ktoré si zasluhuju pozornost

a dovoluju nam nahliadnut hlbsie do autorovho uvazovania.

Juraj vyrastal v Breznicke na Orave, kde stravil detstvo v tizkom
kontakte a previazanosti s krajinou a Sportom az do stredoskolskych Cias,
ked odisiel Studovat kameriosocharstvo na kosickd SUP-ku. Miesto v jeho
spomienkach majd popri rodinnom hospodarstve, na ktorého chode sa
intenzivne podielal, aj detské hry s bratom-dvojickou, narocné tiry s otcom,
okolita priroda a rieka Ipel, ktord zobrazil aj na jednej z detskych kresieb.
Ako najmladsi Clen rodiny, ktorého Setrili od tazkych prac, mal zaroven
dostatok ¢asu na pozorovanie.? To vnima ako podstatni sticast tvorivého
procesu, ,,zahlbovania sa“ do prostredia: ,,Je pre mria déleZité nielen
miesto, ale aj ¢as: preZit na konkrétnom mieste dlh$ie obdobie a intenzivne
ho pozorovat.“® Genius loci rieky sa viaze aj na rané dielo z obdobia
Stidia na VSVU 47 mostov jednej krajiny (2010). Mapa v podobe rucne
rezaného sadrového reliéfu predstavuje mosty cez Ipel, ktoré v roznych
obdobiach spdjali izemie Slovenska a Madarska a ktorych v ¢ase vytvo-
renia diela existovalo sedem. Adjustoval ju do archivarskeho zasuvkového
boxu, pripraveného na budice odkryvanie vrstiev minulosti a spletitych
vztahov, ktoré sa za nimi skryvajd. Vyuzil kontext diela ako miizejného
expondatu, priCcom sice citlivd a empatickd, no predsa len istt kritiku
muzea ako institicie ndjdeme aj v dalsich realizaciach z tohto obdobia.
Predovsetkym v projekte Nowvd stdla expozicia v Novohradskom miizeu
a galérii v LuCenci, ktora bola jeho diplomovou pracou (2011). Okrem
artefaktovej Casti projektu vystavy tu pracoval aj s formou happeningu
v podobe komentovanej prehliadky, vedenej zamestnankynou muzea,

v prazdnych a oCistenych priestoroch nepritomnej, docasne deinstalo-
vanej expozicie. Navstevnikom rozdal stuple do usi a prazdno galerijného
priestoru zndsobil tichom. UZ tu m6Zeme vybadat zaciatky Jurajovho,

raz pomerne komplikovaného, inokedy jednoduchého uvazovania, ktoré
neskor pomenuje ako snahu ,,vytvdrat prazdno, aby mohlo byt naplnené
ludmi. ... Prdzdno, ktorého obsah si uvedomime v sebe”.* Ista absurdnost
situdcie by mohla poukazovat aj na dlhodobo pretrvavajice problémy
(nielen) regiondlnych galérii, vychadzajtice z nevyhovujtcich a podlimito-
vanych podmienok, ktoré neraz vedu k riziku rezignécie a ,,zakonzervova-
nia“ daného status quo. Juraj Gabor do galerijnej prevadzky aj sam
vstupuje. Kazdy z jeho projektov zahfna nevyhnutni komunikéciu so
zamestnancami, ktori priamo participujd na vzniku diel a v idedlnom
pripade sa s nimi stotoziujud. V jednej z miestnosti zvysil podlahu vystavnej
miestnosti o dvadsat centimetrov a divaka dostal na pomyselny podstavec.
Pevni p6du pod nohami relativizoval aj v instalacii Graddcia (2014)

v luCeneckej galérii Priestor. Podlahu galérie naklonil tym sp6sobom,

Ze zneisteny navstevnik vystupoval k stropu miestnosti po Sikmej ploche,
¢im musel podstupit urcity, v uzavretom priestore aZ klaustrofobicky
diskomfort a silny fyzicky atak. Evokacia krajinnej situdcie vystupu

na vrchol je nasledne ,,odmenend“ pohladom na stmievajticu sa silne
abstrahovanu prirodni scenériu v podobe hodinového videa, otoceného
netradi¢ne na vysku, popierajic na zapade viac prirodzené horizontalne
vnimanie krajiny. Autor, ako o tom sam hovori, sa divaka snazil uviest do
nekomfortnej zény, kde sa zadycha a ani nevie, Ze performuje, Ze on je
tou Zivou zlozkou, pre ktort dielo vzniklo.> Gradacia (fyzicka aj mentdlna),
stipanie, prekonanie vyskového rozdielu bolo pritomné aj v instalacii
Vertikdlna graddcia v prazskej Galérii Kostka v MeetFactory (2016), ktora
bola reinstalovana v Novej synagoge v Ziline (2020). ZaZitok z navitevy
drevenej uziny, konstrukcie schodov, po ktorych divak vystipil do vysky
o0smich metrov, vystizne popisuje Tereza Zachova: ,,Zndte v Zivoté chuile,
kdy jsi dovolite vydechnout a procitit pfitomnou chvili? ... Kdy najednou
vSechno nechduvdte za sebou a citite, Ze prosté jste? Piesne k tomu dochdzi,
kdyz ¢lovek vstoupi do dievené konstrukce. ... DuleZity je vSak ten akt
rozhodnuti. Je to jako v Zivoté. Clovék tusi, co by mél udélat, ale sam sebe
Casto brzdi, neZ se odhodld k pronimu kroku. Je potieba nebdt se a popojit.“®
Azda eSte vyraznejsie ,,bytie v pritomnosti* umoznuje preZzif landartova
instalacia Transfer (2019), drevené schodisko v kopcoch nad Banskou

Stiavnicou, ktoré vedie ku kamennej barokovej soche sv. Jana Nepomuc-
kého. So symbolickym poctom tridsiatich troch schodov (odkazujticich
na , Kristove roky“ autora), evokujicich Scala Sacra — Svité schody na
ndmest{ San Giovanni in Laterano v Rime, po ktorych podla legendy
kracal Jezis Kristus do paldca Pontia Pilata v Jeruzaleme. Nest tieZ
lokalny kontext zostupovania do banickych §tdlni ¢i vystupovania na
znamu Stiavnickd Kalvariu, no najmé upozoriiuji na vyznam prechodu
ako zZivotného procesu, po ktorom uz nie sme rovnaki ako predtym.
Autorska interpretdcia v istom zmysle hovori nielen o tomto, ale aj
o principe dalsich jeho diel, ktory spociva v premene nasho vnimania,
k stiSeniu a scitliveniu. Poukazuje na Jurajovu inklindciu k vychodnym
filozofidm, s ktorymi sa hlbsie zozndmil pocas Studijného pobytu v Korei:
., Toto dielo nie je o tom, aby sme nim presli, ale o tom, aby sme nim
prechddzali. Aby sme sa mu tak pribliZili, ako ¢itam v Tao Te Ting: Kto
ustrnie v polkroku, prestane krdcat."”

Podlahu na rozpohybované viny, ktoré opéat vyzyvaja k netradi¢nému,
tentoraz k striedavo klesajiucemu a stiipajicemu pohybu, spojeného
s fyzickou namahou divdka, metamorfoval v projekte Vinenie (2019)
v priestoroch byvalych kipelov Oblastnej galérie v Liberci. Svojim
dielom vznikajicim na zéklade pozorovani vodnej hladiny a jej
zjednodusenia do znaku vytvoril architektonicky ramec, ktory bol
v Uzadi, no zdroven ako podstavec do istej miery niesol, unésal, hostil
ostatné diela kolektivnej vystavy Mystika hygieny. Podobny princip
uplatnil aj vo Sphére v Novej synagége v Ziline (Completing the Sphere,
2021), ked pocas jej existencie prizyva k intervenciam rdézneho typu
vytvarnikov, kuratorov, performerov, divadelnikov, hudobnikov ¢i
skaterov, co mézeme vnimat aj ako isté gesto skromnosti ¢i pokory,
spocivajice v naruseni absolttnosti, ktorid sféra v sebe ma a evokuje.?
Sphéra je ziroCenim Jurajovych skisenosti, ale najmé jeho uvaZovania,
ukotveného vo filozofii ¢i teérii architektiry (Karl Norbert Schultz a jeho
genius loci, Peter Zumthor), religionistike, s presahom do duchovnej
stéry, ktort povodny sakrédlny priestor synagégy v sebe prirodzene
zahfiia. Drevend konstrukcia Sphéry s priemerom 16 metrov sa pohybuje
na pomedz{ architektiry a sochdrstva, pricom upriamuje pozornost na
neviditelnd gulu, ktord bola architektom Petrom Behrensom pomyselne
vkreslend do projektu modernistickej stavby a kupoly Zilinskej synagégy
v roku 1931 a ktoru Juraj zhmotriuje a vizualizuje.? Odvolédva sa aj na
utopické projekty prospektivnych architektir Skupiny VAL, architektov
Viery Meckovej, Ladislava Kupkovica a predstavitela nového realizmu,
vyznamného Zilinéana Alexa Mlynar&ika, ako je Heliopolis (1968 — 1974),
olympijské mesto vo Vysokych Tatrach, Akustikon (1969 - 1974) ¢i

Pamiditnik E. A. Cernanovi (1974 - 1975), v podobe vznasajucej sa
monumentalnej gule nad krajinou. S Mlynar¢ikom ma spolo¢nu aj
exupéryovsku tuzbu po dosahovani nedosiahnutelného a zachyteni
neviditelného. Podstatny je vSak najma zaZitok navstevnika, ktory sa
vstupom do Sphéry ocitd priamo v stave meditécie, plnosti prezivaného
pritomného okamihu. Bez ohladu na okolnosti a rozpoloZenie, v ktorom
sa prave nachddza, bez nutnosti predchddzajucich priprav, v polgulovitom
priestore s voniou dreva sa ocitne v chradnenom prostredi monumentélneho
a zaroven intimneho ,,materského lona“, kde smie na chvilu jednoducho
iba byt. Sdm so sebou, no s tuSenim niecoho, ¢o ho presahuje. Ako hovori
sam autor: ,,... mojou snahou je vytvorit akési zhustené prostredie, o troska
zhusteny koncentrdt fenoménov prebratych z reality, aby jeho ticastnik
nasiel seba samého, aby sa dostal do redlnej konfrontdcie s vlastnou
aktudlnou situdciou, ktoru prdve Zije.“°

Vztah k prostrediu a krajine je pritomny uz v zakladoch Gaborovej
tvorby. Poas pobytu v Banskej Stiavnici za¢al dokumentovat vysek krajiny
v priebehu dlhotrvajiicej nehybnej performancie s kamerou v ruke.
Autora vo videozdznamoch nevidime, vysek krajiny vS§ak m6Zeme vnimat
vdaka jeho sprostredkovatelskej ¢i zastupnej roli pozorovatela, v ktorej
parafrazuje postavu z romantickych obrazov Caspara Davida Friedricha.
Performativnost je pritomnad aj v jeho menej zndmej ,,chodeckej* akcii
pocas pobytu v kérejskom Soule (20 km chédze po 25 rokoch, 2013),

v ramci ktorej presiel trasu po stopach Sportového chodca, Ceskosloven-
ského reprezentanta Jozefa Pribilinca, prvého slovenského atletického
vitaza olympiddy z roku 1988, ked sa mu podarilo vytvorit olympijsky
rekord. Akciu Géabor sice fotograficky dokumentoval, ale prezentoval ju
tak, ze niekol'kym ludom na Slovensku v Case vyrocia poslal postou

z Korei bobkovy list ako odkaz na vavrinovy veniec vitazov.

V projekte pre Banski Stiavnicu Juraj Gabor v dalSom kroku,
nadvéazujicom na filmové zachytenie horizontu, vytvoril v krajine
,,stabilnt kameru“ ako doc¢asne nainstalovant architektaru ¢i kineticka
sochu velkosti jeho tela - Maly levitujiici objekt ,, Edmund‘ (2011), ktorym
vytvoril dialég s krajindrskou tvorbou Edmunda Gwerka, malovanou
rovnako v okoli Banskej Stiavnice. Autorovi aj ndm, ak by sme na objekt
ndhodne natrafili a nasli spoésob, ako dori vojst, by umoznil ohranicit
a ststredit nasu rozptylentd pozornost: ,,Chcel by som sa pozerat tiplne
vsade, vsetko vnimat, ale ram mi umoZriuje koncentrovat sa iba na jeden
dej.“"' V jeho pristupe k tvorbe je pritomna hravost a radost z objavova-
nia. Ako piSe Vasilij Kandinsky: ,,... na priemerne citlivého jedinca pdsobia
povrchne iba predmety celkom obvyklé. OkamZite sa mu vsak do duse
vtisnii tie, s ktorymi sa stretdva pruykrdt. Tymto spésobom vnima dieta,
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pre ktoré je nové uplne vsetko. Ked dieta vidi prvy raz plameri, chce sa ho
dotkniit, ale spdli sa a zacne sa ho bdt. Neskor objavi dalSie jeho stranky,
..., 8 plameriom je obozndmené a poznatky si uloZi do mozgu. Intenzivny
zdujem o svetlo opadne a viastnost plameria ako zdroja zdbavy nahradi
lahostajnym postojom voci nemu. Svet tak postupne strdca svoje kuzla.“"?
Juraj Gabor patri k tym, ktori dokdzu navodit zazitok z prvotného divania
sa a divenia sa. Skibit racionalitu, intuitivnost a eméciu do vysledného
zazitku. Ako piSe Rosalind Kraus v texte Socha v expandovanom poli

o zemnych dielach landartu, tie st ,,poznacenymi miestami..., niecim

v krajine, ¢o nie je krajinou*, ktoré mozu fungovat aj cez pouzivanie
docasnych znaciek.” Juraj docasnost diel vnima ako prilezitost a vyzvu:

,, Te$§i ma hladanie tej aktudinej formuldcie, na ktord mdm, na ktorti som
dordstol.“™ Jeho pristup je v nieCom podobny procesudlnym intervenciam
Stefana Papéa vo vysokohorskom teréne, kde nechal bivakovat drevené
sochy horolezcov (Bivak, 2008-10). Spomerime tiez analdgiu k landartovym
dielam 70. rokov 20. storodia, ktorych pracovnou metédou bolo pozoro-
vanie obycCajnych dejov, stistredenie sa na ,,pomalsie plynutie, na ktoré uz
dnes nie sme zvyknuti“."® Vnimat pomalost bytia a plynutie ¢asu je len iné
pomenovanie pre stustredeny pobyt a meditaciu v krajine. Michal Kern,
ktory realizoval svoje akcie v liptovskej prirode stistredenym pozorovanim
topenia snehu, tiefiov rastlin, pohybu slnka a ich zaznamenavanim médiom
fotografie, o pobyte v krajine hovoril: ,,Myslim si, Ze su déleZité aj rozhovory
¢loveka so sebou samym. Alebo, ak by som to mal ind¢ pomenovat, rozho-
vory s vesmirnym intelektom, s prirodou. Tento rozhovor by sa mal
odohrdvat vo velkej pokore.“'

V roku 2014 ako vitaz Ceny Igora Kalného udelovanej slovenskym
umelcom v rdmci Zlinskeho salona mladych realizoval Juraj Gabor
samostatnu vystavu Divka pied domem. Odvolava sa na obraz Jakuba
Schikanedera zo stalej expozicie Krajskej galérie vytvarnych umeni. Jej
sticastou bola Zrakovd pyramida, v ktorej zhmotnil Albertiho teériu
ubeznikovej perspektivy obrazu. Na nu, ako aj na predchadzajtci
Stiavnicky Maly levitujiici objekt z roku 2011 nadviazala monumentalna
Zrakovd pyramida (Prdve teraz, 2015 - 2020), objekt, doCasna architektira
¢i rozhladiia v impozantnej prirodnej scenérii Stulovskych skél, so stale sa
meniacim obrazom rytmu prirody vnimanej cez rdm ¢i obrazovku objektu.
Oproti predchddzajticim inStaldcidm v elitnom prostredi galérie vycha-
dzala do vol'nej krajiny, kde bola pristupna bez rozdielu pre kazdého,
prijimala vSetky prirodné zmeny a pohyby, aj pribehy a spésoby videnia
tisicok Tudi, ktoré ju pocas piatich rokov vo vzajomnom dialégu utvarali.

Evokaciou prirodného prostredia, tentoraz v interiéri galérie, bola
Jurajova detsky hrava participativna instaldcia Jarnenie (2018) pre
vystavu Ako na umenie kuratorky Martiny Martincovej v Stredo-

slovenskej galérii v Banskej Bystrici nadvazujica na jeho pracu edukatora
na Stanici a v Novej synagége v Ziline. Juraj tu do $kar drevenych parkiet
,»,sadil“ zelend papierovd travu a k tejto Cinnosti pozyval aj navstevnikov.
Zazelenanie galerijného priestoru mozeme citat ako prenos nepritomnej
prirody do galérie, reflexiu galerijnej prevadzky, ale najma pozvanie

k hravej participacii. Gabor posobil aj ako stredoskolsky a vysokoskolsky
pedagdég, pricom svoje pedagogické posobenie realizoval, rovnako ako
svoju tvorbu, s plnym nasadenim, a navadzal nas vnimat ich vzajomnu
prepojenost. Pracu s detmi predskolského a raného skolského veku,
ktorej sa venoval v spolupréaci s Hankou Hudcovicovou, zameral na
zaklady tvorenia, akym je strihanie, trhanie, lepenie, kreslenie, malovanie.
Vo vysledku akumulovanim tjchto zadkladnych zruénosti menili detsky
ateliér v komplexné environmenty — premenlivé kreativne edukativne
prostredia. Ukazoval tak na aktudlnu poziciu vytvarnika-pedagéga, ktory
principy svojho uvazovania a tvorby prenasa aj do metodiky vyucby Ci
interpretovania vystav inych umelcov. I$lo o akési nepriame kontinualne
nadviazanie na legendarne posobenie ,,ucitelov tvorivosti“, umelcov tzv.
neoficialnej scény ako pedagdgov na zakladnych umeleckych skolach

v obdobi 70. - 80. rokov (Daniel Fischer, Ladislav Carny, Marian
Mudroch, Igor Minérik a i.).

Tvoriva cesta Juraja Gébora je aj vypovedou o vztahu centra a periférie.
Jeho projekty a vystavy boli realizované CastejSie mimo hlavnych umelec-
kych centier, dokonca akoby zamerne daleko od nich. Boli a sti pozvanim
k zastaveniu sa. K tomu, aby sme sa znova naucili mat Cas, aby sme
pocitili reflexiu bytia. Na skodu veci ich vSsak malokto mal mozZnost zazit
vsetky na vlastnej koZi. Asi len s vynimkou autorovho otca, profesiou
stavebného inZiniera, ktory je zdroven supervizorom a podporovatelom
Jurajovych technicky naro¢nych projektov. Poctu mu zrealizoval
v procesudlnej inStaldcii - performancii, kde kraca po stopach otcovej
prace a do rodinného dedicstva, otcovho pantografu, postupne vpichuje
krehké grafitové tuhy z pentelky do kazdej diery zanechanej rokmi jeho
prace v podkladovej rysovacej doske (X fuh do pentelky v doske panto-
grafu, od roku 2014). Juraj svoje diela zaroven projektuje a v pozicii
ideového tvorcu, organizatora, manazéra, stavbyvediceho, remeselnika
a napokon aj edukatora a lektora v spolupraci s mnohymi dalsimi ludmi
a institiciami realizuje. PretozZe jeho projekty spristupnenim divakom
nekoncia, dalej pokracujui vzdjomnym dialégom a prerastaji do novych,
buddcich instalacii. Myslim, Ze sa eSte mame na o tesit.
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1. Juraj Gabor: Transfer / Prechod, 2019. Cerveny smrek, bukové
spojovacie tyce, lokalny kamen, 400 x 1200 x 350 cm.
Foto: Jan Kekeli ©Banska Stanica Contemporary

2. Vystava Simona Gottierovd a Rastislav Podhorsky nasepkdvajii Sphére.
17. 8. - 12. 9. 2021. Foto: Kristidan Babjar

3.,4.,5. Juraj Gabor: Completing the Sphere / Sphéra, 2021.
Miesto-Specificka inStalacia. Foto: Filip Beranek

6. Festival obojzivelného divadla a tanca KIOSK vo Sphére,
29.7. - 1. 8.2021. Foto: Ester Mladenkova

7. Juraj Gabor: Zrakovd pyramida / Prdve teraz, 2015 - 2020.
Drevo, spojovaci materidl, ocelova konstrukcia, stresna izolacia,
745 x 420 x 1800 cm. Miesto-Specificka insStalacia. Foto: Juraj Gabor

8. Juraj Gabor: Zrakovd pyramida, 2014. Kresby technickym perom
na pauzovacom papiery pre vystavu Divka pred domem, 21 x 29,7 cm.
Foto: Juraj Gébor

Juraj Gdbor: Zitie je tvorba / 8 ° 9

Daniela Carna



Juraj Gabor: Zrakova pyramida / Prave teraz

2015 - 2020. Drevo, spojovaci materidl, ocelovd konstrukcia, stresnd izoldcia,
745 x 420 x 1800 cm. Miesto-sSpecifickd instaldcia. Foto: Richard Kohler
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Martin Kochan
DIETA SPADLO Z PRELIEZKY, 2013/2020

Richard Gregor —  umess

Vo svojej rubrike sa planujem dlhodobo zaoberat dielami,
ktoré raz budii v niektorej zo zbierkotvornych galérii sucastou stdlej
expozicie slovenského vizudlneho umenia 1. polovice 21. storocia.

Po dlhom case sa na scéne objavila monumentalna plastika, ktord sa
ideovo vymykéa nepisanému kdnonu, v ramci ktorého musi byt kazda
socha politicky ukotvena. Navyse je to trvacne dielo urCené pre exteriér —
nie, Ze by také u nds nevznikali, ale nie je to Casto a nevenuje sa im
primerana (kontinudlna) pozornost. Skor byva pravidlom, Ze niektoré
trojrozmerné dielo dokaze v aktudlnom kontexte silno zaziarit,

no vzapati sa stava tradicne neupotrebitelnym.

Aj Kochanovo dielo ma v tomto ohlade typicky akcny radius vzniku.
Povodne ho navrhol pre virtualnu galériu, fyzicky ho vsak realizoval az
pol dekddy potom. Je teda, prinajmensom z autorského a kuratorského
hladiska, ¢asom preverené - kritérium dotvarania ¢i dokoncovania diela
z urCitého ¢asového odstupu nie je tak len kapricom starsich autorov,
ktori sa po rokoch zvyknu vratit k svojim starsim dielam. Vyznam ma aj
pre mladsie generacie, najma v dnesnej dobe, ked Coraz vacsiu Cast svojho
pracovného zanietenia venuji sebamanazmentu a stdle mensi cas tvorbe
samotnej. V tomto prehodnocovani asponi mame urcity pomocny indiké-
tor kvality. (Vo svojich textoch pre tito rubriku sa budem tomuto kritériu
eSte venovat.)

V zmysle tektoniky ide de facto o kresbu v priestore, dalo by sa plus-
minus povedat, Ze linie obopinaji hmotu v najnutnejSej moznej miere,
aby dosiahli a udrzali cieleny tvar. (PouZivanie minimélnych vyrazovych
prostriedkov a materialov je, ostatne, dolezity znak Kochanovho rukopisu.)
Ide o spdjany a druhotne upraveny ready-made, niektoré jeho Casti st
autentické, prijaté bezozvysku (hlava, ruky, trup), in€ mierne preformované
(nohy). Formalnou pointou diela je predovsetkym staticky nejasny bod,
na ktorom socha stoji (a drzi) - tato neistota je vSak Cisto optickd. Moze
za nu celkova priehladnost objektu a tieZ jeho prvé osadenie (vo vizudlne
bohatom prostredi). Umiestnenie v anglickom parku navyse vyvolava trvaly
dojem umeleckej intervencie do priestoru s tiplne inym uréenim. Prenesme
sa v Case: v 90. rokoch 20. storoCia sme nachddzali alternativne priestory
pre sticasné umenie v tovarnach ¢i synagégach. Dnes zas ,,preleti anjel“
socialistickej reminiscencie z ihriska nasho normalizacného detstva priamo
do slachtickej zdhrady renesancného kastiela. Navyse, v Case, ked vznikali
podobné preliezacky, bol tento kastiel miestom rekredcie husakovskych

akademickych umelcov. Treba podotknit, Ze dopad dietata z ,,preliezky*
je na toto vSetko prekvapivo lahky, po zraneni ¢i deformadcii ani stopa —
za tento efekt by si Kochanova socha zasldzila trvalé osadenie prave tu.
Kontextudlne sa pontka instaldcia Dusana Zahoranského (Rodina,
2010), ktort vytvoril pre vystavu Jan Mathé — Hladac dobra & Pocty
pre Jana Mathého (Vychodoslovenska galéria Kosice, Povazska galéria
umenia v Ziline, 2010). Do pestrofarebnej preliezacky velkymi pismenami
vpisal do polobliku slovo RODINA, dielo umiestnil na stenu do vysky
a poden na sokel postavil klasickii Mathého sochu Matka s diefatom.
Malo to prinajmensom dve vyznamové roviny. Téma rodiny bola pre
koSického sochara Jana Mathého najfrekventovanejs$im vystupom jeho
krestanského humanistického tvorivého programu. Sochar Dusan
Zahoransky, rovnako rodak z Kosic, mi v debate o svojej pocte povedal,
Ze pravdepodobne prvé volné umelecké dielo, ktoré vo svojom ttlom
detstve (prenesene: z preliezacky) videl, bola Mathého sidliskova plastika.
Kochanova socha nenesie takyto jednoznaény vyznam, ale taktiez
dobre zapada do ramcov jeho tvorby. Nie je u nas vela umelcov, u ktorych
moZeme povedat, Ze si vo svojej Cinnosti trvalo udrzuju urcity stupen
absurdného humoru, ktory do kultdry vniesli dadaisti a surrealisti.
Ten sa v Ceskoslovensku ujal a upevnil pre nespravodlivost a najma
nepredvidatelnost socialistického rezimu v rokoch 1948 - 1989, o cynic-
kosti ,,redlneho socializmu® poslednych dvoch dekdd uvedeného obdobia
ani nehovoriac. Kochan nadvizuje na jednoznac¢né a Casto jednorazové
akéné gesta Ci deklaracie (napr. Kfizovnicka skola Cistého humoru bez
vtipu alebo Bude konec svéta), pricom zo sticasnych autorov mé u nés
blizko k Milanovi Tittelovi, Matejovi Gavulovi alebo Cyrilovi BlaZovi.
Urcité podprahové moralizovanie, ktoré u Kochana stabilne nachadzame,
moZeme pripisat jeho dlhodobej komunikacii s BlaZejom BalaZzom, ktory
uz desatrocia (v minulosti tiezZ s Michalom Moravéikom) formuje vytvarné
ucitelstvo na Pedagogickej fakulte Trnavskej univerzity v Trnave, ktord
Kochan absolvoval. MozZno dokonca povedat, Ze prave v tomto (v dobrom
slova zmysle) moralizovani tkvie zdklad jednej vetvy komunikacie umenia
s nasou aktudlnou spolo¢nostou — pri¢om tato komunikéacia tvori domi-
nantnu tendenciu kultdry desiatych rokov 21. storocia u nas.

Projekt uznania

Gabriela Smetanova

Skupina VAL (Voies et Aspectes du Lendemain) Viera Meckovd, Alex Mlyndrcik, Ludovit Kupkovi¢
v priebehu rokov 1968(72) — 1994 vyprodukovala osem projektov. Pri pohlade na jednotlivé projekty,
na ich teoretické aj praktické vychodiskd, sa postavenie skupiny v rdmci miestneho aj globdlneho
kontextu zdd byt ambivalentné. Prestupuju z miesta na miesto.

Architekt Antonin Stuchl sa 0 VAL-e v ivodnom texte katalégu spreva-
dzajiceho ich prvi samostatnu vystavu na Slovensku' vyjadril, Ze ,,aj
ked sa dd vycitit urcitd myslienkovd spriaznenost s franctizskym Novym
realizmom a tym i medzi Mlyndrcikom a Restanym, neskor tieZ s Ragonom,
ich tvorba sa neuchddza o priazen Ziadnej konkrétnej skupiny, nepodlieha
Ziadnym vzorom ani nenastoluje Ziadnu revoliiciu proti nejakému
akademizmu. Je to len ich vlastnd tvorba, spdjajica techniku a poéziu

s hodnotami celého velkého sveta‘?

Pre skupinu VAL je charakteristicka spriaznenost s konceptom
prospektivnej architektury.® Z pohladu domdacej umenovedy je ¢innost
VAL-u zaradend k neoficidlnej scéne,* architektonickému variantu
konceptudineho umenia,® neokonstruktivizmu,® dematerializovanému
umeniu.” Z pohladu architektiry je davana do kontextu monumentalizmu
neskorej moderny.® Tvorba skupiny VAL je oznacovana za vedeckd,
filozoficku, poeticki. Za intelektudlny dnik ,,inde“. Je synkretickou
udalostou na pomedzi architektiiry a umenia, ked sa v ich totalitou
zosilnenom vztahu vyjadrovalo jedno slobodnejsie jazykom toho
druhého, na zdklade obojstrannych tnikov.

Projekty skupiny VAL st poctami. Niektoré explicitne, ale myslim si,
Ze vsetky st nejakou formou pocty nieComu alebo niekomu, kto jej bol
hodny. Rozmyslala som, ako sa méze pocta materializovat v projekte,
ako sa prejavuje pocta ako sposob tvorby (architektiry).

,,Nikto ma nepresvedci, Ze Einstein nevedel delit a ndsobif. Nikto ma
nepresvedci, Ze Cézanne, Seurat, kubisti, surrealisti etc., etc. objavili nieco
z nicoho. Ti velki nesmierne turdo bojovali a strddali, aby nasli to malé
zrniecko - indc klendk ich existencie - tvorivy moment, ktory znamenal
Pridanie. Toto Pridanie minulému, no zjavené véniou a dychom sucasnosti.
Pridanie je mostom, ktory potom dovoluje dalsiu nadvéznost na budticnost.
Tak to vZdy bolo.*® (Alex Mlynar¢ik, z korespondencie s Tomasom Straussom.)

Argillia, ,ready-made Statu®, je rozsiahlejsi projekt Alexa Mlynarcika,
ktory zacal rozvijat priblizne od roku 1972 so svojimi priatelmi a zndmymi
z celého sveta (ktori sa stali jej ob¢anmi aj hodnostarmi). Argillia, , kralov-
stvo odinakial“, ktorého kralom sa stal Mlynarcikov priatel ,,Ondrej
Kristofik zvany Fajkar, je v prvom rade ,,poctou obycajnému cloveku“.
Ako vysvetluje Mlynarcik dalej, ndzov tohto §tatu pochadza z latinského
slova argilla, argillae - {lova hrnéiarska hlina, a teda Argillia je kralovstvo
hlinené.” | Krajina bez hranic! Krajina bez moci! Krajina ludskych snov,
tuzob. Ldsky. Krajina priatelov. Krajina veselého bytia.“" Argillia je hra,
,,ktorej pravidlami bola odvrdtend strana mocenskej skutocnosti“. V prie-
behu ¢asu nadobudla mnozstvo institticii po celom svete a medzi nimi aj
Narodné zhromazdenie.

Jednym z poslednych projektov skupiny VAL je budova Narodného
zhromazdenia Argillia (1980 - 1994), celosvetovy parlament umiestneny
na ostrovoch Bora Bora vo Francuizskej Polynézii, v prostredi, ,,ktoré je
krdsne i symbolické zdroven, ochrannd hradba koralovej lagiiny zadrZiava
burlivé vody na hladine nekonecného ocednu. Jedinecné prirodné
prostredie je idedlne pre stretnutia, meditdcie, pre zmierenie.“"* Budova
Nérodného zhromaZzdenia je sticasne poctou franctuzskemu architektovi
Claudeovi-Nicolasovi Ledouxovi (1736 — 1806) a koncepéne prameni
v jeho projekte Maison des gardes agricoles - Dome polnych strazZcov.
Budova Nérodného zhromazdenia je poctou jednému z architektov, ktorych
Emil Kaufmann v polovici 20. storocia regeneroval a nazval revolucni.’
Tito architekti (Ledoux, Boullée, Lequeu) sa podla Kaufmanna snazili
o obnovu discipliny, o inovaciu. Hladanie povodu architektdry tohto
obdobia zaroven korelovalo s hfadanim zakladu novo sa formujtcej
(obcianskej) spolo¢nosti. Tym, Ze boli tito architekti aktivni pocas
poslednych rokov monarchie, a niektori pokracovali aj po Francizskej
revoldcii, v ich tvorbe sa podla Kaufmanna zrkadli nepokoj doby.

Projekt i
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,,Podobnost medzi mnohymi prdacami Ledouxa a tymi sticasnymi
nenechdva Ziadne pochybnosti o tom, Ze anticipoval budticnost... Ledoux
bol medzi proymi, ktori zvizualizovali novy formdlny idedl.“'* Vo svojich
projektoch sa postupne vzdaloval tradi¢énym (barokovym) principom,
prostrednictvom elementarnych geometrickych tvarov hladal nové
a rovnocennejsie sposoby usporiadania elementov, kompozicie budov.
Kaufmann povazuje prave Dom polnych strazcov za jeden z jeho
najodvaznejsich projektov. Dom polnych strazcov je stcastou navrhu
zamku na panstve v Mauperthuis, ktory si u Ledouxa objednal markiz
Montesquiou-Fezensac, nikdy vSak nebol zrealizovany. Dom je dokonald
gula umiestnend v zapustenej ,,vani®, pristupnd styrmi mostmi - schodis-
kami na kazdej zo svetovych stran. Ledoux sleduje symbolicky vyznam
architektonickych foriem. Gula je podla neho ,,velkolepa a vjznamna
ako pyramidy“.

Ledoux bol reflektovany aj v naSom domacom kontexte. Kratku
kapitolu mu venoval Jiti Hrliza vo svojej antolégii utopickych konceptov'®
ako zastupcovi architektov, ktori sa ,,hlavne v poslednej dobe predmetom
zdujmu pri hladani zdrojov a koreriov modernej architektiiry“.!®

Narodné zhromaZzdenie Argillia je poctou Ledouxovi, je interpretaciou
Domu polnych straZcov. Skdsim rozobrat to, ¢o sa od jedného k druhému
udialo, a sformulovat, ¢im by mohol byt Ledoux pocteny.

Iné sd v prvom rade prostredia, v ktorych sd objekty uloZené. Dom
polnych strazcov je zapusteny v polnohospodarskej krajine, okolo sa past
ovce a svieti slnko - rozraza oblaky. Budova Narodného zhromazdenia je
vloZend do lagtiny ostrovov Bora Bora, s¢asti vhibena do pevniny a jej
sopeénych pohori.

Pre (revolu¢nu) architektiru 18. storocia bol vztah k prirode dolezity.
Bolo to obdobie Rousseauovho navratu k prirode, Laugierovej primitivnej
chaty. Architektira chcela byt s prirodou v symbidze, byt jej metaforou.
Dom polnych strdZcov moze odkazovat k sinku, ktoré tvori spolu s mrakmi
podstatnt Cast zobrazenia. MoZno je dolezity ich vztah - pocasie ako
dolezity faktor polnohospodarskeho tspechu. Narodné zhromazdenie je
inde. Nachadza sa sice uprostred juzného Pacifiku, ale v ostrovnej lagtine,
ktora vyvolava pocit pokoja uprostred divokého oceanu. Na mieste Co
najviac odtrhnutom a izolovanom od ohnisk civilizacie, zaroven v luxus-
nom dovolenkovom rezorte, v idylickej prirodnej krajine. Narodné zhro-
mazdenie je premiestnenim Domu polnych strdZcov do nového kontextu,
architektira straca priamy metaforicky vztah s krajinou v opozicii
k tomu, ako to bolo u Ledouxa.

Budova Narodného zhromazdenia Argillia sa na prvy pohlad zda byt
totozna s Domom polnych strazcov. Oba objekty pozostavaji z hlavného
objemu (gule) a podstavy (vane), v ktorej st nejakym spdsobom uloZené.

9N}

Styri mosty - schodiska so vstupmi orientovanymi na $tyri svetové strany
st pritomné v oboch verzidch. Ledoux svoju gulu relativne stabilne ulozil
na zem, je vnorena vo svojej podstave (vani), gula VAL-u vo svojej
podstave plava.

Pravouhla vafia Domu polnych strazcov, ktord je ponorena v zemi, sa
pri Narodnom zhromazdeni meni na pologulovd misu ponorent vo vode.
Gula, ktora bola zafixovand, pripttana k zemi, sa v pripade Narodného
zhromazdenia odputava, plava. Jej volnost nie je absolttna, jej Styri mosty
- schodiska ju pevne spdjaju s podstavou a nakoniec aj s pevninou. Zda
sa, Ze ¢im je gula volnejsia, tym je viac gulou-ideou. ,,Nakoniec, sféra je
hlboko atektonickd forma - bez zdkladne, oddelend svojou dokonalou
pravidelnostou od gravitacnych sil, je vlastne metaforou beztiaZovosti,
oddelenia sa od Zeme.“"

Ledouxov zZiak Jean Nicolas Sobre takéto oslobodenie metaforicky
naznacil vo svojej verzii plavajucej gule Temple I’'Immortalité — Chramu
nesmrtelnosti, v ktorom podla Hriizu dovadza princip gulovej Struktiry
do dokonalosti. Ide o ,,monumentdlnu zasadaciu sieri vo vniitri presnej
gule, ktorej dokonalost zrejme nechce narusit ani Ziadnou oporou, a preto
ju kresli ako pldvajticu na jazere“.'® Zatial Co si Hrliza zrejme myslel,

Ze ide o celd gulu, v skuto¢nosti ide o plavajiicu pologulu s priemerom
priblizne osemdesiat metrov, taktiez s otvormi na styroch svetovych
stranach. Chram mal byt umiestneny na jazere na Champs Elysées® tak,
aby jeho odraz vo vode pri sledovani z urCitej vzdialenosti vytvaral zdanie
dokonalej celej sféry. Chram nesmrtelnosti nie je iba architekttrou, ktora
chce byt metaforou prirody, ale kompletizuje sa v spojeni prirody

a architektury, je prirodou tvoreny.

Idedlom novej (prospektivnej) architektiry, ku ktorej sa VAL hlasi,
bolo odpttanie sa od zeme, ktoré stvisi s prognézami postupného
preludnenia, nadmernej koncentracie ludi v mestdch, ale aj degradacie
zivotného prostredia vplyvom akcelerujticeho spriemyseliiovania...
svojim spésobom nemozZnosti sa na nu viazat. Kym Sobre dosahuje
oslobodenie (ideal gule) ildziou, VAL ho demonstruje technickymi
prostriedkami a konstrukénymi moznostami. Obraz, ktory Sobre vyvolal
cez metaforicky vztah s prirodou - projekt prospektivnej architektiiry
rieSi raciondlne.

Ked sa pozriem na ovce na jednom obrazku a sopeéné pohoria na
druhom, uvedomujem si, Ze mierka objektov nemdze byt ta ista. Dom
polnych strazcov mé priemer priblizne 20 metrov (10 toises),? zatial
¢o gula Narodného zhromazdenia 230 metrov. VAL Ledouxov objekt
naftikol viac ako desatndsobne. Pre porovnanie, notoricky znamy
Boulléeho Cénotaphe de Newton — Newtonov kenotaf méa priemer
priblizne 150 metrov.

Element, ktory naruisa abstraktnost celého objektu a mohol by
naznacovat mierku Domu polnych straZcov, su dvere.! V projekte VAL-u
sa ten isty element stava velmi nejednoznaénym. Proporcne zostava
rovnaky a pokial si neuvedomime celkové zvac¢Senie objemu, vytvara
dojem totoZnosti oboch objektov. Pre urCenie velkosti objektu je
nevypovedny. Ide o monumentalny vstupny portal, transformovany
na vstupny priestor, ktory ma sirku priblizne 18 a vysku 40 metrov.

VAL Ledouxov dom monumentalizoval v zmysle absolitnej velkosti —
jeho zvacsenia, a aj inym vyznamom - zmenou vyuZitia objektu ddleZitou
svetovou institiciou. Toto je forma doslovnej pocty - monumentalizacie -
nafiknutie Ledouxa. Navyse, gula sa javi ako idedlna forma pre demon-
Straciu dolezitosti aj rovnosti. Gula nie je o vyske ani rozlahlosti, je

o velkosti — objeme v najCistejsej forme. Neprevldda v nej Ziadny smer,
nemd smer. Nie je zakorenena v nicom, nema nad alebo pod, je bez
hierarchie. Tym sa legitimizuje ako symbol svetového parlamentu.

V teérii architektiry 18. storocCia sa pouzival (okrem inych) pojem
caractre, ktorého vyznam si jednotlivi architekti definovali r6zne,

ale priblizne islo o vyraz funkcie domu. Nie vSak v tZitkovom alebo
konstrukénom zmysle, ale v zmysle symbolu, ktory vyvolava asociacie

a vychovava.?? Dom ukazoval svojho obyvatela, svoj obsah. Osobity
pripad tohto uvazovania bola architecture parlante, ktora je spajana
hlavne s revolu¢nymi architektami. Budova vysvetluje svoju funkciu
alebo identitu cez svoje formalne atribtty.

Interiéry Domu pol'nych strazcov a budovy Narodného zhromaZzdenia
st uz Uplne inymi situdciami. Dom polnych straZcov ma trojpodlazni
klasickd devéatstvorcovi dispoziciu, na prizemi sa nachddzaju skleniky
a stajne, na hlavnom poschodi Styri izby a spolo¢nad centrdlna kuchynia,
na vrchnom podlazi sa nachadzaju skladové priestory. Ledoux vklada do
sférického obalu ortogonalny raster stien, relativne prakticki dispoziciu
stavia do protikladu k idealnemu objemu. Obyvatelnost je obetovana
symbolickej hodnote geometrickej formy.

VAL vnttro svojej gule kompletne zmenil. Vychadza z predispozicie
samotnej formy (gule) a vyuZiva ho ako panoramatick tribtinu - férum
a 16Ze vyslancov narodov hornej a dolnej snemovne. Zdvojeny plast
obsahuje administrativne a technické priestory, v pologulovej vani st
hotely, spolocenské priestory, miesta pre kultiru a Sport, ale aj technicka
a dopravnd infrastruktiru. Gulu napliiaji funkéne logickejsim a vyzna-
movo adekvatnejsim obsahom.

Vnitorna struktira Domu polnych straZcov je v kontrastnom vztahu
so svojim obalom a praktickd ndpln s vyrazom domu ako celku. Ledoux
sa hlavne vo svojich neskorsich pracach postval od tradicného konceptu
jednoty smerom k dekompozicii. ,,V jeho hladani novych priestorovych
rieseni sa Ledoux stal skutocnym predchodcom dvadsiateho storocia.“?
Jeho budovy sa javia ako vzajomne prestupujiice sa hmoty alebo ako
asamblaZe nesuhlasnych, kontrastnych, disproporénych elementov.

V pripade Domu polnych strazcov ide o akusi disociaciu interiéru
(obsahu) a exteriéru (obalu). Dom polnych strazcov, obyvatelny dom,
nie je monumentalny svojimi rozmermi ani praktickou napliou.
Pritom, ako som uz spomenula, je otazne, ¢i tu nie je zvolena forma

a jej symbolicky vyznam svojim pouZitim trivializovana. V pripade
Narodného zhromaZzdenia to uz otdzne nie je. Monumentalny vyraz
geometrickej formy, podporeny nafiknutim rozmerov, sa zd4 byt
priliehavejsi k novej naplni budovy.

Narodné zhromaZdenie je aktom vyprazdnenia a opatovného naplnenia.
Ukazuje Dom pol'nych strazcov ako formu vyznamni samu o sebe.
Projekt Narodného zhromaZzdenia si berie za svoj zaklad dom, ktory
predstavuje priklad spochybriovania tradicie (alebo len zauzivaného
spOsobu jej udrziavania) a nového hladania vyrazu. Tento dom, ktory sa
uz sam pontuka ako sihrn Casti, dalej rozklada, formalizuje a monumen-
talizuje, ¢im z neho vznika forma. Tymto procesom, vyprazdnenim
a naplnenim, sa forma Domu polnych strazcov stava nositelom kontinuity.
Sposobom schizofrenického prenasania tradicie. Monumentom, ktory
moZe ¢asom nabrat vyznamy, menit vyznamy, ale stale je monumentom —
Zivym.

Neviem, ¢o je skutocnym dévodom pocty skupiny VAL tomuto
architektovi. Popisala som Cast toho, ¢o som videla. Pocta Ledouxovovym
projektom predstavuje aj dalSie stvislosti — mo6ze to byt kontext obdobia
formovania sa obcCianskej spolo¢nosti, materializacia novych idedlov
v navrhoch obcianskych budov, filozofickejsi a koncepcnejsi pohlad
na architektiru... MoZno vzdanie pocty vzdavaniu sa rutiny.

1. VAL / Viera Meckova, Alex Mlynarcik, Ludovit Kupkovic:
Ndrodné zhromaZdenie Argillia, VAL, 1980 - 1994.
Foto: Ludovit Kupkovic¢

2..4.,6. VAL / Viera Meckova, Alex Mlynarcik, Ludovit Kupkovi¢:
Maison des gardes agricoles, Claude-Nicolas Ledoux /
Ndrodné zhromaZdenie Argillia, VAL, 1980 - 1994.

3.,5. VAL / Viera Meckova, Alex Mlynarcik, Ludovit Kupkovic:
Maison des gardes agricoles, Claude-Nicolas Ledoux /
Ndrodné zhromaZdenie Argillia, VAL, pddorys a rez, 1980 - 1994.

1 Vystava VAL - Cesty a aspekty zajtrajska sa konala v roku 1996 v Umeleckej besede
v Bratislave, nasledne v roku 1997 v Galérii Klasik v Ziline. Bola to zarovei ich prva vystava,
na ktorej sa odprezentovalo vsetkych osem projektov.

2 KUPKOVIC, Ludovit - MECKOVA, Viera - MLYNARCIK, Alex: VAL Cesty a aspekty
zajtraj$ka (kat. vyst.). Zilina : Expresprint, 1995, 159 s.

3 Tedriu prospektivnej architektiry definuje Michel Ragon v publikacii - RAGON, Michel.

O vivrons-nous demain. Paris : Edition Robert Laffont, 1963. V Ceskoslovensku vysiel
nasledne aj Cesky preklad - RAGON, Michel. Kde budeme Zit zitra. Praha : Mlada fronta, 1967.
V roku 1965 vysiel manifest skupiny GIAP (Groupe International d’architecture prospective),
ktorej iniciatorom bol aj Michel Ragon. Koncom 70. rokov vydal publikaciu - ,,encyklopédiu*
prospektivnej architektiry, v ktorej sa objavuje uz aj projekt skupiny VAL. - RAGON, M.
Histoire mondiale de l‘architecture et de | ‘urbanisme moderne. Prospective et futurologie.
Paris : Casterman, 1978.

4 BARTOSOVA, Zuzana: Napriek totalite. Neoficidlna slovenskd vytvarnd scéna sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov 20. storocia. Bratislava : Kalligram, 2011.

STRAUSS, Tomas: Slovensky variant moderny. Bratislava : Pallas, vydavatelstvo SFVU, 1992.
KURACINOVA-JANCEKOVA, Viera: Neokonstruktivizmus v slovenskom vytvarnom umeni
(kat. vyst.). Trnava : Galéria Jana Koniarka, 2000.

7  Tento termin pouZiva Hrabusicky vo svojom texte Umenie fantastického odhmotnenia
v katalogu k vystave Slovenské vizudlne umenie 1970 — 1985, usporiadanej Slovenskou
narodnou galériou na prelome rokov 2002 a 2003 v Esterhazyho paldci. Priblizuje nim
specificky charakter konceptudlneho umenia na Slovensku.

8 DULLA, Mati§ - MORAVCIKOVA, Henrieta: Architektiira Slovenska v 20. storodi.

Bratislava : Slovart, 2002.

9  Z osobnej koreSpondencie s TomaSom Straussom. List napisany v Bratislave, 14. jila 1979.
Korespondencia bola publikovana In: STRAUSS, Tomas. Slovensky variant moderny.
Bratislava Pallas, vydavatelstvo SFVU, 1992, s. 197.

10 MLYNARCIK, Alex: P. S. Zdpisky z cesty A. M. Samizdat, 2011, s. 197.

11 MLYNARCIK, Alex: P. S. Zdpisky z cesty A. M., s. 197.

12 KUPKOVIC, Ludovit - MECKOVA, Viera - MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty
zajtraj$ka (kat. vyst.). Zilina : Expresprint, 1995, s. 93.

13 KAUFMANN, Emil: Three revolutionary architects Boullee, Ledoux, and Lequeu.

In: Transactions of the American Philosophical Society, New Series — Volume 42, Part 3, s. 434.

14 KAUFMANN, Emil: Three revolutionary architects Boullee, Ledoux, and Lequeu, s. 479.

15 HRUZA, Jifi: Mésta utopistii. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1967.

16 HRUZA, Jifi: Mésta utopistil, s. 47.

17 VON FALKENHAUSEN, Susanne: The Sphere Reading a gender metaphor in the architecture
of modern culty of identity. In: Art history: Journal of the Association of Art Historians 2,

20 (jtin 1997), s. 238 — 267, ISSN 01416790, s. 246.

18 HRUZA, Jifi: Mésta utopistil, s. 68. ,Jeho Zik Jean Nicolas Sobre dovddsi tento princip do
krajnosti v ndvrhu Chrdmu nesmrtelnosti jako monumentdlni zasedaci siné uvniti piesné
koule, jejiz dokonalost ziejmé nechce narusit ani Zddnou oporou, a proto ji kresli jako plovouci
na jezere.

19 COLLINS, George R.: The Visionary Tradition in Architecture. In: Bulletin The Metropolitan
Museum of Art. Volume XXVI, Number 8, april 1968, s. 314.

20 Toise bola dlZkova miera vo Franciizsku pred Franctzskou revoliciou, 1 toise sa rovna
priblizne 1,96 metra.

21 Palladidnske (benatske) dvere, motiv, ktory Ledoux variuje takmer vo vsetkych svojich
projektoch. ,,The transformation of the Palladian motif, too, have deep significance. Originally
this motif meant the supremacy of the central portion, and the integration of all its parts; it was
a true symbol of baroque order. Ledoux again and again deprived the motif of this meaning by
various modifications.“ - KAUFMANN, Emil: Three revolutionary architects Boullee,
Ledoux, and Lequeu. s. 530.

22 KRUFT, Hanno-Walter: Dejiny tedrie architektiry. Od antiky po sticasnost, s. 176.

23 KAUFMANN, Emil: Three revolutionary architects Boullee, Ledoux, and Lequeu, s. 488.

In his search for new spatial solutions, Ledoux became the true precursor of the twentieth
century. In ever varying attempts he wanted to present buildings as aggregates of interpenetrating
masses; or as piles of stepped off units (motif of contrasted sizes); or as assemblage of

incongruous elements (motif of contrasted shapes).*

Text vznikol ako stucast vyskumného projektu VEGA ¢.1
/0286/21- Inovacie v architektire 20. storocia.
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O spolocenskom svedomi

[.enka Kukurova

Budova Reglerkirche v nemeckom meste Erfurt je
impozantnou gotickou pamiatkou postavenou na
prelome 12. a 13. storocia. Priestor, ktory najskor
sluzil radu augustinidnov, sa pocas reformdcie stal
evanjelickym a za ¢ias DDR bol miestom uréenym
pre cirkevnu hudbu. V sticasnosti stoji vedla ulice
nazvanej podla Jurija Gagarina, spravuje ho
evanjelicka cirkev a casto sa v riom konaji
ekumenické bohosluzby. Touto pohnutou historiou
a roznorodym charakterom je toto miesto velmi
blizke vystave Luba a Moniky Stacho, ktord mapuje
stav krestanskych chrdmov a synagog v rozlicnych
slovenskych mestdch. Vystava s ndzvom Dva domy
jedného pdna sa v erfurtskom kostole konala pocas
leta 2021, fotografie boli nainstalované na stendch
hlavnej lode chramu. Vystava otvorila témy ddovnej
i neddvnej minulosti, tolerancie a spolunaZivania
ndboZenstiev a vztahu ku kulturnemu dedicstuu.

Rozsiahly fotograficky cyklus autorskej dvojice pochadza uz z rokov 2008
az 2011. Je prezentovany vo forme pendantov - dvojic fotografii, ktoré st
vo vzadjomnom dialdgu. Prave tato forma posuva fotograficky celok z roviny
dokumentarnej do roviny konceptualnej. Na jednej z dvojice fotografii je
vzdy interiér krestanského chramu, na druhej je zaber do vnitra synagogy,
obe stavby pritom pochadzaji vZdy z rovnakého slovenského mesta. Na
prvy letmy pohlad nie je viznam hned zrejmy, pretoZe zatial o krestanské
chramy su jednoznacne identifikovatelné, priestory synagdg maju velmi
rozli¢ny raz: niekedy je to zrekon$truovany interiér, omnoho castejsie je
vsak priestor zanedbany alebo priamo prebudovany na tplne iny tcel,
vratane posiliiovne, baru alebo skladu. Vzhladom k ¢asu vzniku fotografii
(pred jednou dekadou) je fotograficky cyklus zachytenim danej doby -

jej spolocenského nastavenia a mentélnej atmosféry. Od doby vzniku
fotografii bolo na Slovensku zrekonstruovanych alebo Ciastocne opravenych
niekol'ko synagég, ktoré sii na vystavenych snimkach este v zlom stave:
napriklad v Ludenci, Stupave, Ziline &i Senci.

Na zaciatku 20. storocia bolo na Slovensku Standardom, Ze mesta mali
okrem niekolkych krestanskych chramov rozliénych vierovyznani aj syna-
gbégu, pripadne i viacero ortodoxnych i neologickych synagég. Zatial co
krestanské chramy prezili druht svetovi vojnu a aj naboZenstvu nenaklo-
nend totalitnd dobu, synagdgy sa po vojne obnovy a poévodnej funkcie
nedockali. Etnolég Peter Salner v texte k vystave konstatuje: ,,Pod vlddou
komunistickej strany zaZili aj krestanské kostoly taZké éasy, pretoZe ateis-
tickd komunistickd ideoldgia potldcala vietky vierovyznania. Napriek
prenasledovaniu vSak bola ich situdcia menej beznddejnd, zrejme aj kvoli
poétu krestanskych veriacich.“! Salner v texte tiez hovori o tom, Ze zatial
¢o komunisticka strana po skonceni druhej svetovej vojny Casto preferovala
vyuZzitie synagdg pre kultirne tcely, nestretavalo sa to vZdy s otvorenostou
zidovskej obce, ktorej nabozenské predpisy nedovolovali vyuZitie svéto-
stanku pre zdbavu. Zo synagég sa tak po vojne Casto stali sklady alebo
sypky. Komplexny sibor dévodov a rozhodnuti v priebehu druhej polo-
vice 20. storoCia, pri ktorych hral nezanedbatelnt tlohu aj prezivajuci
antisemitizmus, vyustil do stavu, ked ostalo po novembri 1989 na

Slovensku len minimum synagog, ktoré boli ako také vobec oznacované.
Spominam si na obdobie 90. rokov v mojom rodnom meste Kosice, ked
bol fakt, Ze koSicky Dom umenia je byvalou synagégou, informaciou,

o ktorej sa zvy€ajne mlcalo.

Tuto atmosféru postsocialistickej doby velmi vystizne zachytavajia
fotografie Luba a Moniky Stacho. Obzvlast paradoxne posobia dial6gy
dvojice fotografii, na ktorych je duchovny krestansky priestor v kontraste
s komerénym vyuzitim byvalého Zidovského duchovného priestoru. Cha-
rakter 90. rokov pripomina zédber do nevkusnej, vykachlickovanej recep-
cie no¢ného klubu v Tvrdosine. Byvald tvrdosinska synagdga sa dostala
do rik sikromnych majitelov, ktori v nej vybudovali diskobar, kaviaren
a hernu. V podstate beztrestne a svojvolne prestavbami znicili hodnotnid
stavbu. Nedavno pamiatkovy trad budove na Ziadost majitela zrusil Statat
kultirnej pamiatky. Tento pripad je pomerne typicky pre porevolu¢nt
dobu a ilustruje vtedajsie a dodnes prezivajice mylné presvedcCenie, Ze
sikromny majetok a sprava su v zdsade lepsie ako sprava Statna a verejna.
Absurdne posobi aj zdber na posilnoviu v byvalej neologickej synagoge
v Komarne, lezecki stenu v Zlatych Moravciach, ¢insku restauraciu vo
Zvolene ¢i sklady tovaru v Huncovciach a v PreSove. Postsocialisticky
urbanizmus sa pritom podpisal aj na Gpravach exteriérov budov, ktoré st
niekde dodnes pokryté reklamami. Pri prehliadke vystavy je mozné pustit
sa do tvah, Ci by nebolo lepsie nezrekonstruované pamiatky zakonzervo-
vat a pockat na zmenu doby, bohuzial s rizikom, Ze sa pamiatky lepSich
Cias uz nedoziju.

Témy vztahu ku kultdrnemu dedic¢stvu, uchovéavania a vyprazdnenosti
duchovnych a kultirnych hodnét st viak len Sastou vystavy. Dalsia rovina
je kontrastnejSia: stav zZidovskych svatostankov je v dvojiciach fotografii
postaveny do paralely so stavom krestanskych chramov. Hoci ani kres-
tanské pamiatky nie sd v idedlnom stave, rozdiel je oCividny. Obzvlast
viditelné je to napriklad v Sastine-Strazach, kde davy veriacich a duchov-
nych na katolickej puti ,,koreSponduji“ s prdzdnym a znicenym
interiérom synagdégy. Tomuto kontrastnému vyznamu nie je mozné
vyhnit sa obzvlast pri prezentédcii v Nemecku, kde tvori vyrovnanie sa
s problematikou holokaustu jeden z pilierov spoloCenskej diskusie. Pri
prezentacii vystavy na Slovensku a v Ceskej republike konstatuje Lucia L.
Fiserova: ,,Napriek tomu, Ze katolicke, pravosldvne a protestantské chrdimy
pésobia na fotografidch plnsie, Zivsie, pozitivnejsie, projekt Dva domy jed-
ného Pdna nemd mat konfrontacny charakter. Domnievam sa, Ze autorom
i§lo predovsetkym o poukdzanie na spolocné korene Zidovsko-krestanskej
Eurdpy, ako aj na spoloéné rizikd duchouvnej devastdcie.”* V brozirach,
ktoré vysli k vystavam vo Frankfurte a v Erfurte, sa uz vacsina textov od
rozliénych osobnosti dotyka témy holokaustu, vratane textu slovenského
honorarneho konzula pre Hesensko pana Imricha Donatha, ktorého
rodina zazila holokaust na Slovensku.® Vystava je v tomto kontexte
a umiestnenim v evanjelickom kostole najméa vyzvou k tolerancii
stvisiacej s historickou pamatou.

Lubo Stacho sa vo svojej tvorbe zaoberd problematikou Zidovstva
a holokaustu uz od polovice 90. rokov 20. storocia. Pozornost vzbudila
jeho vyrazna vystava na tdto tému s nazvom Pldtna spomienok a zabud-
nutia v roku 1997 v Synagoége — Centre sicasného umenia v Trnave.
Zéber z tejto vystavy je jednou z fotografii cyklu Dva domy jedného Pana
(pendant tvori zaber na adventisticky krst v bazéne). V priestore synagogy
Stacho rozvesal mnozZstvo platien na spésob suSiacej sa bielizne. Na niekto-
rych platnach boli vytlaCené nezretelné rozmazané portréty konkrétnych
0s0b, vacsina platien vsak ostala bez potlace. Kuratorka Jana Gerzova
k vyzneniu vystavy hovori: ,,Problém nereprezentovatelnosti holokaustu,
pochybnosti o moznosti vizudlne vyjadrit hibku tejto tragédie sa v instald-
cidch vytvorenych pre trnavsku synagogu transformouval do Specifického
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ikonografického motivu — tematizdcie prazdna. Objavuje sa v podobe
bielych pldtien bez stopy, symbolizujticich obete holokaustu (L. Stacho)...*
Stachova vystava v trnavskej synagdge vychadzala z fotografického cyklu
zameraného na ['udi, ktori prezili holokaust na Slovensku. Jeho vyskum
bol realizovany spolu s Nadaciou Milana Simecku. Zatial ¢o na vystave
v Trnave boli portréty ludi so zavretymi oCami eSte prezentované ako
neostré a tazko identifikovatelné, o autor sltbil portrétovanym, neskor
niektori z nich neanonymne sthlasili s vystupovanim v autorovom filme.’
Okrem vystav v trnavskej synagége sa v 90. rokoch konali aj vystavy v At
Home Gallery v synagége v Samorine. Tieto kultirne aktivity uZ v tej dobe
predznamenali v stiCasnosti rozsirené vyuzitie synagdg na kultiirne tGcely
a urcite prispeli, rovnako ako samotné vytvarné projekty, vratane diel Luba
Stacha, k postupnému odtabuizovaniu témy holokaustu na Slovensku.
Vystava Dva domy jedného Pana sa svojim charakterom dotyka prob-
1émov doby neddvno minulej, no zahfiia v sebe aj dejinny rozmer. Ten vo
svojom texte k vystave zddraznil erfurtsky biskup Ulrich Neymeyr, ktory
sa vyjadril aj k historickym krivdam: ,, Ze su krestania a Zidia oznacovani
ako surodenci vo viere, md svoje hlboké opodstatnenie. Toto blizke
pribuzenstvo bolo po mnoho storoci zo strany krestanov zazndvané
a zraniované. Krestania Zidov diskriminovali, vyluc¢ovali ich zo spolocnosti,
prenasledovali a zabijali. Protiklad udrZiavanych kostolov a znicenych
synagog, ktoré zobrazuje vystava Dva domy jedného Pdna, pripomina aj
tuto skutocnost. Tdto tmavd stranka cirkevnych dejin je pre mria stdle
aktudlnou pripomienkou toho, kam méZe dospiet antisemitizmus a anti-
judaizmus. Preto povaZujem ako krestan za svoju povinnost zasiahnuf,
ak su prezentované antisemitské alebo antiZidovské pozicie - bez ohladu
na to, ¢i tieto hlasy prichddzaji od krestanov, alebo nekrestanov.“®
Vypointovanie vztahu k dejinam odkazom k sti¢asnosti a budicnosti je
hlasom, ktory na Slovensku, obzvlast v ¢ase parazitovania kotlebovcov
na krestanskych témach, zaznieva z cirkevnych kruhov zatial velmi mélo.
Ostéava dufat, Ze tento hlas zosilnie. Projekt Luba a Moniky Stacho vypo-
veda aj o aktualnom stave nasho spolocenského svedomia a pozerd sa
do budtcnosti.

1 SALNER, Peter: Wie verschieden doch die Héuser des einen Herrn sind. In: brozira k vystave Zwei
Héuser eines Herrn, Deutsches Kulturforum ostliches Europa, 2021, druhé vydanie, s. 12, preklad
citatu L. K.

2 Lucia L. Fiserova v knihe STACHO, Lubo: Moja krajina. Zlin : Kniha, 2011, citované z web stranky:
https://www.photorevue.com/archiv/2011/09.

3 Zivotny pribeh pina Donatha spracovala organizacia Post Bellum, rozhovor vysiel aj v Denniku N,
uverejnené 21. 3. 2021: https://dennikn.sk/2287917/pochadza-z-vyznamnej-zidovskej-rodiny-imrich
-donath-sa-rozhodol-emigrovat-v-stephansdome-slovensko-zviditelnuje-vo-svete/.

4 GERZOVA, Jana: Pamdt miesta. Galéria Jana Koniarka v Trnave, Slovart, 2018, s. 13.

5 O svojich vytvarnych projektoch s témou holokaustu sa autor rozpraval s Janou GerZovou v rozhovore,
ktory vznikol pre webovy portal Artdispecing: https://www.artdispecing.sk/tv-channel/dialogy-
s-vytvarnikmi/lubo-stacho-5-navrat-stratenych/.

6  Erfurtsky biskup Ulrich Neymeyer v brozure k vystave Zwei Hauser eines Herrn, Deutsches Kultur
forum Gstliches Europa, 2021, druhé vydanie, s. 3, preklad citatu L. K.
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Lubo a Monika Stacho: Presov/Zmiesany tovar v neologickej synagoge
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Lubo a Monika Stacho: Lucenec/neologickd synagoga
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Fenomény v umeni po koronakrize

Zuzana Duchova

Od vyhldsenia novej pandémie ubehlo vyse jeden a pol roka. Podla viacerych sprdv z EU
patri Rulturny a kreativny ekosystém medzi najviac postihnuté krizou COVID-19.

Kombindcia restriktivnych hygienickych pravidiel a hospoddrskej recesie sposobila okamZité
poklesy vynosov a hotovostnych tokov, ako aj zrychlenie Strukturdlnych zmien.
Usporiadavanie prezencnych vystav umenia sa v roku 2021 obnovilo, ide vsak o ndvrat do normdlu,
alebo tplne novy svet? Sme krehki, kym rozsah nasich problémov je obrousky a pocet obeti pandémie stupa.
Co sa deje vo vizudlnom umeni? Tak ako iné odvetvia sa zo vSetkych sil snaZi udréat rovnovdhu.

Arteterapia pre vsetkych

Ak mate pribeh, ktory mozete povedat, mbzete byt umelcom. Svet s koro-
nou je velmi nepredvidatelny. COVID-19 je novou, do zna¢nej miery
spolo¢nou globdlnou skisenostou. Kym za ,starého normalu“ bola
vacsina ludi presvedCend, Ze nie st dostatoCne zrucni na to, aby vytvorili
umelecké dielo, pocas dlhych lockdownov objavili svoj skryty talent

v zaplave neCakaného volného Casu. Na tejto tvorbe ja azda viac ako
vysledna kvalita a vyuzitie v ramci sveta umenia zaujimavy moment cesty
- tvorby. Ako odbornici na umenie by sme mali dokdzat nazerat na tieto
prady s uréitou davkou otvorenosti a [udskej laskavosti. Umenie pomaha
precitit informacie a vysvetlovat ich inymi sposobmi. Azda sa tento lock-
downovy moment stretnuti s umeleckou tvorbou v ¢o najviac pripadoch
pretavi do profesiondlnej roviny, a to v zmysle tvorby, podpory a v porozu-
meni umeniu.

Prezentovanie svojej viac ¢i menej profesionalnej, pripadne vydarenej
vizualnej tvorby na internete priam explodovalo zo vsetkych Casti postih-
nutého sveta na jar roku 2020. Oblibenymi motivmi tejto tvorby su
najmé okolnosti Zivota okolo nas. Reportazna kresba zachytava prchavé
momenty, rozmohli sa napriklad zobrazenia zdravotnikov na zachrannej
misii. Hranice medzi umenim a gyéom su v tomto pripade velmi indivi-
dudlne a nem6zeme vSetko automaticky zavrhnut bez brania ohladu na
kontext. Je umenie privilégiom, alebo je brané ako nieCo samozrejmé?
Mo6Zu udia Zit bez umenia? Pre mnohych ludi je urcita umelecka
alebo kreativna ¢innost nutnou ,,potravou” pre zdravy Zivot, podobne
ako zakladné fyziologické potreby. Umenie poméha vidiet svet vinom
svetle, dokaze povznasat, navrhovat rieSenia. Na individualnej i globdlnej
drovni.

Arteterapia je profesia v oblasti dusevného zdravia, ktord vyuziva
aktivnu tvorbu umenia, tvorivy proces, aplikovant psychologicku teériu
a skusenosti s psychoterapeutickym vztahom.! Arteterapeuti si vyskoleni
v umeni a terapii. Tvorba umenia a spracovanie emécii nam pomahaja
popisat reakciu na pandémiu, ktorou méze byt aj trauma. Toto mozZe viest
k zlepSeniu dusevného zdravia: pokial sa problémami zaoberame okamzite,
neodkladdme ich nespracované na neskér. Koronakriza priniesla zvySeny
vyskyt tizkosti a smuitku. Schopnost venovat sa umeniu podla vyskolenych
arteterapeutov umoznuje klientom (Tudom) vizualizovat emociondlne
zazitky a umoznit inym stat sa ich svedkami. Ked sa stretavame s novymi
okolnostami, potrebujeme si na ne vytvorit nové reakcie. Proces ,,tvorby“
je jadrom tejto terapie. Pre mnohé osoby je tazké nachadzat slova
a verbalizovat svoje prezivanie, umelecky jazyk ich teda mo6Ze oslobodit
a vratit im kontrolu nad komplikovanymi situaciami.

Pomocou terapie umenim vieme urobit zo strachu objekt, ktory moze
byt skimany a manipulovatelny. Tato globalna skisenost méze byt trau-
matickou v mnohych aspektoch, nemame podklady na pracu v novych
podmienkach, chybaju zdroje, ludi na celom svete zasiahli straty - ¢i uz
blizkych osbb, spolo¢enského kontextu, skiisenosti, financii. Rozsirila sa
nebyvala troven stresu. POGsobenim masovych médii otupievame, dehu-
manizdcia nakazenych na Cisla Statistik desenzitivizuje zmysly. V ramci
kolektivneho boja o prezitie sa Casto toleruje predtym spoloCensky
netolerovatené. Umenie poskytuje holistickll perspektivu nazerania na
svet a snaZi sa svojou podstatou prekondvat zacyklené negativne obrazce
spravania neveduce k Ziadanym rieSeniam.

Globalna domaca karanténa, aka bola nariadend na jar 2020 v ,,zapad-
nom svete“, poukazala okrem moznych psychickych tazkosti vyplyvajtcich
z izolacie a naruSeného rytmu sveta, na otazku kvality individualneho
byvania. Co robi zdomu domov? MoZno je to aj pritomnost umenia.
Spolu s miliénmi dalSich obyvatelov svojich modernych a sti¢asnych
obydli sme si kladli otazky o prevadzke nasich dni a nasich kazdodennych
zivotov. Intenzita kontaktu s domovom poukazovala na pozitiva, ale aj
negativa. Mnozstvo videohovorov navodzovalo int realitu a postvalo
uroveni sikromia do dalSich rovin. Karanténa z mnohych z nas urobila
objavitelov domovov.

Umelci ludom

Zaciatky pandémie COVID-19 st rozhodne charakterizovatelné
entuziazmom a vierou v spolupatri¢nost ludi. Postupom Casu sa verejny
diskurz do urcitej miery otupil a témy sa menia. Mnoho umelcov organi-
zovalo tiez v pociatkoch pandémie praktické dobrocinné zbierky pre
zdravotnictvo a podobne. Hudobnici a spevaci organizovali koncerty

v priamom prenose z domova, s ciefom zdielat v tychto tazkych ¢asoch
hudobnd radost. Mnoho svetovych muzei spristupnilo zbierky virtudlne.
Dansko-islandsky umelec Olafur Eliasson patri k svetovo uzndvanym
autorom, ktori sa vyjadruja k pal¢ivym spoloCenskym problémom, ako je
klimaticka kriza. V Casoch vypuknutia pandémie zdielal ilustraciu, ktord
venoval priatelom a rodine, a SirSej komunite. Obrazok nas povzbudzuje,
aby sme sa naucili byt starostlivejsi a boli prepojenejsi so sebou navzajom
a so svetom. (https://www.designboom.com/art/olafur-eliasson-shares-
message-of-hope-coronavirus-lockdown-03-30-2020/)

Ako aktivita solidarity a podpory najmé nasich vizualnych umelcov
vznikla aj skupina CoronART z iniciativy umelkyne Ivany Satekove;j.

Jej motto znie: , Spravme z koronakarantény kreativnu vyzvu. Obrdzky,
fotografie, sochy, grafiky ... hocico vytvorené pocas karantény sem zaves,
nech vytvorime mald online galériu v tomto frustrujiicom obdobi.”
Zamerom bolo vytvorit kreativny priestor pre l'udi, ktori mézu zdielat

s ostatnymi, Co vytvorili poCas koronakrizy. Skupina sa z uzsieho okruhu
napokon rozréastla na vyse 9 000 ¢lenov. Sdtekova m4 ambiciu kuratorsky
vyber z diel vzniknutych pre tito skupinu presunit aj do galérii. Jej hlavnou
obavou z toho, ¢o pride po korone, je [udska povrchnost. Pri administro-
vani tejto experimentalnej online galérie sa stretla aj s negativnymi reak-
ciami a kolisavou kvalitou prispevkov. Vo svojich intimnych kresbach

z tohto obdobia ironizuje konzumny spOsob Zivota a podliehanie strachu
bez studia naozaj overenych odbornych podkladov.

Za zmienku stoji online galéria na Instagrame Coronart Gallery, ktora
je podobne kuratorsky vedenou zbierkou vizualnych pribehov k téme
koronakrizy, mé vSak vac¢Siu medzindrodnu zékladiiu. Vizudlna kulttra
okolo nas dostava momentalne zabrat, nekonecné variacie kontextov
rusok, dezinfekénych prostriedkov a symbolov virusov doslovne zaplavili
verejny priestor. Je zarazajuce, aky Siroky zasah majd niektoré vizualne
mémy. (https://instagram.com/coronart.gallery?utm_medium=copy_link)

Verejny priestor - ulica a internet

Okrem umelcov na volnej nohe zasiahli nové opatrenia aj jednotlivé galérie.
Zo vsetkych sil sa rozbehli v tstrety novym moznostiam a nutnostiam
préace s publikom. Pracovnici galérii a ich tvorivy potencial rozhodne
nacreli na dnd svojich moznosti. Ked umeniu chyba komunikaény a kon-
frontacny aspekt, chyba velka zlozka impaktu umenia, uznanie, porozu-
menie, stretnutie, siznenie. Radikdlny prechod mnohych kultirnych
foriem do virtualneho prostredia sa stal novou vyzvou a polozil aj celkom
nové metodické otdzky. V prostredi muzei a galérii ide najma o problém
prezentacie umeleckého diela v originali verzus jeho (digitdlna) képia.
Autenticita priameho zazitku divaka stoji proti nekonec¢nej virtudlnej
ponuke projektov na internete. Pre muzed a galérie je odvratenou stranou
tejto mince velkd konkurencia inych zbierok, nehovoriac o tzkosti bez-
radného divaka, ktori moze vyvolavat mnozstvo dostupného umenia
bez patricného kuratorského ramca. Kurétori sa tieZ presunuli do online
vysielania ¢i prikrocili k natdéaniu videi. Sériu videoprednasok o sti¢asnom
umeni odstartovala napriklad galéria DOT v Bratislave a mnohé dalsie.
Vyhodou sa ukazali vystavné priestory priamo susediace s aktivne
vyuzivanym verejnym priestorom, vyklady a velké okna - LAB v Kunst-
halle, Bohéma gallery. Aj formaty povodne zamyslané dominantne na
otvoreny verejny priestor, ako Biela noc ¢i Potulna galéria, dostali zabrat
v konfrontécii s prisnymi hygienickymi opatreniami. Aj outdoorovy festi-

val Pohoda, ktory déva priestor vizudlnemu umeniu, sa konal v obmedzene;j
podobe. Vonku sa virusy $iria tazsie, idedlne to vSak nie je. O verejnom
priestore v stvislosti s pandémiou pise aj znamy dansky urbanista Jan
Gehl (pozri: https://gehlpeople.com/). Dansko bolo jednou z prvych kra-
jin, ktoré zaviedli tvrdy lockdown. KedZe na pandémiu nebola dostupna
ziadna oCkovacia latka ani liek (stav z jari 2020), fyzicky priestor sa stal
mechanizmom boja proti Sireniu virusu a predchddzania jeho Sireniu.
Spbsob, akym mestd vyuzivaju verejnu sféru, sa stal tiez sticastou odpovedi
na pandémiu a sticastou manazmentu pohybu a prevadzkovych vztahov
obyvatelov. To m0ze mat okrem zrejmych vplyvov na zdravie aj daleko-
siahle socidlne a ekonomické dosledky. Ockovanie a teplé pocasie
prinieslo urcitd dlavu z izolacie, avSak navstevnost kultirnych podujati
je stale skor rozpadita.

Vratia sa veci niekedy do povodného stavu? Spomenime si, ako fungo-
vala bezpecnost letisk pred 11. septembrom. Tato kriza ukazala silu zmeny
spravania - Ci st ludia adaptabilni, alebo aky velky vplyv m0Ze mat adap-
tacia na nasu spolocnost - socidlny, environmentalny a, samozrejme, aj
ekonomicky. Pandémia ukazala, ako nerovnomerne je verejny priestor
rieSeny v mnohych mestach, najmé v chudobnych stvrtiach, kde je malo
spolo¢nych priestorov, ako su zelené plochy, parky alebo detské ihriska.
Kvalita bezprostredného okolia obydli je dblezita pre zniZenie stresu,
zlepsenie psychiky a pohodu. Kriza poukéazala na nutnost budovat dobré
verejné priestory s dobrou dostupnostou a adrzbou. Aj pre stretdvanie sa
s umenim.

Ako si poradime s preludnenostou a hygienou sticasnych velkomiest
a slumov? Ked v 19. storo¢i prestaval Georges Eugene Haussmann cen-
trum PariZa, boli zdemolované preplnené stredoveké Struktiry a nahradili
ich velké presvetlené triedy. Posledné desatrocia funguje aktivny diskurz
o malych socidlnych bytoch a zmieSanych funkciach v stvrtiach. Mozno
nés aktudlna situdcia s dlhodobym potencidlnym nebezpeéim infekcie
donti opét sa vyhybat priliSnej hustote zastavanosti. Zladit dlhodobé
urbanistické plany s ,, konanim“ pandémie je novou vyzvou poslednych
dni. Mozno sa naucime kultivovat a ocenovat to lokélne, aby sme sa
potom opét mohli naplno vydat do velkého globalneho sveta.

Do verejného priestoru pozyva v lete 2021 aj Galéria umelcov Spisa
s projektom U-points a rovnomennym vedeckym symp6ziom. Prinasa
uceleny stpis socharskych realizacii vo verejnom priestore na tzemi
regionu Spis s komplexnou fotodokumentaciou, spolu 87 socharskych
realizacii z okresov Gelnica, KeZzmarok, Levoca, Poprad a Stara Luboviia.
Uzemie regiénu Spis skryva ,nevidené®, Gasom zabudnuté a v meniacom
sa prostredi splyvajice socharske objekty, ktoré vznikali od 50. rokov
20. storocia az po stcasnost. Tieto socharske realizacie predstavuja zrkadlo
doby a charakterizujd pristup spolo¢nosti k uplatiiovaniu vytvarného
umenia vo verejnom priestore. V kontexte dnesnej doby vzbudzuju viaceré
otazky - napriklad: aké umenie ostane vo verejnom priestore po nds?

SofistikovanejSou odpovedou (aj) na pandemické opatrenia bol pro-
jekt kuratorky Ludmily Kasaj Polackovej v Nitrianskej galérii s ndzvom
Do prirody galérie?. Ide o Gvahu trosku (post/huméannu) o spravant,
postaveni, vnimani jedinca (umelca/¢loveka). Navstevnik galérie je kon-
frontovany so stopami (metaforami) prirody prenesenej do galérie pomo-
cou vytvarnych artefaktov. Text dalej vysvetluje: ,Sticasnost podrobuje
nds vlastny egoizmus skuskam - su skusané vlastné limity nasej fyzickej
a psychickej imunity. V tomto obdobi, hoci vicsina z nds redlne doteraz
nezazila skutocne vel'ké Zivorenie (fyzické, psychické, citové ¢i materidlne),
sa ucime nové veci o sebe samych. Zistujeme, Ze svet sa v istom smere
zbldznil a my ako jeho sucast s nim. Opdf raz zistujeme o sebe, Ze sme
naivni rojkovia, presvedceni o svojej sebastrednosti, Zijiici vo vlastnej
bublinke iluzii a predstdv. Svet na zemi, ako ho spozndvame, je dotvdrany
nasimi réznymi socidlnymi bublinkami, ktoré na seba nardZaju, praskaj,
zanikaju, aby sa vytvorili nové. A my si myslime, Ze sme ich univerzom,

a priroda, ktorej sme suicastou, sa tomu len prizerd, ¢asto tahd za kratsi
koniec, lebo s ludskym egoizmom nebojuje, je to pod jej troveri, kedZe vie,
Ze aj tak to vZdy bude ona, ktord md posledné slovo o osude ¢loveka. Tak
radi ju chceme pokorit, zvitazit, hrdit sa v nej, avsak ona je nezdvisld,
preto sa ¢lovek casto utieka k prirode, ldka ho jej nezdvislost od neho.*
Vystava ma aj svoju virtualnu verziu.

Vystavy, ktoré nikto nevidel

V roku 2020 vzniklo mnoho umeleckych podujati s, pre, napriek aj kvoli
COVID-19. Mali minimum Zivych divakov v osobnom kontakte, ich dolezi-
tost je vSak na mieste spomentt aj pre scénu samotnd. Jednou z hodn6t
umenia je prindSanie kvalitnej verejnej diskusie. Projekt 7x7 Sedem
slobodnych tvah o umenti, kolektivne dielo kuratorov SNG, reaguje na
rozmach online kultiry pocas karanténnych opatreni pre pandémiu
COVID-19. Digitalna stopa SNG bola pomerne markantna uz aj pred nou,
rozsirenie online ponuky v novych podmienkach bolo pre pracovnikov
teda prirodzené. Povodne format zamyslany na doplnenie stalej ponuky
fyzickych vystav sa stal na pér tyzdnov taziskovym. Koncept vystavy sa
stal znacne flexibilnym v institicii, ktorej prevadzka sa ,,bezne“ diala za
konzervativnych okolnosti s vopred uréenym dlhodobym planom. Je to
vystava, ktora rozhodne postiva do popredia kuratorov. Neprinasa nové
diela, prinasa nové pohlady. V jednotlivych vystavnych miestnostiach
maju navstevnici moznost vidiet diela komentujtce rézne témy ¢i aspekty:
Iba oci (Katarina Bajcurova), O zdravotnikoch medzi umelcami (Vladimira
Biingerova), O jedle v galérii (Katarina Chmelinova), Sedem grafickych
pohladov na divadlo (Martin Ci¢o), Sedem (vz)rusok o zlozitych vztahoch
duse, tela a latky (Lucia G. Stach), Zlato & umenie (Dusan Buran),

O uzdravujucej sile prirody (Lucia Almasiova). Za priaznivych okolnosti
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je v plane kolekcie priebeZzne menit a vystavu aj takto prispdsobit tekutej
dynamike jej virtudlneho vychodiska.

Slovenska narodnd galéria zmenila v roku 2021 svoju dlhodobu stratégiu
na ak¢éntu improvizaciu. Narodn{ galerie v Prahe bola niitend popasovat
sa s vyzvami umeleckej inStituciondlnej prevadzky pri pripravach medzi-
narodnej vystavy Rembrandt: Portrét ¢lovéka. Organizacia vypoziCiek
takychto umeleckych diel je finan¢ne a ¢asovo ndroény projekt. Narodni
galérie vystavu spolu s Wallraf-Richartzovym mutizeom v Koline nad
Rynom pripravovala pat rokov. V Nemecku mala expozicia premiéru na
jeseni 2019, na sklonku marca 2020 sa mala stahovat do Prahy. Viac ako
stovka expondtov vSak zostala za uzavretymi hranicami, rovnako ako
dalsie diela, exkluzivne urcené iba pre Prahu. Vystava bola presunuté na
termin september 2020 — marec 2021. Coskoro vSak musela byt pre
opatrenia, ktoré sprevadzali druht vinu nékazy, 14. oktébra uzavreta.
Vzhladom k zahranié¢nym vypozi¢kdm nebolo mozné vystavu predliZit.

Hodnotou za investované prostriedky mal byt kontakt divakov s origindlmi.

Vystava DESIGN IS NOW! s podtitulom Ludia sa stali ndvrhdrmi.
Dizajnéri zostali l'ud'mi. Vytvorena v Slovenskom muzeu dizajnu jeho
kurdtormi a kurdtorkami predstavovala prave spominany prierezovy pristup
aby spolocne hladali rieSenia problémov, a spolu s kreativnym sektorom
vyznamnou mierou prispel k zvlddaniu pandémie choroby COVID-19,
ktorej dosledky su pre samotnych dizajnérov, dizajnérske stadid, firmy
a vyrobcov v mnohych pripadoch znicujice. Pre mnohych ludi sa mimo-
riadna situdcia stala vyzvou pre tvorbu, ktorej vysledok branil rychlemu
Sireniu virusu, pomédhal ndm prekonat izolaciu alebo zachraroval [udské
zZivoty. Bolo to vdaka tomu, Ze prejavili velkti mieru empatie, pracovnu
flexibilitu a organiza¢nu samostatnost. Ludia sa stali ndvrharmi. Dizajnéri
zostali [ludmi. Vystava mapovala aktivity vytvarnikov, dizajnérov, dizaj-
nérskych Studii, vivojarov, §kol, vyrobcov, ale aj neprofesionalov pocas
pandémie a v tematickych okruhoch predstavovala najvyraznejsie feno-
mény skusky udskosti a spolupatri¢nosti. Cielom bolo zmiernit dosledky
krizy na oblast dizajnu a zdroven hladat cesty, ako mdze dizajn pomoct
ostatnym dodlezitym sucastiam naSej spolo¢nosti.

coronart.gallery

FOREVER

Lenka Kukurova pripravila pre Slovensky institit v Berline virtudlnu
vystavu Slovenské vytvarné umenie v ¢ase korony. Aj v dejindch vytvarné
umenie Casto reagovalo na ddleZité historické momenty a zachovalo sa
ako akysi zdznam tazkych Casov. Predstavuje pokus o komplexnejSie zma-
povanie tazkej spoloCenskej situdcie prostrednictvom média malby, kres-
by, fotografie ¢i inStaldcie a zaznamenava pomerne Siroku §kélu aktivnych
umelcov mladSej a strednej generacie. Pravdaze, za pritomnosti ironie
a humoru, ktoré odportucaja ako prva pomoc aj psycholégovia.

Najnovsiu tvorbu prezentovala Dorota Sadovska v Galérii mesta
Bratislava na posunutej vystave na september 2020 s ndzvom Common
Nonsense. Aj figurdlnou malbou ladenou do abstraktnych kompozicii
reagovala na palcivé problémy sveta spésobené aj pandémiou. Malby
#StayHome 1 a #StayHome 2 (2020) vznikli ako reakcia na pandémiu
koronavirusu, ale ich obsah je ovela §ir$i. Nahromadené a poprepletané
udy a Casti tiel st jemnym humorom naznaenym prispevkom k znézor-
neniu preplneného zivotného priestoru, i uz je to byt, v ktorom sa
zavreti vSetci rodinni prislusnici, alebo planéta. Ale v tejto preplnenosti
Casto Zijii ludia osamotene. Vystava bola kvoli pandémii predizena,
ale existuje z nej aj videoprehliadka.

Umenie obsahuje prvky, ktoré dokdzu spolo¢nosti pomdahat v kazdej
situdcii — ¢i uz je to afinita k inovacidm, psycho- a arteterapia, eventudlne
jeho socidlny a komunikacny rozmer. Postkoronové dianie vo vizudlnom
umeni do znacnej miery kopiruje dianie v celom okolitom svete, kedZe
kriza verejného zdravotnictva postihuje Tudi bez ohladu na kultarnu
prislusnost. Vo svete umenia sa m6éZeme stretnit bez nutnosti eskalovat
konflikty. Mnoho umelcov na celom svete sa stretlo v podobnych reak-
cidch, tvorivych postupoch. Je rovnako v poriadku nemusiet ,,covidartu
venovat ani Ciarku, pretoZe kazda reakcia na traumu ¢i krizu je legitimna.

1 CHOUDHRY, Rachna; KEANE, Clara: Art Therapy During A Mental Health Crisis:

Coronavirus, Pandemic Impact Report. AMERICAN ART THERAPY ASSOCIATION
MAY 2020 SURVEY.

Ivana Satekova: Bez ndzou, 2020
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