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Juraj Carny

Umenie nepozna hranice. A ak ich niekde niekedy naslo, vZdy sa snazilo nekompromisne
ich prekonavat a nivelizovat.

Slovenské umenie sa stéle CastejSie stava stiastou medzinarodnych projektov v zahranici.
Diela viacerych autorov ziskali pozornost zahrani¢nych kuratorov, ktori ich zakupili do
zbierok vyznamnych svetovych muzei.

14. septembra 2024 ubehlo 10 rokov od naplnenia dlhoro¢ného sna/boja o Kunsthalle.
Medzinarodné letisko KHB malo nielen prijimat a vysielat zahrani¢né projekty, ale predo-
vSetkym iniciovat medzinarodné spoluprace a vymeny. Stihra nespravnych manazérskych
rozhodnuti viacerych zainteresovanych sposobila fakt, Ze Kunsthalle dnes neexistuje a jej
znovuotvorenie sa v blizkej budiicnosti nejavi ako redlne.

Lenka Kukurova ako jedna z mala slovenskych kuratorov dlhodobo pdsobi v zahranici.
Pre Revue Jazdec pripravila anketu, ktora o stave nasej prezentacie v zahrani¢i pomerne
vela vypovedd a mnohé o nas prezradza. Ukazuje aj to, Ze ndm nechyba strategické myslenie,
k uspesnému tahu na branu vsak bude eSte potrebné spojit sily a zasadit sa o presadenie
spolo¢nych cielov. Podobne, ako tomu bolo pri vzniku KHB v roku 2014, je tomu dnes, ked
sa vSetci pravidelne stretdvame na namestiach, aby sme opat obhajovali pravo kultiry na
Zivot a preZitie. Ustup z osobnych animozit a strategické spolupréca sa ukazuji ako jedind
mozna cesta.

Ilona Németh: Ked'.., 2016, performance v ramci projektu Prechadzka
Nada4cie otvorenej spolo¢nosti. Ugastnici: Andras Cséfalvay, Daniel
Dida, David Koronczi, Denis Kozerawsky, llona Németh, Martin Toldy

Prezentacia
slovenského
vytvarného
umenia

v zahranici
Anketa

Anketa Revue JAZDEC sa zaobera témou prezentacie
slovenského vytvarného umenia v zahranici. I ked
otazka narodnej proveniencie nie je urcujiica z hladiska
samotnych umeleckych diel, ak na umenie nahliadame
ako na sposob komunikacie, medzikultirnej vimeny

a aj zahranicnej kultirnej politiky, nie je mozZné sa tejto
otazke vyhnut. Slovenské umenie je v tejto ankete
chapané ako umenie so sSpecifickym vztahom k Slovensku,
¢o sa tyka miesta jeho vzniku alebo povodu umelcov

a umelkyn, nejde o obsah umeleckych diel. Mnohé
krajiny investuju do prezentacie svojho umenia

v zahrani¢i nemalé prostriedky, to vSak nie je slovensky
pripad. Anketa je zaroven sondou do nasich pomerov:
bilancuje, hlada slabé miesta a prindSa aj odporucania.

Otazky zostavila Lenka Kukurova.

Richard Gregor

1.
Jednym z kandlov st individudlne Gcasti na medzinarodnych konferenciach
- tu maju z mojej skisenosti slovenski odbornici vynikajtice renomé. Prestiz
starSich kolegov tu dokaze velmi pomdct mladSim - spominam si, ako naSmu
medzindrodnému timu kuratorov stredoeurépsko-juhoafrickej vystavy
pomohla vaznost, ktord v o¢iach Michael Ann Holly poZival Jan Bakos.
No dosah prednasok slovenskych kunsthistorikov, t. j. vysledkov vyskumu
zriedka presiahne hranice odbornej komunity.

Kvantitativne vyraznej$im kandlom su vystavy slovenskych umelcov
v zahraniéi - ak sledujeme CREUC (Centralny register evidencie umeleckej
¢innosti) umeleckych vysokych $kol, tak zistime, Ze ide o pomerne
frekventovany jav, €o je velmi pozitivne. Odvratenou stranou paradoxne
nie je diskutabilny vyznam galérii, kde sa vystavy konaju, ale najma otazka
vzorca: udrZatelnost = pravidelnost & reciprocita. V pripade spoluprace
umelca (umelcov) s danou galériou — ak ma dojst k rozbehnutiu ,,informaéného
toku“ o naSom umeni smerom von, nemoze ist o jednorazovu (narazovi)

Otdzky:

1. Ako vnimate, aké informdcie o slovenskom vytvarnom
umeni vysielame do sveta, v akej kvalite a akymi kandlmi?

2. Myslite si, Ze ulohou prezentdcie nd$ho umenia v zahranici
by sa mali zaoberat Stdtne institucie, alebo by mala byt
organizovand inak? Ak mdte vyhrady k ¢innosti institticii

v tejto oblasti, pokiiste sa prosim zhodnotit, preco zlyhdvajui.

3. Ktoru (samostatni alebo skupinovi) zahrani¢nu vystavu
slovenského autora/autorov/autoriek povaZujete za doleZitl,
alebo dokonca zlomouvii, a preco?

4. Mdte skiisenost s tym, ako je vnimané slovenské umenie
v zahranici? Co dokdZe priniest na medzindrodnt scéenu?

5. Chyba nam mienkotvorné podujatie (porovnatelné napriklad
s Biendle Danuvius 1968), ktoré by predstavovalo slovenské
sucasné umenie v medzindrodnej konfrontdcii a malo dosah aj
na medzindrodny diskurz? Alebo je takyto formadt zdleZitostou
minulosti?

6. Aké rieSenia a mechanizmy by ste navrhovali na dostojnii
prezentdciu slovenského umenia v ramci medzindrodnej scény?

aktivitu. Meritom veci teda je, ¢i ma jednotlivec, alebo institdcia, ktord ho
vysiela, talent, kapacitu, nastroje a vydrz v danej ,,mobilite” pokracovat.

A napokon, nasa krajina ma v tejto chvili desatélenni siet Slovenskych
institatov (Praha, Pariz, Jeruzalem, Budapest, Berlin, Varsava, Vieden,
Moskva, Londyn, Rim). Dva z nich sa dokonca nachadzaji vo ,,vojnovej*
z6ne, o by mohla byt pre mladd krajinu, ktora si hadé svoje hodnotové
miesto na svete, skutocna dejinna vyzva. VSeobecnym problémom Sloven-
skych institatov vsak je, Ze zviacsa nedisponuju atraktivnymi galerijnymi
priestormi, ktoré by na neuralgickom mieste dokazali pritiahnut domace
mienkotvorné publikum. Zaroven, pravdepodobne z financnych dévodov,
nedokazu vytvorit unikatny systém, ktory by ich umoznil zaradit medzi
najprestiznejsie institticie v danej metropole. Domnievam sa tiez, Ze skuto¢-
nost, Ze riaditelia instititov zaroven pdsobia ako kultirni atasé, im tieZ
z ideologického hladiska v praci veImi ruky nerozvézuje — Zivé umenie totiz
spravidla nebyva velmi diplomatické. Pravdepodobne teda oslovuji najma
komunitu Slovakov Zijacich v zahranici, pre ktorych tvoria dolezity
(romanticky) kontakt s domovom, no vo vysoko konkurenénej kultirnej
prevadzke daného miesta nedokazu udrzatelne (!) obstat.

Gardening of Soul
Tea Zachova



Celkovo mozno povedat, Ze slovenské umenie a informéacie o niom
vysielame do sveta iba difizne a na individualnej baze. Je dobre zname
a obdivované len na vybranych miestach a do miery, do akej ho konkrétny
jednotlivec (spravidla cez kontext svojej prace, mienkotvornosti a Sarmu)
sprostredkava.

2.
Vyhrady k prezentacii nasho vizudlneho umenia zo strany slovenskych
inStiticii v zahrani¢i nemam, pretoze takato nejestvuje.

Vystavovanim nasho umenia v zahraniéi sa vSak musia zaoberat prave
inStitlcie, pretoze tato spolupraca musi byt obojsmernd, a na to (vysSie
uvedeni) jednotlivci z prirodzenej povahy veci nestacia. Takato institacia
vobec nemusi byt Statna, no musi mat predovSetkym rozmach v mierke
prostredia, do ktorého cieli. Musi mat dostatok financii a prostrednictvom
osobnosti svojich zamestnancov kredit, aby dokazala spolupracujicemu
subjektu poniknut rovnako vela, ak nie viac, pokial chce nadviazat novi
spolupracu. Zaroven potrebuje mat dostatocny Cas a trpezlivost. Nemusi
vlastnit zbierku, ale mala by mat neobmedzeny dosah na kvalitné diela
aspon od druhej polovice 20. storodia.

Treba v tejto savislosti trochu blizSie pomenovat aktudlny stav veci.
Slovenské umenie sa po roku 1989 v zahranici etablovalo priblizne o dve
desatroCia neskor nez umenie ostatnych krajin Strednej Eurépy. Nevyhoda sa
vSak napokon ukazuje ako vyhoda. Napriklad nase konceptudlne umenie tym
totiZ voslo do podstatne sofistikovanejsieho (povedzme dekolonializovaného)
umenovedného diskurzu, nez aky sme poznali v 90. rokoch 20. storocia.

To preto je dnes medzinarodne tuspesnejSie nez umenie okolitjch krajin.

Ak by sme mali dlhodobo ustalend zahrani¢nt kultdrnu politiku Slovenske;j
republiky, vedeli by sme tento moment velmi dobre vyuzit. LenZe my takyto
projekt nemame, pretozZe sa vlastnej medzinarodnej kultiarnej politiky

z politického hladiska obdavame. Nasu modernt kultiru totiZ povaZujeme

v domédcom prostredi za nevyspytatelnd, a ti medzinarodne Gspesnu zas

v $irSom meradle doma nepozname - napriklad nas§ medzinarodne
najuspesnejsi umelec Roman Ondak na Slovensku nikdy vacsiu vystavu
(aspon rozsahu tej v Musée d’art moderne de la ville de Paris v roku 2012)
nemal. Akoby v akejsi permutécii dobrovolne pretrvavala dvojtvarnost
umenia z Cias socializmu - doma sme oficidlne preferovali ,,lokalne platidlo“,
t.]. tie ,,oneskorené“ umelecké polohy, ktoré v zahranici nemali v zauzivanych
interpretaciach uplatnenie. Ak sme sa vSak chceli prezentovat na medzinarodnej
pode, museli sme exportovat to progresivne, pretozZe len to bolo pre zahra-
nicie zaujimavé. A tak sa nas export dial najneskor od 60. rokov 20. storocia
vzdy pod ruskom tajomstva, v urcitej tichej tolerancii statu, ktory sice
nepomahal, ale zaroven potreboval ziskavat valuty. Tento model do istej
miery pretrvava, akurat dnes namiesto valtt ziskavaju jednotlivci kredit,

s ktorym ako spolocenstvo nevieme nakladat: ako porovnanie s dneskom
mozem uviest desat rokov trvajiicu utajovanu pripravu vystavy Marie
Bartuszovej pre Tate Modern v Londyne. (Pytala sa ma kedysi s vaZnou
tvarou generalna riaditelka Narodného osvetového centra, t. j. vysoka Statna
uradnicka, na zaklade ¢oho chcem ist sluZobne na zahrani¢nu konferenciu
kuratorov umenia, ked na nej predsa budem prednesenim prispevku repre-
zentovat sam seba - rozumej: pracoval som vtedy pre Kunsthalle. Detto,

v reakcii na moj status o ticasti na 54. (!) Medzinarodnom AICA kongrese

v Cile sa ma bratislavsk4 kunsthistori¢ka taktieZ pdsobiaca v exile pytala,
aka je celospolocenska hodnota tcasti odbornika zo Slovenska na medzi-
narodnom kongrese — rozumej: dostal som na tcast prispevok FPU.)

Pokial neprekoname predstavu, Ze praca v medzinarodnom prostredi
nie je len praca ako kazda in4, ale spravidla ovela naroc¢nejSia nez ta na
Slovensku, Ze nie je nezasliZenou odmenou za slepd poslusnost, ale
vysledkom dlhodobého tsilia a schopnosti vytvarat a udrziavat kontakty,

Ze nie je vysledkom kalkulacie a prisposobenia sa trendom pre profit
jednotlivca, ale snahou uviest SirSiu komunitu do novych kontextov —
dovtedy budeme stat pred nepopisanou sirkou problematiky slovenskych
medzinarodnych vztahov v oblasti kultiry tak ako, pri vSetkom respekte,
izolovany kmen na tichomorskom ostrove v 19. storo¢i.

3.

Za zlomové podla mojho ndzoru nemozno povazovat jednorazové vystavy,
na ktorych sa slovenski umelci konjunkturalne objavili, ale udrzatelné aktivity
(hoci aj limitované uréitym casom). Zlomové boli medzinarodné aktivity
Milana Dobesa (v zdpadnej Eur6pe a JuzZnej Amerike), tie natrvalo zostali
vpisané v dejinach svetového neokonstruktivizmu a konkretizmu. Prelomové
boli aktivity okruhu umelcov okolo Alexa Mlynarcika (vo Franctizsku

a Taliansku) v 60. rokoch 20. storodia - tie dodnes tvoria bazu akéhokolvek
domaéceho aj medzinarodného vyskumu o slovenskej neoavantgarde. Zlomové
bolo obdobie intenzivnej prace medzi vystavou Juliusa Kollera v kolinskom
Kunstvereine (2003, Roman Ondak, Kathrin Rhomberg) a retrospektivou vo
viedenskom MUMOK-u (2016, Kathrin Rhomberg, Daniel Grun) a, podobne,
obdobie medzi tcastou Marie Bartuszovej na kasselskej Documente (2007,
Ruth Noack) a uz spominanou retrospektivou v londynskej Tate Modern
(2022, Gabriela Garlatyova). Toto je len niekol'’ko modelovych ukazok, ktoré
vSak zaroven medzi riadkami potvrdzuji smutné pravidlo, ze dané aktivity
sa deju mimo akejkolvek ticasti institicii zo Slovenska.

4.

Mnohi zahrani¢ni kolegovia sa ma uz viackrat pytali, ako je to mozZné, Ze
slovenské vizudlne umenie je ovela zaujimavejSie neZ umenie inych krajin
strednej Eur6py. Mali na mysli obdobie od 60. rokov 20. storocia. Spravidla
odpovedam tym, Ze absencia modernistickej tradicie ako ,,kanonu*“ dala
slovenskym umelcom vacsiu slobodu vyberu vytvarného jazyka pre

vymedzenie sa voéi socialistickému realizmu. Boli pri pouZivani novych
umeleckych pristupov neoavantgardy, ktora bola pred viac nez polstoro¢im
jedinou mozZnostou, ako adekvatne reflektovat spolocenski a umeleckud
situaciu na oboch stranach zeleznej opony, odvaznejsi, nonkonformne;jsi.

Za posledné dve desatrocia sa ukazalo, Ze prave toto konceptudlne vykrocenie
z tradi¢nych umeleckych foriem, ktoré u nas v 60. rokoch ,,zaviedla“ naj-
mladsia generacia umelcov (ich tvorbu spoloéne nazyvam Bratislavskym
konceptualizmom 1963 — 1993) je najzivotaschopnejSou komunikaénou
platformou slovenskej kulttiry do medzindrodného prostredia v dejinach
vobec.

Konceptualne umenie sa v poslednych dvadsiatich rokoch na Slovensku
dockalo velkej m6dy zo strany umelcov, kuratorov i r6zne ukotvenych
historikov umenia. Vzniklo mnoZzstvo konferen¢nych prispevkov, viacero
monografickych i kolektivnych vystav a publikacii, ktoré dobre mapuji
tvorbu jednotlivcov, doméce vyvinové procesy tohto umenia a naznacujd
mozné (redlne i metaforické) komparativne ramce so svetom. Nedostatkom,
ktorého sa vSak vSetci dopustame, je absencia participacie na syntetickych
vyskumoch a publikaciach o konceptudlnom umenti strednej Eurépy. Takych,
v ktorych by doslo k porovnaniu aspon dvoch (ideédlne viacerych) umeleckych
scén — prvé na rade st Cesko, Polsko a Madarsko, v $irSom kontexte krajiny
byvalej Juhoslavie, pobaltské krajiny a, mozno pre niekoho prekvapujtco,
okrem JuzZnej Ameriky a Franctizska tiez Rakusko a Taliansko. Syntetizujtica
kontextualizacia slovenského neoavantgardného umenia sa teda deje
vyhradne z pera zahrani¢nych historikov umenia - so vSetkymi kladmi
(nadSenie a obdiv) a zapormi (pouzivanie vysledkov prace lokalnych
vyskumnikov akoby islo o ustalené fakty), ktoré takato externalita prinasa.
Sthrnne mozno povedat, Ze na medzinarodni scénu dokaze slovenské
umenie priniest jedineénd vitalitu tvorby, ktora vznika slobodne a Zivelne
napriek nepriaznivym okolnostiam. Tradiciu permanentného romantického
boja proti nepriaznivym podmienkam bude vzdy z medzinarodného hladiska
zaujimava, no medzinarodny zaujem vzdy povedie len k silnym, osobitym
(az ,,exotickym*), ¢i naopak, mimoriadne tragickym jednotlivcom. Dejiny
nam ukazuju, Ze svetovy vyznam dosiahli (az na jednu-dve vynimky) vSetci
slovenski umelci azZ po svojej smrti. Pokial nezmenime nés pristup k medzi-
narodnej prezentdcii slovenskej kultiry, tento stav sa nezmeni.

5.

Cas na biendle typu Danuvius bol presne v roku 1968. Ak by bol byval
pokracoval, dnes by sme pravdepodobne takito anketu nepotrebovali. Moja
vyznam pre bezné publikum neZ pre bezne do sveta cestujicu odbornt ¢i
umelecki obec, takZe zo spolocenského hladiska by takéto podujatie vjznam
uréite malo. KedZe tcast slovenskych autorov na takomto podujati by bola
vnimand ako ocenenie ich prace, mienkotvornost takéhoto biendle by asi
tazko presiahla napriklad mienkotvornost roznych oceneni, ktoré dnes
dostavaju vytvarni umelci. To by vSak v zdsade mohlo na udrZiavanie
povedomia o naSej existencii aj za nasimi hranicami postacovat.

6.

K rieSeniu medzinarodného vakua Slovenska je potrebné namiesto jednej

centralizovanej inStittcie (v inych krajindch by jej funkciu mohla plnit

kunsthalle) ¢o najviac rozlozit sily a podporu tychto iniciativ tak, aby sa na
nej za ¢o najvacésej podpory mohli podielat jednotlivci, iniciativy, organizacie

i §tat samotny. Pripajam niekolko ukdzok moznych dosiahnutelnych smerov

uvazovania:

- pri uvazovani o vnutornej aj vonkajsej kulttirnej politike Slovenska zacat
v ¢o najvacsej moznej miere zohladnovat vlastné vyvinové specifika,

a az na ich dékladnom pochopeni a nacrte ich vyuzitia zacat formulovat
realistické a splnitelné ciele (tzn. cielom nema byt bezbrehy material pre
dosiahnutie vSetkého, o vo svete jestvuje),

- zaradit do Struktdary FPU projektovy model typu Art Centrum a stanovit
siondlnych umelcov na vystavach v Statnych, verejnych i sikromnych
galériach v zahranici (spomenime si, ako pred ¢asom raktiske organizacie
podporovali Géast rakiskych umelcov na vystavach v zahranici, dokonca
az do tej miery, Ze podpora jedného umelca niekedy postacila na financo-
vanie celého medzindrodného projektu),

- zaviest povinnost existujticich verejnych institiicii venujtcich sa vizudlnemu
umeniu vyviezt do zahranicia bud jeden maly projekt ro¢ne, alebo jeden

- zvysit rozpocCty Slovenskych institatov tak, aby mohli viznamne podporovat
Gcasti slovenskych umelcov na vystavach v danej krajine, pripadne ziskat
pre Slovenské institiity déstojné galerijné priestory na dobrych adresach
a stanovit kritéria pre medzinarodné prezentacie pod ich zastitou.

Pohlad do instalacie vystavy Between Concept and Action, Early Conceptual and Action
Art from Slovakia, Prague Biennale 3, Cesk4 republika, 2007, Jilius Koller: J. K. Pingpong
Club, vzadu vlavo Alex Mlynarcik: Tri grdacie I1., 1967 — 1992, vzadu vpravo diela Michala
Kerna. Foto: Pato Safko

Peter Ronai

1.

Nevnimam, aki kvalitu ma ,,canale grande“, jedno vsak viem, Ze eSte som
stale nemal vystavu v Museum of Modern Art - to znamena, Ze vy ste vSetci
navine, a nie ja, Ze by som bol ,,Spatnym umelcom*.

2.

Nemyslim si, Ze zlyhavaju institiicie, necital som, ako organizovali napr. otca
Cézanna ti vtedajsi odbornici. Pupok sveta sa nedd vymiesat z doméaceho
instantného prasku na aktudlnu estetiku. Inak: ked niekto nem4 rad
,2umenie“, preCo sa neangazuje radsej v redlnej politike?

3.

Jednoznacne zlomova: Maria Bartuszova. Gabika mi vSak hovorila, Ze hoci
som takmer tutti frutti, ale kedZe nie som Zena, tak ma nechceli vystavovat
teraz v Tate gallery — nuZz, zase som nemal na osudovi Zenu...

4.
Dobré vnimaja dobre a Spatné este lepSie. Dokazeme pestrit ndladovku na
medzindrodnej scéne v terminovanom stave.

5.
Chybaji ndm mienkotvorné podujatia a teoretici s [udskou tvarou.

6.
Urcite by som nenavrhol ,,d6stojni prezentaciu®.

Boris Krsvidk

1.

Situdcia sa, podla mia, postupne zlepsuje, coho dokazom je nielen Maria
Bartuszova v Tate Modern, ale aj Filko a jeho viaceré vystavy, ktoré by mali
vyvrcholit na buddci rok velkou vystavou v MUMOK-u ¢i Anna Daucikova
na Documente a inde. Treba vSak povedat, Ze sme zaspali a takmer 30 rokov
nerobili bud ni¢, alebo velmi malo. Ak niekto vysielal informacie, tak svet
samotny, ktory sa o nas zaujimal Casto z vlastnej iniciativy. Zbierke Kontakt
rakiskej skupiny Die Erste vdacime za svetovu slavu Jula Kollera ¢i Romana
Ondaka. Obaja mali skor galeristov na zapade ako doma na Slovensku.
Nevydavame ziadne monografie nasich autorov v cudzich jazykoch (monografia
Stana Filka, vlastne len jej prva Cast, je skér vynimkou), minimalne prispie-
vame do globalnej diskusie o umeni. Treba vSak zopakovat, Ze mam pocit,

Ze situacia sa meni, a difam, Ze nezamrzne. Pokial ide o kanaly, myslim si,
Ze by to mal byt mix verejnych, narodnych kultirnych i sikromnych
institdcii, ktoré by mali mat snahu o prezentaciu slovenského umenia vo
svete. Nemyslim tym iba na veltrhoch umenia, kde sa uz obcas slovenské
umenie objavi, ale pokraovanie v podobe tspesného predaja, najméa do
verejnej zbierky, to zatial takmer nema.

2.

Budem struény, ¢ast som uZ napisal v predoslej odpovedi. Ano, mali by sa
prezentdciou umenia zaoberat $tdtne, verejné aj siikromné institticie. Stat so
svojou kultiirnou politikou zlyhdva preto, Ze v politickej reprezentdcii politici
s vplyvom a zarovei s kultirnym rozmerom a snahou nieco zmenit neboli,
nie sd a, obavam sa, dlho ani nebudd. Verejné a statne kultirne institicie
tazko hodnotit. Neprindlezi mi ich hanit, pretoze viem, Ze st podvyZivené

a nemaju Casto zdroje ani na splnenie svojich zdkladnych dloh. Pozri
30-ro¢na rekonstrukcia SNG, tibohy stav benatskeho pavilonu ¢i Galérie

L. Fullu. Rovnaké to je s verejnymi galériami a sikromné nemajt dostatok
mecenasov a maji miziva statnu podporu.

Pohlad do instaldcie Stana Filka v ramci vystavy Between Concept and Action,
Early conceptual and action art from Slovakia na Prague Biennale 3,
Ceska republika, 2007. Foto: Pato Safko

3.

Podla mna, prva zlomova bola domdca. Bola to vystava Sorosovho centra

60 - 90 kuratoriek Sandry Kusej a Petry Hanakovej. Tam si asi raktiska kura-
torka Kathrin Rhomberg vSimla J. Kollera, S. Filka, R. Ondaka a B. Ondreicku,
tam sa zacal pisat Gspesny pribeh tychto autorov. A od zbierky Kontakt
skupiny Die Erste by sme sa mohli udit aj to, ze ked uz nakipi nejakych
autorov, nielen slovenskych, potom s velkou energiou zaistuje vystavy

v renomovanych institdciach. Na otazku do hibky neviem odpovedat, pretoZe
veci sa zacali hybat relativne nedavno, vystava Marie Bartuszovej bola pred
rokom a ¢i to bude mat dopad aj na dal$ich, podla mna kvalitnych umelcov,
to ukaze Cas. Zatial napriklad vystava J. Kollera v MUMOK-u (2016 - 2017),
nesporne Uspesna, ukazuje, Ze aj velké meno treba ,,Zivit“, podporovat,

aby bol ten zaujem trvaly a Siril sa.

4.

Robil som niekolko vystav, ktoré mali prakticky dopad na medzinarodnu
prezentaciu. Napriklad vystava Out of the Circle (J. Kovanda, V. Havrilla,

A. Warhol, B. Nauman) v Ceskom centre v New Yorku (2013) znamenala
pre Havrillu vypozic¢ku jeho filmu Drawings (1976) do National Gallery of Art
vo Washingtone (2015), zapozi¢ku jedného jeho diela na vystavu Several
Circles v galérii EFFA v New Yorku (2014) a prezentaciu filmu Drawings

po univerzitach a galériach v celej Severnej Amerike. Spolupraca galérie
Artandconcept s GHMP v Prahe priniesla zaujem o dielo Juliusa Kollera

v Narodnej galérii v Lisabone (vystava sa pre covid neuskutocnila). Len na
zaklade webovych stranok galérie Artandconcept ma kontaktovali galérie

v Polsku, Rakusku, Madarsku i Holandsku so Ziadostou o vypozicanie diela
na vystavu. Som presvedcéeny, Ze vel'ka Cast nezavislého ¢i prenasledovaného
umenia zo 60. az 80. rokov dokaze zaujat zahrani¢né publikum a mnohi
umelci cakaji eSte na svoje ,,objavenie“ (najma M. Adamciak, M. Kern,

V. Havrilla, monogramista T-D...)

5.

Chyba nam kontakt so svetom. Ci uZ vo forme podobného podujatia, €o je

v stiCasnosti bez zanietenych ludi (vel'mi ich nevidiet) s ,,nesplnitelnymi
snami®, ale aj bez Statnej podpory nemysliteIné, alebo aj vo forme menSich
konfrontacii so svetovym umenim. Ako inak sa d4 ukazat kvalita nasho
umenia (pokial sme o nej presvedCeni), ak nie v konfrontacii s tymi najlepSimi
Vo svete.

6.

Najskor by sme mali objavit tii déstojnost sami v sebe, pestovat ju, ozivit
verejnu diskusiu o umeni, nebat sa kritiky a recenzii. Nepublikovat recenzie
len v takmer nekupitelnych a nepoznanych umeleckych periodikach ¢i weboch,
ale aj v mienkotvornych médiach a médiach verejnej sluzby. Umenie na
Devine je neexistujiice umenie pre verejnost. Umenie na STV 2 po 22.00
hodine je neexistujtiice umenie pre verejnost. Verejné galérie by mali mat
préacu do sveta. Umenie sa v konfrontacii lahSie ,,spoznava“ a tym zaroven

aj samo rastie. Je to beh na dlhd, velmi dlhi trat a musi ist ruka v ruke aj so
vSeobecnou viychovou. Nase $kolstvo pusta do sveta udi kultirou a umenim
nepobozkanych, a teda aj nase pedagogické Skoly asi vychovavaju pedagégov
kultirou nepobozkanych.

Kunsthalle Bratislava
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Katarina Rusndkovd

1.

Zakladnymi médiami st vystavy, kataloégy, knizné publikacie o ument,
odborné Casopisy a webové stranky ako zdroj najrozmanitejsich informacii

o slovenskom umeni v domacom a medzinarodnom kontexte. Mali by sme
vsak viac dbat o to, aby relevantné texty o umeni a umelcoch/umelkyniach
boli prelozené do anglického jazyka, o by prispelo k lepSiemu poznaniu
slovenského umenia a rozsireniu medzinarodného diskurzu. Skoda, Ze na
Slovensku neexistuje odborny ¢asopis s textami v anglickom jazyku.

Za ostatné roky mozem spomentt priklady dvoch kniznych publikacii,
vydanych v zahranici, ktoré ukazuji mozné cesty, ako spristupnit informéacie
o slovenskom vizualnom umeni. Prvou je prehladova kniha od kuratorskej

a teoretickej dvojice Maja a Reuben Fowkes Central and Eastern European
Art since 1950 (Londyn: Thames & Hudson, 2020). Tento autorsky tandem,
ktory je znamy z viacerych spoluprac na Slovensku, zahrnul do textu knihy
koncipovanej do siedmich kapitol interpretaciu tvorby a diel vybranych
umelcov a umelkyn slovenskej scény, Co prinasa zahrani¢nému Citatelstvu
zakladnu orientéaciu a poznatky o pribehu slovenského umenia v rozpati
siedmich dekad. Druhou publikaciou je Bridging the Gaps. An Anthology of
Art Criticism in Central and Eastern Europe after 1989, ktort vydala AICA
Polska (2023). Cielom tematicky Struktiirovanej antoldgie, ktorej vysledkom
je spolupraca medzi narodnymi sekciami AICA - Polskom, Slovenskom,
Ceskom a Madarskom, je spristupnenie 40 textov na vyskum pre vedcov

a umeleckych kritikov v SirSom medzinadrodnom, nielen regionadlnom kontexte.
Slovenska Cast je zastipena textami siedmich autorov a autoriek (Jana Gerzova,
Vladimir Beskid, Gdbor Hushegyi, Lenka Kukurov4, Monika MitaSov4, Zora
Rusinova, Katarina Rusnakova). Projekt spolufinancovala AICA International
a Medzindrodny vySehradsky fond. Inicidtorkou za slovenski sekciu AICA
bola Lydia PribiSova, vtedajSia prezidentka, a redakciu textov za Slovensko
mala na starosti Jana Gerzova.

2.
Myslim si, Ze realizovat vyskum vizudlneho umenia zameraného na réznorodé
témy, obdobia a vybrané problémy s cielom zorganizovat vystavu a vydat
sprievodnu odbornt publikaciu, ktoré budu prezentované v partnerskej
inStitacii v zahranici, by malo byt jednou z priorit vrcholnej inStiticie mizea
umenia, akou je Slovenska narodna galéria v Bratislave. Samozrejme, tieto
ambicie mbze mat aj Galéria mesta Bratislavy. Idedlne by bolo, ak by
priebezne vznikali medzindrodné kuratorské projekty s timom domacich
a zahrani¢nych kuratorov a teoretikov umenia, prezentované premiérovo
na jednej alebo viacerych adresach partnerskych institiicii na eurépskej
a svetovej scéne. UrCite by prispeli k prezentacii slovenského umenia a pozna-
niu Specifik tvorivych pristupov nasich umelcov a umelkyn zasadenych do
prislusného ¢asového, sociopolitického a kultirneho ramca. Podnietili by
odborni aj Sirsiu kultirnu verejnost k rozsireniu medzinarodnej diskusie
o umeni vznikajicom v spoloéenskych reédlidch pred a po roku 1989 a priniesli
by uzitocni vzajomnu konfrontaciu a nasvietenie relevantnych problémov
z r6znych uhlov pohladu. Priestory SNG su od roku 2022 vynikajico
zrekonstruované, spliiaji vietky najvyssie technické standardy, takze by
bolo vhodné zacat. K dispozicii si fundované kuratorky a kuratori (najma
Lucia Gregorova Stach), ktori maju skisenosti s kooperaciou na vystavach
organizovanych zahraniénymi inStiticiami, ako bola napr. séria vystav
revidujucich popart (Dallas Museum of Art, Walker art Center, Minneapolis,
Philadelphia Museum of Art, Tate Modern v Londyne a Mtizeum stiéasného
umenia Ludwig mizeum v Budapesti v rokoch 2015 - 2016), alebo Retro-
spektiva Stana Filka v Grazi, 2022. Rovnako sa autorsky podielaji na textoch
preloZenych do anglictiny (Aurel HrabuSicky, Lucia Gregorova Stach), ako
v pripade monografie Stana Filka Universal Environment, ktora vysla vo
vydavatelstve Scala Arts Publishers, Inc., v spolupraci so SNG (2023).
Podobné funkcie by mala plnit aj Kunsthalle, ktora momentéalne vdaka
negativnemu zdkroku ministerky kulttry od zaciatku roka hibernuje a nevie sa,
aky osud ju postihne. Iniciative sa vS§ak medze nekladd, ak majd regiondlne
galérie ambicie, odborny potencial a dokazu ziskat dostato¢ny rozpocet
a postavit produk¢ny tim, preco by sa o koncipovanie medzinarodnych vystav
nemohli pokusit? Rovnako ako v pripade SNG - premiéra a reprizy medzi-
narodnej vystavy mozu prebehnut v zahraniéi v jednej alebo viacerych
galériach a koniec vystavnej Snury (s nazbieranymi skiisenostami a ohlasmi
na projekt) sa mo6ze uskuto¢nit doma. Tento model rovnako plati aj pre
nezriadované institicie, napr. pre tranzit.sk, ktory medzinarodné kuratorské
projekty na domécej pdde pravidelne organizuje. Pre¢o neurobit z prezen-
tacie adresovanej slovenskému publiku aj vyvozny artikel? A vyhrady?
Neviem, Ci dostato¢ne vyuzivame moznosti, Ze sme uz dvadsat rokov
¢lenskym $tatom EU, neviem, &i sme dost aktivni, neviem, ak4 je kvalita
vyhladavania, rozvijania a pestovania vztahov a spoluprac s partnerskymi
inStiticiami a platformami - galerijnymi i akademickymi, s Casopismi,
profesijnymi zdruzeniami, napr. AICA, skratka s kolegami a kolegyniami
v ramci networkingu v stredoeurépskom, ale aj SirSom geopolitickom kontexte.
Podla miia sa minimélne vydavaju publikacie venované relevantnym témam
a problémom vizualneho umenia na Slovensku, komplexne reflektujtce rozne
obdobia dejin umenia od 60. rokov 20. storocia po sticasnost pre zahrani¢né
odborné publikum (v anglickom jazyku). Tieto publikacie alebo zborniky
z konferencii by mohli byt prezentované aj v elektronickej forme na webovych
strankach prislusnych instittcii alebo AICA - Slovensko. Lepsie nez s vedec-
kymi monografiami syntetizujicimi poznatky o vybranych obdobiach,
témach a problémoch dejin umenia sme na tom s monografiami a katal6gmi

Pohlad do inStaldcie vystavy Jualius Koller: ONE MAN ANTI SHOW,
Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (MUMOK), Rakisko, 2016.
Foto: Stano Masar

Pohlad do inStaldcie vystavy Julius Koller: ONE MAN ANTI SHOW,
Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (MUMOK), Rakisko, 2016.
Foto: Stano Masar

umelcov a umelkyii k vystavdm (napr. Jana Zelibsk4, Julius Koller, Stano
Filko, Maria Bartuszova). V ¢om zlyhavame? Zrejme v efektivnejsej konstruk-
tivnej kooperacii medzi domacimi kuratormi/kuratorkami a vytvarnymi
teoretickami/teoretikmi z galerijnej, akademickej a nezavislej sféry, a rovnako
v intenzivnejSom networkingu s kolegami a kolegyniami z medzinarodnej
scény.

3.

V ostatnych rokoch zarezonovala v medzinarodnom kontexte monograficka
vystava socharskej tvorby Marie Bartuszovej v londynskej Tate Modern
(2022 - 2023, kuratorka Juliet Bingham, odborna spolupraca Gabriela
Garlatyova), ktora predstavila odbornej a kultirnej verejnosti vinimocny
tvorivy program umelkyne Ceského povodu (1936 - 1996), ktord posobila

v Kosiciach. Vystava, ktort sprevadzala publikacia vydana Tate Modern,
bola zlomova a prezentovala objav dovtedy ucelene nespracovaného a ne-
zhodnoteného diela tejto originalnej Zenskej sochérskej osobnosti. Rovnako
vyznamnym vystupom dlhoro¢ného komplexného vyskumu Bartuszovej
biomorfnej socharskej tvorby a jej inovativnych tvorivych pristupov zasadenych
do sirsieho medzinarodného umeleckého kontextu je monografia Gabriely
Garlatyovej (2022). Vystava a knizné publikicie zasadne prispeli k prehibeniu
poznania originalnej socharskej tvorby umelkyne. Vystave v Tate Modern
predchadzala ucast Marie Bartuszovej na medzinarodnej vystave globalneho
umenia Documenta v Kasseli (2007) a na dalSich prezentaciach v sikrom-
nych galéridch v Nemecku, Londyne a v Mtizeu st¢asného umenia vo
Varsave.

Zaujimavy je stucasny projekt Anny Daucikovej v Tate Modern v Londyne
Expedition for Four Hands and Accompaniment (2024). Vystava, ktorej
nosnou Castou st videoprojekcie, ale aj iné média, je instalovana v piatich
miestnostiach The Tanks. Je dolezita aj z hladiska medzinarodnej akceptacie
kvalit Daucikovej umeleckej tvorby zameranej na reflexiu problémov queer-
-artu, ¢o je v absolitnom kontraste s parochialnymi homofébnymi a transféb-
nymi ndzormi a postojmi ministerky kultiry, vysokych tiradnikov ministerstva,
ako aj vacsiny vladnej koalicie, ktorymi permanentne ostrakizuji komunitu
LGBTQIA+.

Este by som rada spomenula Ota Hudeca, ktory sa invenc¢ne zhostil
prezentacie na 60. bienale v Benatkach svojim multimedidlnym environmen-
talnym projektom Floating Arboretum (2024) v exteriéri Pavilénu Ceskej
a Slovenskej republiky (kuratorka Lydia PribiSova), ktorého gro tvori nastenna
malba ohrozenych druhov stromov. Prvykrat ide o site-specific dielo ante
portas vystavného pavilénu. Z tematickych kolektivnych vystav je istotne
lakavy titul Multiple Realities: Experimental Art in the Eastern Block,
1960-1980s, ktory pripravil kuratorsky tim s premiérou vo Walker art Center,
Minneapolis (2023 - 2024) a reprizami v Phoenix Art Museum a Vancouver

Pohlad do inStalacie vystavy Tomas Rafa: New Nationalisms,
MoMA PS1, New York, USA, 2017. Foto: Tomas Rafa

Art Gallery (2024 - 2025). Medzi stovkou umelcov a umelkyn z viychodného
Nemecka, Polska, Ceskoslovenska, Rumunska a Juhoslavie bolo zasttipenych
pit slovenskych autorov a jedna autorka: Milan Adamg¢iak, Lubomir Durdek,
Stano Filko, Julius Koller a Jana Zelibskd. V medzindrodnom time konzultan-
tov vystavy figuruje DuSan Barok, ktory je jednym z autorov prispevkov

v katalégu, kde st zahrnuté aj texty umelcov a umelkyn, napr. Anny Daudi-
kovej. Ide o potrebnt konfrontaciu vyskumov zameranych na vztahy medzi
umenim a politikou v obdobi totality z perspektivy teoretikov/teoreticiek
umenia zo Zapadu a stredovychodnej Eurépy.

4.

O vyrazné osobnosti slovenského umenia s jedine¢nou tvorivou agendou

v rozpéti od neovantgard aZ po stcasnost je v zahraniéi velky zdujem.
Jednotiacou liniou je konceptudlny rodokmeri ich tvorby v r6znych modifi-
kaciach konceptualneho a neokonceptudlneho umenia. Ich diela sa vyznacuja
mimoriadnou diverzitou prejavov, umeleckych stratégii, médii, charakterizuje
ich rozmanitost reflektovanych tém (v celom spektre od osobnych, intimnych
tém po spolocenskd, politickd a institucionalnu kritiku vratane environmen-
talnych problémov a pod.) a osobity vizualny jazyk. Na medzinarodnej scéne
Casto cirkuluja v individualnych a kolektivnych vystavach tieto mena: Stano
Filko, Julius Koller, Jana Zelibska, Rudolf Sikora, Roman Ondak, Anna
Daucikov4, Ilona Németh, Pavlina Fichta Cierna, z mlad3ej generdcie k nim
patria napr. Denisa Lehocka, Anetta Mona Chisa a Lucia Tkacova, Stano
Masar, Tomas Rafa, Emilia Rigova atd. Ale prezentuju sa aj autorky a autori
tvoriaci v oblasti malby, ako Daniel Fischer, Dorota Sadovska, Andrej
Dubravsky a dalsi.

5.

Po roku 1990 vzniklo v globalnom ramci mnoZstvo novych medzinarodnych
vystav typu biendle. Niektoré pretrvavaji, iné zanikli. Paméatam si, ako v roku
2003 startovalo Prague Biennale. DdleZitym iniciaénym momentom bolo, zZe
jeho zakladatelia - z Prahy pochadzajtica Helena Kontova a Giancarlo Politi
boli relevantnymi postavami medzinarodnej scény, ktorych nazory a vplyv

sa emitovali prostrednictvom dlhoro¢nej $éfredaktorskej pozicie v Casopise
Flash Art International. Dokazali naakumulovat dostatocny rozpocet a ziskat
generalneho partnera firmu Mattoni. Prague Biennale bolo vyznamnou
prezentaciou aktualnych vystupov medzinarodného umenia, pri€om ponuku
na kuratorské participacie dostali aj zastupcovia zo Slovenska, napr. Juraj
Carny, Lydia Pribisov4, Omar Mirza, Katarina Slaninova, Mira Sikorova
PutiSova. Posledny ro¢nik Prague Biennale sa konal v roku 2013. Pozitivnou
pridanou hodnotou tohto bienéle bol vznik Casopisu Flash Art Czech & Slovak
Edition, ktory dodnes vychadza. Po siedmich rokoch nastala generacna
vymena a novy kuratorsky tim v Prahe inicioval zaloZenie nového medzina-
rodného Biennale Matter of Art (Biendle ve véci uméni), ktoré trva od roku
2020 a v sucéasnosti prebieha jeho tretia edicia.

Na Slovensku si potrebu medzindrodného biendle uvedomovali viaceri/
viaceré z radov kuratorstva, vytvarnej kritiky a terie umenia, pricom
najvyssiu mieru entuziazmu a odbornej energie preukazal Juraj Carny,
ktory zalozil v roku 2006 proporéne menSsie medzindrodné Crazy Curators
Biennale. Vd'aka ,,prajnosti“ niektorych kolegov a kolegyn rozhodujticich
o grantovej podpore, vdaka konzervativnemu nastaveniu zainteresovanych
a lahostajnosti kulttiirnych elit sa nedostato¢né finanéné pokrytie podpisalo
pod zanik biendle v roku 2013. Ak je na Slovensku nieco typické pre
inStituciondlny background vizualneho umenia, tak je to jeho diskontinuita.
V oblasti divadla je situacia pozitivnejsia, napriklad medzinarodny festival
Divadelnd Nitra funguje nepretrzite od 90. rokov dodnes. Organizovat
v nasich podmienkach medzinarodné bienéle je mimoriadne naro¢na vyzva —
finan¢ne, profesionalne, produkéne, sponzorsky, marketingovo, vratane
ziskania adekvatnych priestorov. Nedokazem si to predstavit bez podpory
napr. Programu Eurdpskej inie, Medzinarodného vysSehradského fondu
a inych grantov spolu s podporou zo sikromnych zdrojov. PretoZe nekom-
petentné obsadenie ministerstva kultiry, kde nezorientovanost v kultiire
a umeni jeho Celnej predstavitelky a dalSich reprezentantov, ako aj ich rétorika
a praktiky smerujtice k elimindcii kultarnych elit, likvidacii reSpektovanych
odbornikov a ochromeniu fungujtcich institicii (Kunsthalle, RTVS, Bibiana),
st nanajvys znepokojujice. Dodajme, Ze deStruktivna novelizacia zakona

Pohlad do instalacie vystavy Emilia Rigova: Nane Oda Lavutaris/Who Will Play for Me?,

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (MUMOK), Rakiisko, 2022.
Foto: Emilia Rigova

Pohlad do inStalacie diel Marie Bartuszovej na vystave v Tate Modern, 2022
Fotografia: Gabriela BiroSova

o Fonde na podporu umenia nam v blizkej budtcnosti taktiez prinesie dalSie
neprijemné prekvapenia. Napriek tomu, Ze verim, Ze slobodné umenie

a kreativita preziju aj tento SNS-acky nekultirny brainwashing, obavam sa,
Ze trajektoria orbanizacie v kulttire rychlo napreduje. Preto odporicam do
pozornosti kapitolu Uméni na vrcholcich nacionalismu v knihe madarskej
historicky umenia Edit Andras Kulturni pfeviékani (Galerie moderniho
uméni v Hradci Kralové, 2023), ktora by mala byt pre nas varovanim. Mozno
je teraz vacSou vyzvou, neZ iniciovat medzinarodné biendle na Slovensku,
skor tspesne zrealizovat zaujimavo Struktirovany projekt Eur6pske hlavné
mesto kultiry Trenéin 2026 (2023 - 2027), ktory efektivne zhodnoti vSetky
kultiirne Sance a medzinarodnu spolupracu a vyhne sa nedostatkom, ktoré
postihli EHMK Kosice (2013).

6.

Myslim si, Ze by bolo nanajvys vhodné, aby vznikol na Fonde na podporu
umenia samostatny program Podpora medzinarodnych projektov. Bol by
urceny na financni podporu vyskumu a organizovania medzinarodnych
vystav (monografickych, individudlnych, skupinovych, tematickych,
festivalov vizualneho umenia, biendle...) jednak v zahranici, jednak na
Slovensku vo forme spoluprace zahrani¢nych a slovenskyjch kuratoriek/
kuratorov a teoreticiek/teoretikov umenia. Takto koncipované medzinarodné
vystavné projekty si vyzaduju dostatocny Cas na pripravu v horizonte dvoch

- troch rokov, ako aj solidny rozpocet a seri6zne podmienky na realizaciu.
Okrem podpory organizicie vystav alebo parcidlnej podpory umelcov a umel-
kyn na vystavnych projektoch a podujatiach v zahrani¢i by bola druhou liniou
tohto programu finan¢nd podpora prekladov textov o slovenskom vizuadlnom
umenti, ako aj prekladov textov viznamnych zahrani¢nych teoretikov/
teoretiCiek a historikov/historiciek sti¢asného umenia, a samozrejme,
podpora vydavania odbornych kniznych publikacii v slovenskom a anglickom
jazyku, pripadne v inych svetovych jazykoch. A tretou liniou by mohla byt
finan¢na podpora organizovania medzinarodnych konferencii a sympo6zii
vratane vydavania viacjazyénych zbornikov.

Kunsthalle Bratislava
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Zuzana BartoSovd

1.

Uz na zaciatku chcem zdéraznit, Ze moje odpovede st limitované — a zrejme
aj odpovede dalsich respondentov - Gtrzkovitymi informaciami, ziskanymi
viac-menej ndhodne, ked ¢itam isté Casopisy, sledujem konkrétne webové
stranky, surfujem na internete alebo otvaram pozvanky na vernisaZe vystav,
ktoré sa konaji doma ¢i v zahranici. Jednoducho povedané, chyba spolahlivy
informacny zdroj, ktory by dal ankete bazu na vyslovenie relevantnych
nazorov. Naozaj si nemyslim, Ze mam dostatoéne vela informacii, aby som
cokolvek zasadne hodnotila. ESte aj po Neznej revolicii vychadzal ¢asopis
Vytvarny Zivot, ktory okrem iného mapoval vSetky slovenské vystavy doma
iv zahranici. Pre badatelov je dodnes spolahlivim zdrojom. Skon¢il, paradoxne,
v obdobi, ked na Cele Slovenskej vytvarnej tinie, ktora ho vydavala, bola
keramicka Elena Karova, dcéra $éfredaktora Vytvarného Zivota v 60. rokoch.
Tvrdila, Ze kvoli nedostatku financii, ale Ziadne sa nesnaZila ziskat. Casopisy,
ktoré vznikli neskoér, uzZ nemali ambiciu mapovat celok vystavného zivota na
Slovensku a tcast vSetkych naSich autorov na vystavach v zahranici. Ttito
sféru sledovali a sleduju vyberovo.

Pripominam, Ze vytvarnd obec je oproti ingym umeleckym sféram chudob-
nejSia o dokumentaéné stredisko, ktoré by okrem iného mapovalo vystavné
aktivity doma i v zahranici. Literarne aj hudobné centrum, divadelny a filmovy
Ustav su inStitdcie, ktoré sa tejto sfére mézu venovat. Uz sa zabudlo, ze
Kunsthalle nemala plnit len funkciu premostenia slovenského vytvarného
umenia a medzinarodnej scény, ale Ze mala plnit aj dokumentaéna funkciu.
Ja osobne som ju povazovala za rovnako délezita ako vystavnd.

Odpoved teda znie, Ze vysielame spravy ndhodne a chaoticky, obdobne,
ako sa dozvedame o samotnej prezentacii slovenskych umelcov. Niektor{
ambiciézni kuratori a vynimky spomedzi vytvarnikov nds patri¢ne repre-
zentuju, ale je to zalezitost ich talentu, osobnych ambicii a zrucnosti,
schopnosti komunikovat a ziskat finanéné zdroje. Pri pohlade na aktivitu
inStitdcii financovanych zo Statnych, regionalnych ¢i mestskych prostriedkov
ma zardza, Ze nevyuzivaji dostatocne otvoreny eurépsky priestor a nenad-
vazuju kolegidlne kontakty na svojej irovni. Prinosom by bolo nielen vyviezt
vystavu slovenskych autorov, ale predstavit expoziciu pripravend niektorou
zahrani¢nou institiciou alebo kombinovat v jednej vystave diela nasich
a zahrani¢nych autorov. Par takychto vystav sa uskutocnilo v bratislavskej
Kunsthalle, sporadické ambicie podobného charakteru ma aj Galéria
J. Koniarka v Trnave, Galéria P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi, Galéria
umenia E. Zmetaka v Novych Zamkoch aj Povazska galéria umenia v Ziline.
S to vSak vynimKy, ktoré potvrdzuji na Slovensku panujtce pravidlo, Ze
vacsina vystav sa organizuje vylucne pre miestne publikum. Treba podotkniit,
Ze ambiciézni riaditelia inStitdcii vela dokazu a pri tispechu nasho vytvarného
umenia v zahrani€i nie je vel'mi délezité, i tak urobili v mene tej, ktort vedd,
alebo ako kuratori sami za seba. O prienik slovenského vytvarného umenia
do zahranidia sa takto zasldzil napriklad Vladimir Beskid. Viedenska Erste,
konkrétne Boris Ondreicka, ktory v nej dlhodobo p6sobil, urobila v tomto
smere tiez vela. Daniel Gran na Cele Spolo¢nosti Juliusa Kollera, napojene;j
na tento finan¢ny zdroj, realizuje pozoruhodné medzinarodné aktivity
a netreba zabudat ani na individudlne snahy Lydie PribiSove;j.

Budem sa opakovat, ale pripominam, Ze o mnohych zahraniénych dspe-
choch slovenského vytvarného umenia sa kultirna obec doma ani nedozvie,
ak kurator, ktory je za nimi, nepatri do okruhu priatelov konkrétneho média.
Z vlastnej skisenosti viem - ale nestazujem sa, beriem to ako fakt —, Ze viaceré
Uspechy prejdu bez povSimnutia. Newyorska kuratorka Art Basel ma pred
niekolkymi rokmi pozvala prednasat o tvorbe Milana Dobesa, ktory bez
povsimnutia médii oslavil nedavno 95. narodeniny. Na tom istom podujati
som videla velkoryso koncipovani prezentaciu Romana Ondaka. Ak by
niekto dnes patral vo vytvarnych Casopisoch vychadzajtcich na Slovensku,
tak by sa pravdepodobne ani o jednej udalosti nedozvedel. Bez rezonancie
v printovych médiach upadni do zabudnutia, ved maloktora webova stranka
ma vecny archiv vyznamnych udalosti. Priblizne v rovnakom obdobi sa
uspedne draZili diela Milana Dobesa, Stana Filka a Jany Zelibskej v londynskej
Sotheby's, o Com, nastastie, referoval Casopis Slovenskej narodnej galérie.

2.

Na ttto otazku som uz ¢iastoCne odpovedala v predoslej. Ale doplnim ju.

V otvorenej spoloénosti povazujem predstavu o jednotnej organizacii prieniku
slovenského vytvarného umenia na medzinarodni scénu za naivni. Uspech
spociva v pluralite a, samozrejme, v talente a odbornych kompetenciach tych,
ktori maji moznosti kreovat vystavné aktivity. To znamena, Ze jednotlivci,
ktori si trufnu konat sami za seba, st vel'mi doleziti, rovnako ako osobnosti
na Cele Statnych, regiondlnych a mestskych institucii, ktori sa vedia orientovat
v medzindrodnom prostredi a pontiknut atraktivne témy. A nezabtudaji na to,
Ze treba najprv pozvat a dat priestor pre vystavy pripravené niekym inym,

a az potom si narokovat reciprocitu. Z vlastnej skisenosti viem, Ze riaditelia
zahrani¢nych institicii, teda nielen kuratori, radi cestujd, st zvedavi na
pomery v inej krajine, ktord doposial nepoznali. Riaditelia slovenskych
inStitdcii by sa mali prestat ostychat, pozvat ich a ukazat nieco, ¢o ich
zaujme. Ked nie je k dispozicii reprezentativna vystava sticasnych umelcov,
tak aspon predstavit stdle expozicie a pontuknut priestory na vystavu, ktora
by konkrétna slovenska institicia mohla zo zahranicia prijat.

Netreba zabtuidat, Ze sticastou otvorenej spolo¢nosti je trh, aj trh s vytvar-
nym umenim. Prienik toho slovenského do zahranicia viac-menej absentuje,
hoci aj tu sa najde niekolko vynimiek. Autorov ako Romana Ondaka ¢i Mariu
Bartuszovu dnes akceptuji vyznamné zahranicné instittcie, ale eSte predtym

ich tvorbu predstavili konkrétne komercné galérie v Nemecku, Velkej Britanii
¢i Franctzsku, ktorym k poznaniu tvorby tychto autorov dopomohli nasi
kritici umenia a umelci. Je vS§eobecne zname, Ze Roman Ondak sa zaslizil

o prienik tvorby Juliusa Kollera do medzinarodného prostredia. TieZ vieme,
e za ispechom prezentécie tvorby Jany Zelibskej nielen v Eurépe, ale aj

v USA, je okrem kuratorky Lucie Gregorovej Stach zo Slovenskej narodnej
galérie aj bratislavska Gandy Gallery, za ,,objavenim* tvorby Marie
Bartuszovej londynskymi kuratorkami je nielen jej nominacia Ruth Noack na
Documentu v Kasseli, ale najma cielavedom4 aktivita Gabriely Garlatyove;j.

3.

Myslim si, Ze je zbytocné hladat jednu zlomovu udalost. V kazdom obdobi by
sa nejaka nasla, o ktorej boli jej kuratori a autori na nej zastipeni presvedceni,
Ze je mienkotvorna, Ze fiou slovenské vytvarné umenie prerazilo do sveta.

Za dolezitejsie povaZujem to, ako sa dokazali nadobudnuté vztahy pestovat
na prospech dalsich udalosti a vystav. Bude to mozno zniet neskromne, ale

v obdobi rokov 1990 az 1992, ked som bola riaditelkou Slovenskej narodnej
galérie, vyviezla alebo sa podielala tato institiicia na priblizne péatnastich
vyvezenych vystavach a rovnaky pocet zahrani¢nych prezentovala vo svojich,
vtedy este skromnych priestoroch. Skoda, Ze reprezentativna publikdcia,
ktora mapuje Sestdesiat rokov tejto institicie, neuvadza vsetky. Po pred-
casnom preruseni mojho pésobenia na Cele Slovenskej narodnej galérie zo
strany vladnucej moci sa este dokon¢ili rozpracované doméce i zahrani¢né
vystavy, ale potom sa ¢innost instittcie na dlhé roky utlmila. Podobne sa to
stalo o mnoho rokov neskor s bratislavskou Kunsthalle. Jej slubny Start

a vynimoc¢né projekty ukoncil necitlivy zasah dradni¢ok ministerstva kultary.
A hoci sa z neho Ciastocne spamitala, nikdy potom uz nenabrala taki energiu
ako pri svojom zrode. Inymi slovami, slovenskému vytvarnému umeniu
uskodili mocenské zasahy, ktoré prerusili kontinuitu nadejnych vztahov so
zahrani¢im. Na Cele inStittcii stoja konkrétni [udia. A ak si ziskaja déveru
kolegov na rovnakej irovni v Eurépe ¢i vzdialenejsej cudzine, tazko ich
nahradi niekto, kto nasttpi z vole moci po ich odvolani. Dobré vztahy sa
automaticky na neho neprenésaja.

V stvislosti s mojim pésobenim na Cele Slovenskej narodnej galérie (1990 -
1992) treba pripomentt jej interné rozdelenie na tri ¢asti: Galériu starého

a moderného umenia, Galériu si¢asného umenia a GAUDI (Galériu archi-
tektuary, UZitkového umenia a dizajnu), pricom ich spoloénym menovatelom
bolo meno Slovenskej narodnej galérie. Toto rozdelenie som iniciovala prave
preto, Ze som si uvedomila, ako je monolit tejto institiicie z pohladu zahra-
nicia necitatelny. Ved tam uz sto rokov existuju Specializované instittcie na
klasické zbierky, zbierky umenia 20. storocCia aj muzea tzitkového a dekora-
tivneho umenia, a zbierky klasického umenia st v inych muzeach ako zbierky
umenia 20. storoc¢ia. Ministerstvo kultiry SR schvalilo novy §tatiit Slovenskej
narodnej galérie az v roku 1992, ale my sme necakali a z troch pozicii,
divergentne, sme s kolegami komunikovali so zahrani¢im. Som presvedéena,
Ze aj tu mozno hladat dynamizaciu kontaktov Slovenskej narodnej galérie

s partnerskymi institdciami v cudzine. Roz¢lenenie institdcie zrusil hned po
svojom nastupe do funkcie riaditela Juraj Zary (1993), vratil ju do monolitnej
podoby a ona stratila svoju dynamiku.

4.

Moje osobné zazitky su starSieho aj novSieho data. Uz dlhsi ¢as pdsobim

v akademickom prostredi, publikujem aj v zahraniéi, najma o autoroch
neoficidlnej slovenskej vytvarnej scény 70. a 80. rokov 20. storocCia. Za tspech
povazujem, Ze prestizni vydavatelia akceptuju moje texty a reprodukcie diel
tychto umelcov. Dosah tejto mojej aktivity vSak nedokazem postudit. Ked som
mala moznost predstavit slovenské vytvarné umenie v Esslingene, zaujala
jeho rozmanitost a konkrétne jedine¢nd autorska technika Klary Bockayove;j.
Jej tvorbu sa vSak uz v nemeckom prostredi nepodarilo presadit. Moja misia
na Cele Slovenskej narodnej galérie neCakane skoncila. Na reprize vystavy

v Kremsi a v Kodani zaujali diela Juliusa Kollera. Po rokoch som dostala
prilezitost pripravit vystavu do Washingtonu, najprv skromnejsiu pre
rezidenciu nasho velvyslanca v USA Martina Bitoru a na zaklade jej
pozitivneho ohlasu ma potom poveril minister zahrani¢nych veci Eduard
Kukan, aby som koncipovala vyzdobu novej budovy slovenskej ambasady.
Expozicia bola vo Washingtone Styri roky a kladné ohlasy vratane zaberov

z nej a reprodukcii diel nasich umelcov priniesli noviny Washington Post.

Od roku 1993 som paralelne aj kuratorkou zbierky Prvej slovenskej
investi¢nej skupiny. Jej taZiskom je tvorba autorov neoficidlnej slovenskej
vytvarnej scény 70. a 80. rokov 20. storocia. Po desiatich rokoch jej budovania
som panoramatické prehliadky predstavila nielen v regionalnych galéridch na
Slovensku, ale v obdobnych institticiach postupne v Passau, Viedni, Krakove,
viackrat v Prahe, v Budapesti, Gyori, Lublane, Sibiu, Bukuresti, tam dokonca
v Narodnom miizeu moderného umenia, vzdy s katalégom v anglictine,
jedenkrat tiez v madarcine. V Londyne vystavu prezentovala nasa ambasada,
ktora mala k dispozicii velkoryst vystavnu siel. Na vernisazi prehovoril
dlhoro¢ny riaditel londynskeho centra British Council a neskorsi prezident
AICA Henry Meyiric Hughes. Zcastnil sa jej aj viznamny historik
vytvarného umenia Edward Lucie-Smith, autor slavnej publikacie Art Today.
Obaja sa o tvorbe slovenskych autorov vyjadrili s uznanim. Moje vystavné
aktivity vSak v Britanii uzZ nepokracovali. Zbierka je len jedna Cast portfélia
Slovenskej investi¢nej skupiny a sikromna aktivita nedokaze konkurovat
inStitaciam, ktorych poslanim je prezentovat vytvarné umenie s prispenim
verejnych finanénych zdrojov. UZ je vSak zndma v medzindrodnom prostredi.
Na vystavy si z nej poZiCiavajd nielen domace, ale i vjznamné zahrani¢né
muzed vytvarného umenia. Momentéalne napriklad je jedno z diel Jany
Zelibskej zo zbierky Prvej slovenskej investinej skupiny sicastou vystavy
Multiple Realities: Experimental Art in the Eastern Bloc, 1960s-1980s

Otis Laubert: Oheri raz zatemrtiuje, inokedy prindsa svetlo, 1995 - 2009.
Pohlad do instalacie vystavy Erased Walls, Freies Museum Berlin,
Nemecko. Foto: Richard Fajnor

Pohlad do inStalacie Daniely Kraj¢ovej: Patchworks na vystave Shapes of Beauty,
Mediations Biennale Istanbul, Turecko, 2024

Pohlad do inStaldcie Jana Vasilka v ramci vystavy ART WORKS,
Prague Biennale 4, 2009. Foto: Pato Safko

vo Walker Art Center v Minneapolise, diela Jiliusa Kollera a Lubomira
Durdeka st zasa sti€astou reprizy vystavy Karafiaty a samet v Mizeu
sicasného umenia v Lisabone, ktord mala premiéru este pred kovidom
v Galérii mesta Prahy.

5.

Uz som spomenula nadejny rozbeh Kunsthalle. Vystava Strach z neznameho
kuratorky Lenky Kukurovej bola medzinarodna a na relevantnej vytvarnej
urovni, navyse s presahom k aktudlnemu problému negativneho dosahu
politickych konfliktov nielen vSeobecne na spolo¢nost, ale na osudy kon-
krétnych skupin [udi. Bez podstatnej zmeny by sa podla méjho nazoru mohla
reinStalovat v najvyznamnejSich eur6pskych institdaciach, ktoré sa venuji
prezentacii si¢asného vytvarného umenia. Aj Richard Gregor mal pre
Kunsthalle pripraveny ambiciézny projekt. Inymi slovami, ak by Kunsthalle
plnila svoje povodné poslanie vratane dokumenta¢ného centra na relevantnej
urovni, vyrazne by to pomohlo prieniku slovenského vytvarného umenia do
medzinarodného prostredia a nadviazaniu perspektivnych kontaktov. Samo-
zrejme, keby sa podarilo nastartovat aj pravidelné medzinarodné podujatie,
situdcii by to len prospelo. V 60. rokoch to predsa nebol len Danuvius '68.
Pravidelne sa konali vystavy Socha pieStanskych parkov striedavo s medzi-

Pohlad do instalacie Rudolfa Sikoru na vystave Between Concept and Action
Art, Early Conceptual and Action Art from Czechoslovakia, Galleria Sonia
Rosso, Turin, Taliansko, 2008

Pohlad do inStaldcie Juraja DudaSa: Become a US President and change the
world!, 2007 v rdmci vystavy Lemon Bar, Prague Biennale 3, Cesk4 republika,
v pozadi sprava dolava: Mr. Bra, Lukas Harustiak, Stano Masar. Foto: Pato Safko

Pohlad do vystavy We are only a Moment, Pavillon Bosio, v spolupréci s
Nouveau Musée National de Monaco, 2022, posluchacky Kuratorskych stadii
a studenti Ecole Superiére d’Arts plastiques de la ville de Monaco. Supervizia:
Laurent P. Berger, Renaud Layrac, Mathilde Roman a Juraj Carny

narodnym zastipenim autorov a na socharskych i maliarskych sympéziach sa
zucCastniovali nielen slovenski a Ceski, ale aj viznamni zahraniéni autori. Aj
Slovenska narodna galéria v druhej polovici 60. rokov prezentovala vjznamné
medzindrodné vystavy. A to tato institicia dokazala aj o polstorocie neskor
po NezZnej revolucii.

6.

Myslim, Ze odpoved na vasu otazku najdete v kontexte mojich predoslych
tvrdeni. Priddm vSak eSte dbleziti vec, typicku pre francizske kultiirne
prostredie, ktoré poznam viac ako prostredie injch krajin. Ministerstvo
kultary nezasahuje do pOsobnosti institicii, ktoré zriadilo, naopak je
nadpomocné v hladani moznosti, ako upriamit pozornost na ich aktivity

a velkoryso financne prispieva na vybrané medzinarodné projekty. Rovnako
ako ministerstvo zahrani¢nych veci aj ono si je si vedomé toho, ze vytvarné
umenie a jeho prezentacia st tou najvyssou formou tspesnej kultirnej
diplomacie. Takéto postoje ministerstiev prajem aj slovenskému vytvarnému
umeniu. Svojou kvalitou si ich urcite zaslazi.

Kunsthalle Bratislava
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Pohlad do vystavy Strategies of Success v Dome uméni Usti nad Labem, 2022, sprava dolava: Ilona Németh: Polyfunkcénd Zena, 1996,
Maria Bartuszova: Fontdna I. - I11., Vertikdlny a horizontdlny reliéf, 1985, Roman Ondak: Antinomads, 2000

Oto Hudec

1.

Myslim si, Ze Slovensko, na velkost krajiny a svojej umeleckej scény vysiela do
sveta celkom kvalitné vystupy, hoci mozno skor vinimocne na najviditelnejsich
podujatiach. Len prednedavnom sme sa tesili predstaveniu diela Marie
Bartuszovej v Tate Modern ¢i na Bienale v Benatkach. Tento rok vystavuje

v Tate Modern slovenska umelkynia Zijica v Cechach Anna Dauéikova. Dali
by sa menovat dalsi. Chapem vsak, Ze jadro otazky smeruje skor k institucio-
nalnej podpore takychto prezentdcii. Tu mam pocit, Ze Slovensko nehra tplne
rovnakd ligu s inymi eur6pskymi Statmi a sticasna kulttrna politicka
reprezentacia krajiny, ktora chape kultiru ako uzavretii smerom do seba,

k narodnym témam, a nie otvorend a prepojent so svetom a Eurépou,

tomu nenapomaha.

2.

Tu je mozZno namieste spomentt osobn skisenost, kedZe spolocny projekt
Floating Arboretum prezentovany na Bienale v Benatkach by sa nemohol
udiat bez vyraznej podpory Slovenskej narodnej galérie ¢i zapojenia
Kunsthalle Bratislava. Rozhodne si myslim, Ze $tatne institticie by mali tito
tlohu plnit a vo vysSej miere ako doteraz. Ale absolttne chapem, Ze to nie je
len otazka vlastnej iniciativy a [udskych zdrojov, ale aj financii, a zaroven ide
o Specifickd kultirnu diplomaciu, ktora si vyZaduje odbornikov a podporu aj
u zastupcov statu, ¢i uz z prostredia ministerstva kultiry, alebo diplomacie.
Tu je vSak namieste aj otazka, Ci je politické vedenie tejto krajiny schopné
citlivo vyberat pre prezentéacie kvalitné a svetovo konkurencieschopné
umenie a kulttru, alebo idealne nechat si poradit v tomto smere samotnymi
inStitdciami a odbornikmi.

3.

Menoval by som hned niekol'ko vystav: vystavu Nane Oda Lavutaris/Who will
play for me? Emilie Rigovej vo viedenskom MUMOK-u, uz spominand vystavu
Anny Daucikovej v Tate Modern, alebo prave vystavené dielo Roberta Gabrisa
na vystave Avant-Garde and Liberation v MUMOK-u. Vo vacsine pripadov sa
ukazuje, Ze inStitdcie svetovej tirovne sleduju aj predstavitelov sicasného
umenia (p6vodom) zo Slovenska a umiestiiuji ich diela do medzindrodného
kontextu, kam vytvarnou kvalitou, t¢émami, politickou aj osobnou angazo-
vanostou patria.

4.

Myslim si, Ze celkom prirodzene je slovenské umenie vnimané ako stcast
Sirsieho geografického celku (krajiny VySehradskej $tvorky, Cesko-Slovensko).
Donedéavna, myslim, bolo slovenské umenie vnimané ako tizko prepojené

s konceptualnou $kolou 70. rokov, na ¢o prirodzene nadvazovali aj mladsi
autori. Myslim, Ze toto vnimanie sa postiva a rovnako sa menia aj aktualne
témy na medzindrodnej scéne. Slovenské umenie je aktualne najvyraznejsie
zastiipené re$pektovanymi umelkynami a umelcami z prostredia queer,
minorit, Zenskymi umelkynami.

5.

Takéto podujatie ndm chyba, samozrejme je otazkou, ¢i st v stiCasnosti
(politicka) vola, spravna atmosféra a financie na jeho realizdciu. Som Casto
kriticky k formatom vystav velkosti bienéle, najmé z pohladu ekologickej
udrzZatelnosti. Myslim si vSak, Ze aj tto tému je mozné vnimat ako vyzvu
a vytvorit hybridné podujatie nového typu, ktoré namiesto grandiéznej
prezentacie pontika komunitné prepojenia, spoluprace (nezavislych)
kultarnych institdcii, udrzatelné rieSenia.

6.

V ramci medzinarodnej scény mozZe slovenské umenie prerazit, ak sa dostane
do respektovanych zahrani¢nych institdcii. Tu podla mfia pom6ze mozno nie
velmi viditelnd, no ddleZita kultirna diplomacia zahfnajtica vytvaranie
spoluprac medzi slovenskymi kultirnymi institdciami a ich svetovymi
partnermi, vytvaranie kontaktov prostrednictvom kultirnych reprezentantov
Slovenska v diplomacii, tvorba reprezentativnych publikacii slovenskych
autorov, propagacia vystav slovenskych umelkyn a umelcov v zahrani¢nych
umeleckych periodikach, v neposlednom rade je dolezita finanéna pomoc pri
zahraniénych realizdciach slovenskej scény. Takato prezentdcia si vyZaduje aj
odbornikov a odbornicky na Specificky kultirny manazment a PR pracu,
ktori na Slovensku, myslim, chybajd. V stiéasnosti tiito pracu trochu
nahradzujd nemnohé stiikromné galérie sidliace na Slovensku.

Roman Ondak: Vreckové maéjho syna, 2007

Simona Bubdnovd

1.

Myslim, Ze najefektivnejsim spésobom komunikéacie Slovenska so svetom by
mobhla byt Slovenska narodna galéria, ktora predstavuje overend autoritu.
Nasledne ktorékolvek galérie ¢i kuratori a teoretici umenia.

2.

Moja skusenost je taka, Ze Stat reprezentujice institicie ako kultirne
strediska alebo ambasady si idu taky svoj freestyle a v ich vystavnych siefiach
sa objavuje umenie, ktoré sa prave paci nejakému tradnikovi alebo ide Casto
o kamaratov. Je vSak pravda, Ze aj to je nejaky obraz slovenskej kultdry.

3.

Mam také tri vystavy, ktoré z méjho pohladu boli, alebo aj stale sa doélezitymi
pre Slovensko. Prvi v Musée d’Art moderne de Paris kuratorsky pripravili
velmi vplyvni Jifi a Jana Sevéikoveci.

Dalsiu zo stredoeurépskeho umenia vybrala sti¢asnd $éfka MOMA New
York Laura Hauptmann a bola v priestoroch MOMA Chicago. Aj ked tieto
dve vystavy boli skupinové, domnievam sa, Ze velmi dobre otvorili dvere do
sveta slovenského vytvarného umenia. No a samostatna vystava obrovského
vyznamu bola Maria Bartuszova v Tate Modern.

4.
Myslim si, Ze existuju jednotlivé pribehy a jednotlivi tvorcovia, ¢o vedia
vyborne zaujat. Ale nieco ako ,slovenska skola malby alebo sochy, alebo...“,

tak s takym nie¢im som sa nestretla a ani neviem, ¢i je to spravne ocakavanie.

5.
Vsetko, ¢o by malo ambiciu byt mienkotvornym, dokonca aj v medzinarod-
nom kontexte, by bolo vitané v nasej krajinke.

6.

Asi nie som tplne kompetentna navrhovat mechanizmy, ale snaZila by som
nevymyslat koleso, lebo v niektorych aj okolitych krajinach veci funguja
spolahlivo.

Gabriela Garlatyovd

1.

Vychéddzam zo svojich skdsenosti so zahranicnym kontextom, ktoré nie st
objektivizované konsenzom, ale verim, Ze by mohli byt podnetné na diskusiu.
Informacie o slovenskom umeni posielame do sveta také, aké ich mame
formulované a spracované doma. Prirodzene, odrazaju tie problematické

a negativne stranky a fenomény, ktoré nas potom reprezentuji navonok.

Z mojej skdsenosti st negativa nasej prezentacie v zahrani¢i poznacené
nedostatocnou odvahou, ale aj mensou schopnostou vediet formulovat
podstatné veci v umeni, to znamena rozlisit, ¢o je kvalitné a co kvalitné

nie je. MoZno je to preto, Ze vacSinou hodnotime umenie cez priatelské ¢i
recipro¢né vztahy, alebo cez blizke vazby, kedZe naSe prostredie je velmi
malé, a to znamena, Ze sa vSetci pozname a fungujeme vlastne v tychto
osobnych viazbach. A potom dal$im problémom osobnych vézieb je, Ze sa

tu prejavuji velmi negativne komunikacné animozity voci tym druhym.

No a akymi kanalmi vysielame informéacie? Sd to najma vystavy a publikacna
¢innost, ktoré su doblezité, lenze ide o to, aby témy tychto aktivit boli
relevantné a zaujimavé pre zahrani¢né prostredie. Je potrebné si pripravit
plan, premysliet postup a aj vediet zareagovat, to znamena byt odborne
pripraveny na diskusiu so zahrani¢nymi kuratormi a zberateImi. Velkym
problémom je, Ze mame zanedbant publikaénd ¢innost v anglickom jazyku,
ktora by bola recenzovana v zahranici. Problém je aj s prekladmi textov, je to
velmi naro¢na praca vytvorit kvalitny odborny text tak, aby bol aj editovany
a zredigovany na drovni, ktora je poZadovand v medzinarodnom kontexte.
Dal3im velkym problémom je, e pouZivame velmi komplikovany jazyk, ktory
ako keby zahmlieval podstatu umeleckych myslienok alebo aj estetickych
zamerov diel, ktoré potom nevieme zdielat s publikom. Nechcem, aby to
posobilo ako negativna kritika, ale moja skiisenost je taka, Ze casto som mala
moznost zistit, Ze pre kuratorov a kuratorky nie je dolezity osobny vztah

k umeniu, ktory by bol zaloZeny na vizualnom a estetickom vnimani, ale aj
istej profesiondlnej zanietenosti, skor je text literarnym chapanim diela, a to
potom nefunguje ako ziva spréva, ktora by bola dalej Sirena a chdpana. Ide

o isté zakademizovanie umenia. Ja to povazujem za dost vazny problém. Texty
o umeni by mali byt pochopitelné aj beznému prijimatelovi, teraz nemam na
mysli odbornt akademickd spisbu a vyskum, samozrejme, ale texty, ktoré sa
urcené zaujemcom o umenie a tiezZ odbornikom, by mali byt napisané jazykom,
ktory je informativny a komunikativny.
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2.

Institicie, ktoré mame, ako také, podla mna nezlyhavaji, robia si svoju
pracu, za ktoru st platené a do vysky, do akej sa financované a ziskové.
Galérie si nem6zu dovolit potrebné personélne zabezpecenie, a tym padom
nemd6zu vykonavat ¢innost, ktora je v sicasnosti profesionalne pozadovana
a zaroven kreativna.

Galerijné institicie neslizia len na vystavenie diel umelcov a umelkyn.
Velka Cast prace by mala byt stistredena na rézne Grovne prezentacie
vystavnej a kuratorskej cinnosti od prednédsok, réznych typov komentovanych
prehliadok, tvorivych a vzdelavacich aktivit zameranych na rézne skupiny
navstevnikov. Myslim si, Ze hlavny problém je v nizkom financovani, ale
samozrejme aj v mysleni a obsahovom zamerani aktivit. Sme malo dynamicki,
malo diskutujeme o umeni, nevieme vytvarat s nasou verejnostou priestor na
diskusiu, ktora by mohla byt velmi prinosnd. Velmi déleziti st liderky a lidri,
to znamena riadiaci pracovnici tychto instittcii, schopni spajat [udi, vediet
oslovit a hladat odbornikov a odbornicky, ktoré vedia skvalitnit pracu v galé-
rii. LenZe to sa nedd bez dostatocného financovania, pretoze kvalitnych
pracovnikov treba aj ohodnotit. Musia mat isty benefit, preco pracu, ktora
ma svoju narocnost a zodpovednost, robia.

TieZ je velmi dolezité, Ze riadiaci pracovnici musia vediet vytvarat kontakty
na domacej a medzinarodnej Grovni, a to sa u nas nedeje. Je to zrejme sCasti
aj preto, ze kuratori a kuratorky musia vykonavat kumulované prace, nemaju
asistenény ¢i iny pomocny personal. Kuratori musia byt schopni komunikovat
na istej drovni, a to na takej, kam sa chceme s nasim umenim dostat. Tiez
velmi dolezitou sticastou nasSej prace je etika, ista hygiena v komunikacii a vo
vztahoch.

Pre miia st podobné skisenosti prace so zahrani¢énymi odbornikmi asi
jednymi z najprinosnejsich. Mala som moznost komunikovat a spolupracovat
so zamestnancami Tate Modern, nielen s kuratorkou vystavy, riaditelmi, ale aj
s pracovnym timom. Stretla som sa s profesionalne fudskym a priatelskym
pristupom. Zaujimavé bolo sledovat komunikaciu s dalsimi [udmi z r6znych
oblasti, podnikatelov, mecénov, sponzorov, rozne zaujmové skupiny napriklad
detské, mladeZnicke, seniorské, ktoré davaju programovi naplii projektu
vystavy. Mozu to byt zberatelia umenia, ale aj isté zaujmové kluby, ktoré Zivia
galerijni ¢innost.

3.

Urcite povazujem za najdodlezitejSiu vystavu v zahranici s6lo vystavu Marie
Bartuszovej v Tate Modern. Tato vystava ukazuje spOsob, ako sa da prezen-
tovat slovenské umenie v zahranici. Na pociatku boli vSak aktivity, ktoré
tento proces nastartovali - kuratorka Ruth Noack, ktort na tvorbu

M. Bartuszovej nasmeroval Boris Ondreicka a Joanna Mytkowska, kontaktom
cez Romana Ondaka. Noack vystavila diela Bartuszovej na documente 12

v roku 2007. Potom bola vel'mi dolezita dalSia praca, ktora bola postavena na
chybajicom vyskume diela, ale aj dokumentacnej a administrativnej priprave,
ktort financovala a organizovala rodina umelkyne, najméa Mariina dcéra
Anna Bartuszova. Poskytovanie informaécii o diele Marie Bartuszovej muselo
byt aktivne a dalSou ndpomocnou zloZkou bola spolupraca s londynskou
galeristkou Alison Jacques. Blizsie som o tomto projekte pisala pre Casopis
Glosolalia 1/2024: K trom vystavam Marie Bartuszovej, Rozhovor Niny
Vrbanovej a Gabriely Birosovej s Gabrielou Garlatyovou, s. 31 — 62.

Teraz bude zaroven zaujimavé a dodleZité, ¢i sa sicasnym slovenskym
umelcom a umelkyniam podari nadviazat na tento pocin, alebo zostane
solitérom. Verim, Ze aj prezentacia diel Anny Daucikovej stvisi s ispechom
Marie Bartuszovej. Nemyslim, Ze by bola od nej zavisla, ale Ze upevnila
kontakty a priestor na akviziciu a prezentaciu diela A. Daucikovej v Tate
Modern, kuratorka prezentacie Dina Akhmadeeva bola spolukuratorkou
vystavy M. Bartuszove;j.

Velmi délezitym umelcom pre nase prostredie je aj Roman Ondak, ktory
ma v Tate Modern vystavnu a akvizicnd hist6riu. Pripravuje sa dolezita vystava
Stana Filka vo Viedni, ukaze sa, ako sa d4 rozsirit a zaujat tento kultdrny
priestor, ktory uz otvorila vystava Juliusa Kollera a Emilie Rigovej v MUMOK-u.
Rakisko je pre nas kontext umenia blizke, nielen v stvislosti s historickou
monarchistickou skisenostou, ale najma v dneSnom demokratickom dial6gu.
Velmi délezitou je pre nas viedenska zbierka Kontakt cez osobnost Kathrin
Rhomberg, ktora slovenské a Ceské umenie sleduje a ma o nich vyborné
informacie.

Vystava M. Bartuszovej v Museum der Moderne v Salzburgu bola priesto-
rovo vizualne posobivd, kurdtori ju citlivo nainstalovali, i ked zopakovala ten
isty koncept a tiezZ textové podklady, ktoré boli pouzité v Tate Modern. Trochu
ma prekvapilo, Ze s textovymi podkladmi sa naraba autorsky volnejsie, Ze
kuratori iba modifikuja texty. To sa mi v akademickej praxi umenia javi byt
neprijatelné. Uvadzam to preto, Ze si myslim, Ze toto mdzZe byt problémom aj
pre inych slovenskych kolegov a kolegyne. Na to, aby sme boli akceptovani
v medzindrodnom kontexte, je potrebné mat meno. No nie je spravne, ak
v medzindrodnom kontexte nezndmi autori si mocensky prehliadani
i napriek kvalite ich prace, ktorej autorstvo je takto de facto kolonizované.

Zaujimavym prikladom st kuratorské aktivity Vladimira Beskida, ktory je
velmi aktivny aj v zahranici, ale z nejakého dovodu tieto vystavy nemaja
v zahranici velky ohlas. Pritom Beskid je kurator, ktory velmi citlivo vnima
aj estetickd vrstvu diela a vie vytvorit atraktivne spojenia autorov a autoriek.
Napriklad by bol vhodny ako spolukurator vystavy Marka Blaza v SNG,
ktora potrebovala kuratorski rozhladenost a znalost v prezentécii jeho diela.
Aj vystava M. Bartuszovej v SNG v roku 2005 bola vynimoc¢na prave pre
Beskidovu schopnost citlivo instalovat jej diela.

K druhej Casti otazky by som doplnila, Ze dielo umelca a umelkyne je
vystavované vtedy, ked vie oslovit divakov, ked vzbudzuje ich pozornost,
to je ten skutocny dévod. Kuratori a riaditelia vystavnych ¢innosti sleduja

a vyhodnocuju tieto ukazovatele kvality. S tymto zaujmom prichadzajd,
samozrejme, zberatelia, ktori st velmi dolezitymi Cinitelmi. Z velkej Casti
financuju tento proces nakupmi diel. Diela sa umiestiiujd do verejnych muzei
a galérii, to je dal3i postup. Co vidim ako problém u nds, ktory staZuje tento
proces, je to, Ze velmi malo az zriedkavo medzi sebou spolupracujeme.
Vacsinou ide o individualne aktivity. V porovnani s polskymi kolegami

a kolegynami, ktorych som mala moznost spoznat, vidiet rozdiel v stidrznosti,
kolegialite a vo vzajomnej podpore. Spolupracou si vytvaraji vlastné priestory
a siete na tvorbu vystav, publikacnych aktivit, ale aj ohlasov, tie su tieZ vel'mi
dolezité. Teraz sa nechcem stazovat, ale problém mame napriklad s propaga-
ciou knihy Marie Bartuszovej v zahraniéi. V doméacom prostredi sa neda
obrétit na kolegov, ktori by boli schopni a ochotni pomoct, a tito skiisenost
maju, predpokladam, aj ostatni umelci a umelkyne, ze nemame takych
odbornikov a odbornicky, ktori by nam vedeli pomoct. Podobne je to aj pri
presadzovani sa v kurdtorskom time v zahrani¢cnom projekte. Isté zdzemie

a podpora z doméceho prostredia by bola velmi potrebna.

Mozno uz niekedy v 90. rokoch sme prepasli tito Sancu, ked sme si
nevytvorili také SirSie podporné mechanizmy, ktoré by boli uz teraz dostupné.
Tazko sa mi to teraz s odstupom hodnoti. Ale myslim si, Ze toto je dost velky
problém, zZe sme si tu vytvorili dost vela bariér medzi sebou. Jedinou cestou je
hladat sposoby diskusie, ale nielen formalnej, ale takej, ktora riesi konkrétne
problémy v téme spoluprace a ma aj konkrétne vysledky.

4.

Dalsim problémom, ktory by bolo potrebné riesit, je propagdcia umenia cez
uZ spomenuté vystavy a publikdcie. Nase umenie je zaujimavé a kvalitné,
doblezita je nasa schopnost o tom presvedcit zahrani¢nych kolegov. A znovu
nam to staZzuje nedostatok penazi. PretoZe je potrebné spolupracovat

s odbornikmi, s médiami, so siefou, ktora vie umenie prezentovat. O nasom
umeni, naSich autoroch a autorkach sa vie dost malo, tiito pracu by mali robit
najma kuratori a kuratorky. Tento postup stazuje aj to, ze umelec/umelkyna
mozu byt uprednostneni a kuratori z dalSieho kariérneho postupu vynechani,
aj napriek voli umelcov, pretoze ich nahradia zahraniéni kolegovia. Na to by
bolo dobré mat kuratorov a kuratorky, ktori nie sa zavisli na tomto
kariérnom postupe, lenze ten je potrebné si vytvorit...

5.

Myslim si, Ze by bolo potrebné a dolezité pre nds, keby sme boli schopni
urobit nové, sicasné kolektivne vystavy umelcov a umelkyn na rdézne témy

a vediet ich pontiknut r6znym medzindrodnym mizedm. Na to treba naozaj
schopnych ludi a financie, pretoze ide o naroéné projekty, ktoré neurobi
jeden autor, prave naopak, je na to potrebny tim Iudi, ktori vedia spolupra-
covat. CiZe myslim si, Ze tematické kolektivne vystavy so zahrani¢nou
ucastou by boli prinosné, samozrejme, nie na principe kamaratskych vztahov
a minoritnych estetickych preferencii. Nevracala by som sa k historickym
prikladom, tie by vSak mali byt predmetom aktivneho a inovativneho vyskumu,
ktory prinesie informéacie, na ktorych vieme stavat. I ked priklad biendle je
dobry, pretoZe je to kvalitna a aj Casto pouzivané forma prezentacie umenia.
Treba reagovat aj na to, Co sa deje v zahranici, a tieto diela prezentovat

v novom svetle a v novych stvislostiach, ked zrazu dostant iny rozmer. To sa
udialo s tvorbou Marie Bartuszovej. Na Slovensku bola prehliadand, myslim
si, aj napriek nestihlasu niektorych kolegyn. Ocenena je az teraz, ked sa jej
tvorba dostala do medzinarodného kontextu, vtedy nadobudla iny vyznam,
ziskala hlas. A to nebolo ¢inom jedného Cloveka, ale pripravenostou
spolupracovat.

6.

Na to, aby sme vedeli nase umenie dostat do medzinarodného priestoru, je
potrebné necakat na to, Ze to urobi niekto zvonka za nas. Je potrebné vytvorit
siete na vymenu, pozyvat umelcov, umelkyne, kuratorov a kuratorky z r6znych
prostredi a hladat moznosti vimennych pobytov a vystav. Mali sme tu
niekolko medzinarodnych vystav, spomenuty starsi Danuvius, ale aj Bienale
grafiky ¢i malby, ktoré reciproCne umoznovali istd vymenu. Vobec format
biendle sticasného umenia by bol zrejme najprinosnejsi, ako to vidiet na
prikladoch z inych miest a Statov: aktualne Klima Biennale vo Viedni.
Niekolko dal$ich prikladov, ktoré zaujimavo zacali spolupracu s medzinarod-
nym prostredim: projekty Viktora Hulika Socha a objekt, Konkrétne leto,
porevolucné vystavy Galérie Medium v Bratislave — Oto Hajek a Max Weiler
- a dalSie vystavy, napr. v SNG pocas éry riaditelky Zuzany BartoSovej,
vystava 40 artistes Tcheques et Slovaques 1960-1990, Pariz, 1991, ktora vSak
zaujimavy aj typ historickej vystavy ako Aspekte/Positionen. 50 Jahre Kunst
aus Mitteleuropa 1949 — 1999, Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig,
Viedeni, 1999, ktory by bol zamerany na vyskum Specifického aktudlneho
fenoménu, ktory je viditeIny a pritomny aj v naSom umeni.
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Otis Laubert: Vznikol podla paradigmy, 2008, Meccaniche della
meraviglia VI., Monastero di San Pietro in Lamosa, Iseo, Taliansko
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Marko Blazo, pohlad do inStalacie vystavy Curators Have Dreams, 2005,
Prague Biennale 2, Cesk4 republika. Foto: Dusan Zahoransky

Ilona Németh: Capsules I., 2003, Solares / 2. Biennale de Valencia, Valencia.
Foto: Marian Ravasz

Karol Pichler

6.

Zodpovedal som, i to len Ciastocne, posledni otazku ankety, kedZe ostatné
st viazané bud na pre nds nedostupny nemanipulovatelny politicky kontext,
alebo na nasu societni ,,masochisticki“ introvertnost.

V prvom rade by mala byt takato anketa v angli¢tine a rozposlana kurato-
rom, komisarom vystav a teoretikom umenia v zahranici. Ich odpovede by
mali zmysel pre nasu kultiirnu verejnost a mohli priniest ,,ten“ iny pohlad
s inSpirativnym potencidlom a progresivnou viziou. DdéleZitejsie je, ako nés
vidia v zahranici, a nie, ako sa vidime my v zahranici!

V nasich kondicidch nevidim velky zmysel tejto ankety ani aky ciel
sleduje. Co ocakavate, alebo ¢o mdZeme ocakéavat my odpovedajtci na tiito
anketu od tejto akcie? Aka bude jej konklazia a aky vystup? Pre slovenskych
korespondentov st odpovede uz priam dané a evidentné v otazkach. Buda
bez prekvapenia a ,,unisono“, obzvlast - a podla typu otdazok sa to da vycitat
- ked pre tdto anketu boli osloveni len koreSpondenti ,,rovnakej krvnej
skupiny*.

Viktor Fre$o: Dakujem Bohu, e méZem vystavovat na Prague Biennale 3, 2007,
Lemon Bar. Site Sensitive and Context specific Art from Slovakia, Prague
Biennale 3, Ceskd republika

Stano Masar: Waiting for Artists Idea, Museum of Emptiness, Sankt Gallen,
Svajéiarsko
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Matua$ Lanyi: pohlad do inStalacie na vystave Lemon Bar. Site Sensitive and
Context specific Art from Slovakia, Prague Biennale 3, Ceska republika

K dostojnej prezentécii slovenského umenia by mohla prispiet aj dvoj-
jazycna edicia Casopisu Jazdec, aby sa dal zakupit aspon vo Viedni alebo
v Budapesti. Dalej by redakcia mala pouZivat komunikéciu cez socidlne siete.
Na Instagrame ma Casopis alibisticky postnuté Styri obalky, a kym som si
teraz nevyhladal na internete heslo Jazdec, ani som nevedel, Ze je Casopis
vitalny. (Nevidel som ho ani Artfore.)

Otvorte diskusné férum; informujte a postvajte aj medzinarodné spravy,
tak ako to robia iné asopisy o sticasnom umeni na Instagrame ¢i Facebooku
ai. Preco nie je tato anketa uverejnena na socialnych sietach? V , kamenne;j“
verzii uverejnite len najzaujimavejsie prispevky.

Mali by ste sa omladit — ked' si prezeram Casopis, z jeho vizudlu mam
pocit, Ze ide o periodikum MK SR a nie o revue urcent stiCasnému umeniu!

Kunsthalle Bratisl
unsthalle rﬁt]:l:zevtz /12.13



Martin Knut

1.

Informacie o vytvarnom umeni zo Slovenska odchadzaji roznorodym, skor
nie systémovym a ani nie premyslenym spdsobom. Ci uZ su to intiticie ako
ministerstvo zahrani¢nych veci, alebo ministerstvo kultiry, reprezentacia
Slovenska neprebieha transparentne a dnes nie je mozné ucelene povedat,
aky obraz vlastne v zahraniéi na zaklade vysielanych signdlov mame. To
neznamena, Ze na individudlnej irovni (kuratori, umelci, teoretici umenia)
neprebieha snaha o deklarovanie aktivit na Zivej umeleckej scéne. Len na
zaklade individudlnych snéh, nie vdaka Statnej kultirnej diplomacii, st umelci
sticastou eurépskych kolekcii a vystav. Transparentny vyber a centralizovany
pohlad na vyber autorov, ktori najviac svojim medzinarodnym vytlakom
reprezentujd trendy v slovenskom vizuadlnom umeni, by mal byt sticastou
celkového budovania znacky Slovensko.

2.

Myslim si, Ze by to mal financovat §tat vo svojom najlepSom zaujme, ale reali-
zacia vizie a misie by mala byt samostatne spravovand nezavislou skupinou
profesiondlov, napriklad ako FPU, a to ako samostatna komisia. Tak ako je
samostatna komisia pre Mesto kulttry, mala by existovat aj samostatna komisia
pre prezentaciu. S vlastnou komisiou a vlastnym rozpoc¢tom. Okrem toho by
ta komisia mohla poskytovat granty aj pre zaujemcov (galérie, instittcie

a umelcov) zo zahranicia, ktori maji zaujem spolupracovat a prezentovat
zahrani¢né umenie u nas. Ak chceme rozhybat medzinarodné vztahy,
nemoOZeme len Ziadat a brat, musime sa naucit aj pontikat, pozyvat a davat
moznosti na prezentaciu novych myslienok a trendov vo vizualnom umeni.

3.

Uprimne, okrem prezenticie Marie Bartuszovej a Bendtskeho biendle mi ako
beznému publiku nebolo medidlne dorucené ni¢ ako dolezité alebo prelomové.
Samozrejme, nemyslim si, Ze sa veci nedeju, Ze umelci a kuratori sa nesnazia
a nevystavuji, skor mam pocit, Ze to bude len zanedband intenzita komuni-
kacie v pretazenej medialnej prevadzke.

4.
Nie, toto neviem objektivne postdif. Nezaoberam sa tym tak dokladne.

5.

Odpoviem protiotazkou: Ak by sme rezignovali na organizaciu konfrontacie
so zahrani¢im, tak ako by sme sa postvali vpred? Ako by sme vedeli, kto sme
a kde sa nachadzame? Ak by tento spdsob myslenia mal byt len zaleZitostou
minulosti, tak by sme rezignovali na budovanie vlastnej identity.

6.

Myslim, Ze nepotrebujeme vymyslat koleso. Pozrel som si podobne velkud
krajinu, ako je Slovensko, a to Dansko. Tu je porovnanie velkosti krajiny a jej
ekonomickej kondicie:

Dansko: Rozloha: 43 093 km?, pocCet obyvatelov: 5 484 723.

Dansko ma treti najvyssi HDP na obyvatela v Eur6pskej Ginii vo vyske
48 400 eur, ¢o je vyrazne nad priemerom EU (35 500 eur). Predstavuje 2,3 %
celkového HDP EU.

Slovensko: Rozloha: 49 035 km?, pocet obyvatelov: 5 428 792 (2023).

Slovensko ma HDP na obyvatela vo vyske 25 200 eur, ¢o je pod
priemerom EU (35 500 eur). Predstavuje 0,7 % celkového HDP EU.

A tu je misia Danskeho fondu pre umenie:

SME DANSKA NADACIA PRE UMENIE

Sme najvacsia danska umeleckd nadécia. Pracujeme na Sireni umenia
medzi Siroké publikum po celom Dénsku, na medzindrodnom propagovani
danskeho umenia a na vydlazdeni cesty pre talentovanych umelcov.

Podporujeme kreativne myslenie a inovativne napady financovanim viac
ako 6 000 umelcov a umeleckych projektov rocne.

Prostrednictvom viac ako 60 réznych programov financovania financujeme
produkciu a propagaciu vizudlneho umenia, filmu, literatary, hudby, scénic-
kého umenia, architektdry, remesiel a dizajnu - a vSetko, o presahuje
hranice tychto umeleckych foriem. A ako zahraniény umelec mézZete poZiadat
o financovanie svojho umeleckého diela alebo projektu prostrednictvom
naSich medzinarodnych programov financovania.

Nasich 16 odbornych komisii je zodpovednych za udelovanie grantov
danskym aj zahraniénym umeleckym projektom na zaklade 12 500 ziadosti,
ktoré kazdoroéne dostavame od umelcov, institicii, §kél, organizacii
a spoloCnosti.

V Danskej umeleckej naddcii chceme ulahcit rozhovor o naSom spolo¢nom
svete umenia a pozyvame vsetkych, aby sa zapojili.

Jifi David

1.

Vzhledem k tomu, Ze se citim stale propojen i se slovenskou vizualni scénou,
a to jiz od poloviny 80. let, i ke skute¢nosti, Ze na Slovensku plisobim vice jak
12 let na vysoké umélecké skole v Banské Bystrici, mohu snad i relevantné
odpovédét. Postaveni ¢i prezentace slovenského vizudlniho uméndi, chcete-li
tedy vytvarné uméni, vaimam posledni desetileti vlastné pfiznivéji, nez to,
co se v tomto kontextu d&je v Cechéch. To znamen4, Ze jsou na Slovensku lidé,
kuratofi, teoretici, ktefi umi to zajimavé, a nejen jednostranné, predstavovat
v zahraniéi. A nejde jen o , hvézdy“, jako jsou tieba J. Koller, M. Bartuszova.
Samoziejmé, dovedu si to piedstavit jesté intenzivnéjsi. Co se vsak tyka
institucionalniho prostfedi, jako je tteba SNG, pro jejiZz naplil by tato ¢innost
méla byt prioritni, tak tam to, jak vSichni zainteresovani védi, a mozna si to
14 let. Coz je hodné dlouhd doba na to, aby se tato instituce taky pficinila

o vyrazné prezentace soucasného uméni na Slovensku.

2.

Myslim, Ze jsem na tuto otazku jiz odpovédél vyse, takze jen na doplnéni.
Samoziejmé, Ze onou podstatou statnich kulturnich instituci, kromé intenzivni
podpory vyraznych lokdlnich umélct a umélkyn, tedy jakéhosi kontinuédlniho
,vyzkumu“ toho, co se na slovenské vytvarné scéné€ vytvari, je i povinnost
tuto scénu kvalitativné konfrontovat se scénou zahraniéni. Jen tak se mohou
objevit neCekané a inspirativni situace, které pak nadlouho ovliviiuji domaci
scénu. Nebot moznost pfimého kontaktu nikdy nenahradi Zadné katalogy,
texty apod. Navic se tak jednoznacné vzdy ukaze, jak moc je dana scéna
zajimava, anebo taky naopak ne. Proto jsou tyto konfrontace Zivotné dilezité
a nenf tak nutné se spoléhat jen jiz jakoby na ovérené highlighty a vyvazet je.

3.

Jist€ je ale nutné zdlraznit, Ze diky kuratorce Lucie Gregorové Stach byla
zajimava vystava Jany Zelibské v Gratzi a diky této kurdtorce i vystava Filka
ve v Zachete ve VarSavé. Pak i napt. Jilius Koller v MQ vo Vidni a samoziejmé
Maria Bartuszova v Tate Modern v Londyné. Jisté pak i mnohé vystavy Romana
Ondaka. Ale jsou to i nékteré dalsi vystavy, i kdyZ ne na tak prestiznich
mistech, od kuratora Vladimira Beskida. A pro¢ to vSe? No protoZe kazda

zahrani¢ni prezentace je méfitkem pro domaci scénu, aby se nezadusila ve

s vz

4.

Ma zkusenost je pomérné jednoduchad, ne vzdy podstatné zahrani¢ni instituce,
galerie, kuratofi chtéji rozliSovat, jestli je to uméni, umélec, umélkyné ze
Slovenska, nebo tfeba z Cech apod. Problém viak miiZe taky ale nastat, kdyz
se z naSich krajin prezentuji jen urcité vyseky nasi paméti a historie uméni.
Za posledni desetileti napfiklad jen 70. 1éta, které se tak pro mezinarodni
umélecky provoz stala natolik dominantni, Ze prekryla jejich zajem o jiné
zajimavé segmenty naseho, tedy i slovenského uméni. Coz je Skoda.

5.

Myslim, Ze jsem na to opét jiz odpovedél vyse. Samoziejmé tedy a opét zdi-
raznuji, ze pokud nebude souCasné slovenské a Ceské uméni aktivné a i skrze
prislusné statni instituce (jedna - dvé privatni galerie to nezachrani!) nacha-
zet mezinarodni kontext, tak naddle nikoho nebudeme zajimat. Jeden, nebo
dva umélci, umélkyné to prosté fakt nezmtizou.

6.

Tak za prvé musi existovat zajimavé, neotielé uméni, které nebude napliovat
pouze universalni formy a obsahy. Pak musi existovat lidé, ktefi toto uméni
budou mit radi a to doslova, nejen kviili néjaké podobnosti s mezinarodnim
projevem soucasného uméni, aby si takto zvelebili svou pfipadnou kariéru.
Proste kuratofi, ktefi skutecné véri tomu, co na slovenské scéné kvalitativné
nezapada. K tomu je potfeba i vasen a, samoziejmé, odbornost, vzdélani,
erudice. Tim mohou (musi) postupné€ vznikat i mezinarodni kontakty, které
pak mohou (méli by) pomoci pochopit, o ¢em a hlavné v ¢em je jiné a zaroven
podstatné i v paméti svétového uméni. To staci.

Hradby Samoty XIII
Natalia Dobrocka

Zameranie vizudlneho komponentu festivalu experimentdlneho audiovizudlneho umenia Hradby Samoty sa
v aktudlnom rocniku odvijalo od Cisla trindst, inspirujiic sa trindstym rokom diania tohto festivalu. Omar Mirza
predstavuje v kurdtorskom texte splet historickych, spiritudlnych a numerologickych redlii informujicich o postaveni
Cisla trindst v zdpadnych kultirach. Pomocou tejto ¢islovky pontika otdzky stivisiace s poverami, vierou, pravdou
a tym, ¢o konstituuje nase jednotlivé osobné a zdielané reality.

Hugo Rayman: Choroba, 2024. Foto: Floe

Diela sa na tri dni stali obyvatelmi barokovo-klasicistického kastiela v Jablo-
nici, vytvarajic tak novid temporalnu vrstvu. Fragmenty predoslych Zivotov

- genius loci, o ktorom sa kurator zmienuje vo svojom texte, Struktiruje
pomerne cudesny zazitok. Pripomina, Ze tam, kde nieco byvalo, ni¢ nie je.
Zo stien sa vynaraju rozne fazy Zivota budovy - honosné Stukovanie slachtic-
kého sidla, ta, ked slazil ako segregovana internatna skola, aj obdobie tpadku,
v ktorom bol kastiel GtocCiskom jablonickej mladeZe, ktora si na stenach
vymienala vyznania lasky. Samotnd prazdnota kastiela a fragmentarne stopy
po predoslych periédach spliia definiciu ¢udesného (eerie), ako ju opisuje
Mark Fisher.

Vyber diel sa konal pomocou otvorenej vyzvy, zaistujtc tak roznorodost
médii, typov aj autorstva. Okrem monumentalnych malieb, fotografie, grafiky,
sochy a inStalacie nasli svoje zastipenie videoart, komiks, plagat ¢i interak-
tivna kartomanticka hra Lukasa Karabu ¢i tarot Dajany Marcinkovej. Za demo-
kratizujlci nastroj sa dé povazovat aj vyber diel z otvorenej vyzvy komisiou
pozostavajlicou z kuratora vystavy Omara Mirzu, Zuzany Nvotovej Godalovej,
Pavla Cejku a Michala Marcin¢ina. Za zmienku stoja tieZ autentické sprievodné
texty napisané samotnymi autormi*kami, pripadne kolektivmi. Ostatne,
kontext viery, pravdy, Stastia, nestastia a poslednych veci je hlboko osobny.

Struktira vystavy a umiestnenie diel podliehaji dispozicii pristupného —
staticky bezpecného kridla prvého poschodia kastiela. Priestor je podla slov
kuratora ,,takmer presny opak bielej kocky“, co okrem narocného planovania
a inStalacie prindsa aj nezamenitelny kontext pre vystavené diela. Eschato-
logicka a ezotericka tematika Casti diel vychadzajica z ¢islovky XIII stznie
s vizualnou pripomienkou plynutia ¢asu, zaslej slavy a pominutelnosti.

Pri vstupe Sirokym schodiskom boli navstevnici konfrontovani so site-
-specific dielami Erika Dréaba a prizvanych autoriek a autorov, postavenych
na architektonickych prvkoch budovy. Po schodisku sprevadza divakov
kostra mytického plaza a néasledne je divak konfrontovany s iteraciou popu-
larneho stredovekého apokalyptického motivu pekelnych celusti kopirujicich
oblik portalu v lavej stene. Do tohto motivu je zakomponovana predosla
vrstva grafitov - napis HELP ME VERONIKA, ktory priznava temporalnu
vrstevnatost tohto miesta. Nevieme, kto je autorom*kou a ani kto je Veronika,
ktoru ziada o pomoc, a ani preco, evokujuc tak des ¢i aspon ¢udny pocit.
Nasledne sa vystava rozvetvila po celom pristupnom kridle a bolo len na
divakovi*cke, akym smerom sa vnoril*a do labyrintu zanedbanych miest-
nosti.

Na Hradbach Samoty dochadza k pomerne unikdtnemu prieniku kultuar,
subkultir, vizualnych kultar a hudby, ¢o je pozorovatelné aj vo vystave
stcasného umenia. Subkultiry Sikovne prepletad s popkultiirou Jan Batorek,
ktorého malby mytologizuju devatdesiate roky prezité na Kysuciach (Vo svete
Brachio, Jazdci apokalypsy). Za zmienku stoji aj Medusa, ktorej protagonistka
skisa Stastie v nebezpecnom no¢nom meste. Postavu jednej z gorgon je mozné
Citat aj ako symbol odporu proti patriarchalnej spolo¢nosti, ktord Casto stoji
za nebezpeénymi navratmi domov skrz noc¢né sidliska. Estetika vychadzajica
z hudobnych subkultir je pritomna aj v diele Davida ,,Serusa“ Kukola, ktory
je autorom série metalovych a punkovych koncertnych plagatov kombinu-
jacich perokresbu a xerox, vytvarajic tak imyselné fragmenty a nedostatky
evokujtce vizudl typicky pre DIY scény. Efekt bol umocneny instaldciou
pastou na stenu v tapetovej forme, tak ako ju mozno najst v mestskych zaku-
tiach. Interaktivny objekt Swap Michaely Prableskovej sa hra s kontextom
festivalu a pozyva do nérucia kostry v lekarskom plasti odovzdat svoje lieky,
tabletky a latky a vymenit ich za nejaki z tjch nachadzajicich sa v druhej
ruke kostry a zazit zmenené formy vedomia.

Integrovanie subkultir do takzvaného ,,vysokého“ umenia je Ziaducim
fenoménom, ktory prinasa nové, specifické a r6znorodé podnety. Obdobné
presahy mozno najst na londynskej klubovej a rave scéne s kolektivmi s inten-
zivnou audiovizuédlnou prezentdciou — ako INFERNO - platformovanymi
v inStitdciach so zameranim na sticasné vizualne kultary.

Eschatologicka tematika zahfiala biblicky motiv Styroch jazdcov Apoka-
lypsy — sochy Chorobu a Hladomor Huga Raymana a monumentélne platna
zobrazujlce Vojnu a Smrf v podobe bieleho kona ukrajinskej autorky Oksany
Sadovenko. Jazdci Apokalypsy prichadzaji v podobe kreslenych postaviciek
z detskych rozpravok aj na platne Jana Batoreka. Takisto ako diela Oksany
Sadovenko bolo platno impozantne instalované priamo na mohutné drevené
tramy sanujtce statiku kastiela. Apokalyptické fantazie Michala Nagypala
uvazujui nad klimatickymi katastrofami v podobe oZivajicich prehistorickych
predatorov pritomnych vo fosilnych palivach destabilizujicich dominanciu
ludstva v antropocéne, ¢i obrovskymi lavinami. KedZe eschatolégia sa neza-
meriava len na spolocné konce, ale aj na tie individualne, je vhodné spomentt
aj diela Klaudie Kosziby pozostavajice z ¢iernych platien s fragmentami
papierovych lTudskych ostatkov a umelych kvetov — odpadu z cintorinov.
Obraz-objekt Oci evokuje archeologicky nélez ludskych ostatkov v jednej
z mnohych geologickych vrstiev. Kostra vSak drzi v rukach vlastné oci,

il Koo
i/ 1415



T LI AALLTS
Y T F.

i

——
-

o
-

AR STy Tyl

-
-
g
-t
=
1
S
B

.h‘"

Oksana Sadovenko: Smrf, 2024. Foto: Markéta Wagnerova a Anna Tesafova

XIII. medzindrodnd vystava sucasného vizudlneho umenia

Hradby samoty X111, kastiel’ Jablonica

4. - 6.7 2024

Kurdtor: Omar Mirza

Autorky a autori: Natdlia Angletovd & Sdra Stupkovd ¥,

Jdn Bdtorek, Natasa Boskovd*, Lucia Carneckd, Tomds Dedk, Erik
Drdb, Ivana Laila Drobnd, Nathalie Ericson (SE), Zuzana Firmentovd,
AlZbeta Frajkovd & Ema Stitovcovd, Ever Given (AT), David Hangonyi
& Marcus Oliver Obert*, Zosia Holubowska & Joanna Zabielska

& Claudia Strate (PL/AT), Milos Hronec, Lukds$ Karaba, Klaudia
Kosziba, David Serus Kukol, Michal Laurinc, Dajana Marcinkovd,
Michal Nagypdl, Michaela Prableskovd, Marco Rapant, Hugo Rayman,
Oksana Sadovenko (UA), Petra Sevcikovd, Jozef Tusan

* Studentstvo VSVU BA - Ateliér fotografia, realita, konstrukcia

(doc. Jana Hojstricovd)

Zosia Holubowska, Claudia Strate, Joanna Zabielska: Mycelium, 2024.
Foto: Markéta Wagnerovéd a Anna Tesafova

tkanivo, ktoré sa rozklada medzi prvymi. Kym autorka cituje jednoduchu
pritomnost oc¢i v skladacke kostry, ich zvyraznenie striebornou farbou

v ¢iernom diele evokuje isti dblezitost. Oko ako zmyslovy organ symbolizuje
nielen ludskd zavislost na zraku, ale aj nedimernd doleZitost, ktord je zraku
prikladand ako nastroju percepcie reality a pravdy. Takisto je archetypalnym
zobrazenim pristupu k inym realitdm alebo rozsirenému vedomiu. O¢i st
interaktivnym dielom, ktoré je mozno otocit okolo vlastnej osi, ¢o pozyva
divaka k Spekuldcii o temporalnej cyklickosti, vytvarajic tak ideovi opoziciu
k motivom jazdcov zo Zjavenia Jana, ktoré predpoklada linearny koniec
dejin.

Banalitu ¢isla XIII nachddza Ever Given v diele Hodnotovd Sondta - sérii
fotografii skimajicich aktudlnu hodnotu nakupu za 13 eur.

Rozsah vystavy a konfrontdcia divdka s naronymi a aktualnymi témami
smrti, pravdy, dezinformadcii a potencidlneho konca je obdivuhodnym dielom
a ziaducou formou skupinovej terapie v peridde charakterizovanej pandémiou
a inymi krizami. Umelci a umelkyne, ako aj kurator a organizatori Hradieb
Samoty sa nestitia hladat svetlo a vychodisko v temnejSich zakutiach
ludského prezivania s podnetnym vysledkom.

Ritudl Rozptyl report
Eva Masarykova
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