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Futurelab digital artists: Drone 100, 2015.
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Uvodnik $éfredaktora
Juraj Carny

Na zaciatku devatdesiatych rokov som sa domnieval, Ze inovéacia

a experiment prebiehaji primarne v umeleckych médiéach, ktoré predtym
neexistovali. AZ neskér som pochopil, Ze inovatori experimentujici v tra-
di¢nejSich médiach, ako je malba, socha a grafika, maju situdciu nielen
podstatne zlozitejSiu, ale ak si skutocne vynimoc¢ni, hranice postvaju
Casto radikalnejsie, ako je to mozné v novych médiach.

Jednou vetou vsak treba povedat, Ze situdcia v oblasti takzvanych
,hovych médii“ sa od 90. rokov (kedy boli skutoéne nové a v naSom
prostredi Casto aj nedostupné) radikédlne zmenila. Na ilustraciu uvediem
dva priklady.

V roku 1996 som pre Sorosovo centrum sticasného umenia kupoval
dataprojektor, ktorého cena bola porovnatelna so zdkladnymi modelmi
mensich aut. Projektor, ktory je nevyhnutnou sicastou prezentacie umenia
novych médii, vtedy nevlastnili takmer Ziadne galérie a zapoZicat ho na
vystavu nebolo celkom jednoduché.

Spela Petric (SI): PL'AI Credit: vog.photo
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Komercny prendjom v roku 1998 na jeden den stal priblizne dve
minimdalne mesacné mzdy. Videoumenie sa v galéridch prezentovalo
z videokaziet, ktoré sa obCas museli pretocit a pocas vystavy sa postupne
samodestruovali. Do dejin vstupila aj otdzka vyznamného slovenského
kritika, ktory sa pri preberani videokazety od pioniera videoumenia
opytal: ,A Co je nahraté na druhej strane?

UvaZovat o realizcii vystavy, na ktorej by svietilo Styri tyZdne niekol'ko
projektorov, bolo tiplne nemozZné, ¢o prirodzene malo vyrazny dosah aj
na zdujem autorov o tvorbu umeleckych diel v oblasti novych médii.

Problém vSak nebol iba v technoldgidch pre prezentdciu, ale aj samotnu
tvorbu. Relativne nedostupny bol pre umelcov aj hardware a software.
Na prvé pocitace kamardtov grafikov s vtedy eSte dithovym logom odhryznu-
tého jablka sme pozerali s velkou zavistou a aj o digitalnych fotoaparatoch
sme dlho iba snivali.

Technolégie, ktoré mame dnes bezne vo vrecku alebo na stole, boli
pre mnohych, obzvlast mladjch umelcov v tom Case celkom nedostupné.
Uzka spoluprica s vedcami a technologickymi inovatormi tieZ nepatrila —
a vlastne dodnes nepatri k hlavnym vymozenostiam podtatranského
Silicone Valley.

A kde sme sa ocitli dnes? Aktuéalne ¢islo ¢asopisu Jazdec prinasa
pohlady na stiasnu situdciu z viacerych stran. Recenziu viacerych ro¢ni-
kov festivalu Ars Electronica v rakdskom Linzi pripravila Martina Ivicic,
celozivotnu tvorbu jedného z méla umelcov zameranych na interaktivne
umenie Jana Sicka spracovala Mdria Ri§kova. Pioniera videoumenia Petra
Roénaia vo svojej stdlej rubrike predstavuje Richard Gregor. Autorsky text
Text Wellbeck Tarot napisala vytvarnic¢ka Jarka DZuppova. Viacro¢nu
existenciu Festivalu novych médii - Dom recenzovala Zuzana Duchova
a aktivity Creative City of Media Art — KoSice kriticky zhodnotil
Martin Kolcak.

Za vzrusujucu spolupracu vSetkym zicastnenym dakujem a verim,

Ze sme vam pripravili nezabudnutelny Citatelsky aj vizudlny zaZitok.

CoBot Studio: Deep Space 8K Event, 2021. LIT Robopsychology Lab, Johannes
Kepler Universitat Linz (AT), Center for Human-Computer Interaction, Universitat
Salzburg (AT), JOANNEUM RESEARCH - ROBOTICS (AT), Polycular OG (AT),
Osterr. Forschungsinstitut fiir Artificial Intelligence OFAI (AT), Blue Danube
Robotics GmbH (AT), Ars Electronica Futurelab (AT). Credit: vog.photo
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V rozkvete digitdlnej revolticie v 90. rokoch spoluzakladatel ¢asopisu
WIRED Magazine Nicholas Negroponte zvestoval revolucné heslo,
ktoré malo v nds vyvolat pocit vSeobsiahlosti digitdlneho sveta: ,,Move bits, not atoms!*
Tento popularizdtor kyberpriestoru a digerati ndm pontukal utopicky digitdlny svet
neobmedzenych moznosti, ked hovoril o akejsi samozrejmosti digitdlneho sveta,
ktory sa skoér ¢i nesk6r mal stat (a stal) sucastou vsetkych aspektov Zivota:

,Like air and drinking water,” digital would be noticed only by its absence, not its presence.?

Verili sme tomuto prislubu vSemohucnosti digitdlneho sveta, ktory bol
spociatku revoluénym fenoménom, neskdr ndm pretiekol do kognitiv-
nych, kultarnych, ekonomickych, psychologickych ¢i socidlnych sfér
do tej miery, Ze moZeme o niom hovorit ako o nasej druhej prirode.’
Z pracovného nastroja sa stal nastroj transformécie socialneho habitatu.
Ars Electronica bola vzdy festivalom, ktory istym spdsobom
formuloval aktudlne urgentné otazky celospolocenského myslenia,
premyslania o spolo¢nosti vzhladom na pretrvavajice zanedbavané témy,
o ktorych sa sice hovori, no zatial v globdlnom meradle chybaju rieSenia.
Ani Ars Electronica nepontka jasné riesenia, skor este viac prehlbuje
otdzky, ponuka vSak otvoreny dialog.
V roku 2009 bola venovana pozornost znovuobjavovaniu prirody,
¢o predstavoval akysi navrat ku koreriom, odklon od intenzivneho fokusu
na technokraticka adoraciu pokrodilych technoldgii s tendenciou znovu
objavit miesto ¢loveka ako prirodzenej sucasti prirody (Human Nature).
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Ars Electronica Center Linz, 2017. Credit: Ars Electronica / Robert Bauernhansl.
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Rok 2010 sa niesol v znameni zachranného lana pre nasu planétu,
ale i nasu existenciu na nej (REPAIR - ready to pull the lifeline). Tento
statement odkazuje na ekonomicku a politickua krizu a otazky neustaleho
odkladania rieSenia ekologickej krizy. Naznacdili cestu akéhosi restartu aj
vo forme udrzatelnych rieSeni, eliminacie novej produkcie a spotreby
v prospech DIY oprav* a nastartovali trend novych life hackov.

»Sometimes the only way to repair is to restart. But we can’t go back
to the beginning. We have to proceed from where things stand right now.
We have to change ourselves!®

Vel'ky obraz: Nové koncepty pre Novy svet (The Big Picture: New Con-
cepts for a New World) v roku 2012 prirodzene nadviazal na predchadza-
juce roCniky a opat sa medzi riadkami stadle markantnejsie vyskytoval
pojem kriza. AE sa snazi atakovat naSe pretrvavajiice nerozhodné vahanie,
zalarmovat aktivistov k iniciative vocCi perzistentnej jalovosti a pasivite.
Ars Electronica sa pokusila vytvorit obraz o budicnosti, ktory sa sklada
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z jednotlivych dielikov velkého puzzle. Na tomto ro¢niku sa predstavilo
dielo Laboratorium hry na svet (Buckminster Fuller’s World Game Lab).
Vychadza z predstavy Buckminstera Fullera, ktory v 60. rokoch navrhol
mapu sveta bez hranic ako logisticki hru s ndzvom World Game. Tato hra
predstavuje akysi manual pre optimalny (alebo utopicky?) chod planéty,
vizualizuju sa toky energie, peniazi, potravy a migracie obyvatelstva.
Experimentovanie s nezavislostou systému na prirodnych zdrojoch, raste
populacie, ekonomickom raste ¢i dpadku a technologickom vyvoji maja
vo svojich rukach samotni névstevnici, ktori sa aspon na chvilu ponorili
do prvoplanovej iltzie, Ze este stdle nieCo mo6Zeme na tejto planéte ako
jednotlivci zmenit.

Téma Out of the Box: The Midlife Crisis of the Digital Revolution
v roku 2019 s odstupom opét prejavila urgentnd potrebu nového myslenia
a premyslania o digitalnej technolégii. Gerfried Stocker doslovne napisal:
»-.. What started out as a dream of technology, that is easy to everyone
to use has become the nightmare of a digital leash, for which we also
pay a hefty price.“©

Na prahu stredného veku, ked oslavovala Ars Electronica svoje
40. narodeniny, sa opakovane zamyslala nad tym, Ze (stale alebo opat) nieCo
nie je v poriadku. Pocit nedostatocnej satisfakcie pri pokuse zodpovedat
jednoduché otazky, skepticizmus k vychodiskovym rieSeniam a netspesna
kreativita v hladani novych ciest a vjznamov tak formulovala krizu
digitalnej revolucie, ktorej ziarivy glanc ikonickych 90. rokov uz ddvno
vyprchal.

Tak v Com je vlastne problém, ked eSte doneddvna bolo vietko tispesné,
sofistikované, solidne a bezpecné, a teraz potrebujeme vyriesit a napravit
problém s digitalnym svetom?

Skuto¢nym problémom digitalizovanej spolo¢nosti je nekoordinovany
a rapidne rychly vyvoj dvoch na prvy pohlad diametralne odlisnych linii
vyskumu: bioinZinierstva, resp. syntetickej biologie a umelej inteligencie.
Tieto najsilnejSie a najvplyvnejSie technoldgie dneska s dopadom na celi
spolo¢nost zaznamendavaja absolttny vrchol svojej popularity, ¢im sa
vytracaju aj isté pochybnosti o ich moZnom zlyhani.

Vytriezvenie a potrebu istej globalnej kontroly nad rychlym vyvojom
v oblasti Al vyjadril Stephen Hawking rok pred svojou smrtou, ked
povedal: ,,I fear that AI may replace humans altogether. If people design
computer viruses, someone will design Al that replicates itself. This will
be a new form of life that outperforms humans.“’

James Auger, Jimmy Loizeau, Stefan Agamanolis (UK / USA): Isophone, 2004.
Credit: Ars Eletrconica.

Michael Konig: Sinko, 2017. Ars Electronica / Christopher Sonnleitner.

Skutoénym problémom digitalizovanej spolo¢nosti je nekoordinovany
a rapidne rychly vyvoj bioinZinierstva a umelej inteligencie.

Zamerajme sa na prvu oblast. V Tudskom antropocéne sa ¢lovek naucil
modifikovat zvieratd a rastliny vo svoj prospech. Ludstvo vSak neovplyv-
nuje len okolitd prirodu, ale aj samé seba, vlastné DNA. Od objavenia
dvojitej Spiraly a dek6dovania genetickych sekvencii je mozné vlozit
cudzorodé sekvencie DNA do buniek tplne odliSnych organizmov,
Cloveka nevynimajic. Posunuli sme sa vSak azZ niekam za pomyselnu
hranicu tizby po poznani Zivota.

Vedcom sa uz v roku 2010 podarilo vytvorit Synthiu, prva Ziva bunku,
ktora bola vytvorend zo syntetickej DNA. Znie to ako oxymoron, ale ide
o syntetickd formu zZivota, ktorej genetickym predkom je pocitac. Tim
pod vedenim Craiga Ventera transplantoval synteticky chromozém do
hostitelskej bunky iného organizmu. Akonéhle sa v cudzej bunke tento
chromoz6m fungujici ako akysi ,,software” implementuje, hostitel'ska
bunka ho prijme, precita a aplikuje ho do novych druhov specifikovanych
tymto genetickym kédom.

Synthia je zrkadlom dnesnej doby, pre ktor je signifikantny koncep-
tudlny posun vo vnimani principidlnych socidlnych, moralnych, ekono-
mickych a spoloCenskych otdzok, ktoré chapeme viac v biologickych

metaforach a ktoré formujd nase vnimanie toho, ¢o znamena byt ¢lovekom.

Nase telo sa stdva konfigurovatelnym biologickym strojom, ktorého Casti
mozeme menit ako puzzle, poziciavat, nahradzat, hackovat a nase
myslienky mbézeme napojit a zdielat cez globdlnu siet.

BioinZinierstvo meni pohlad na pojem biologického tela. Biotechno-
logicky vyskum vychéddza z technologickej pozicie, kde sa prirodzené telo
chépe ako zdroj informécii a vedenia. To znamen4, Ze tento genocentriz-
mus je redukcionistickym pristupom, ktory nahliada na telo ako na sibor
procesov a dat.

Suzanne Anker a Dorothy Nelkin nazyvaji tento postoj molekuldrnym
videnim?® a takyto pohlad znamen4, Ze nie sme ni¢im inym ako sekvenciou
nukleovych kyselin, kéd informécie. Tto transformécia biolégie z kédu
organizmu a textu vytvara podmienky pre umelcov, ktori rozpoznali
geneticku ikonografiu a jej zdkladny narativ.

Ars Electronica reaguje na tito problematiku kontinudlne, no
intenzivnejsie sa jej zaCala venovat od roku 1999 (Life Science), kedy
pozornost upriamila na regenerativnu medicinu, implantaty, extenzie tela
a genetické vojny. Uspesnejsia a popisnejsia viak bola v ramci symp6zii
a prednasok ako samotnymi dielami. Jednym z méla, ktoré reflektovali
tito problematiku, bolo dielo od Eduarda Kaca: Genesis (1999).

Machine Learning Studio, 2019. Credit: vog.photo.
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The Pangolin Scales / Thomas Faseth (AT), Harald Pretl (AT), Christoph Guger
(AT), Anouk Wipprecht (NL): The Pangolin Scales, 2020. Credit: Tom Mesic.

Dragan Ili¢ (RS/US): Roboaction(s) A1 K1,2016. Credit: Florian Voggeneder

,,Let man have dominion over the fish of the sea, and over the flow
of the air, and over every living thing that moves upon the earth.*

Genesis skiima zlozity vztah medzi biolégiou, ndbozenskymi dogmami,
informaénymi technol6giami a etikou. KIticovym prvkom diela je syn-
teticky gén, ktory vznikol prelozenim vety z Biblie do Morseovej abecedy
a prevedenim slov pomocou konverzného principu do genetického kédu.
Neskor bola tato ,veta“ syntetizovana a vloZend do baktérii viditeInych
pod UV svetlom, ktoré posobi ako mutagén, takze v priebehu trvania
vystavy svetlo sposobovalo zmeny v sekvencii DNA. Kacove dnes uz
kultové dielo transgénneho umenia pracuje s biblickym odkazom o nad-
radenosti ¢loveka nad okolitym svetom a prirodou, pricom morzeovka
odkazuje na dsvit informacného veku a pociatky globalnej komunikécie.

V roku 2000 (Next Sex: Sex in the Age of its Procreative Superfluous-
ness) sa festival zaoberal vyzvami biotechnolégii a reprodukénych tech-
noldgii. Reflektoval nové mozZnosti genetickej konfigurdcie v spolo¢nosti,
ktora nepovazuje reprodukciu za nutnost a pohlavie nie je nutnym
nositelom tohto privilégia.

Novomedidlna umelkytia Shu Lea Cheang (US), ktorej su blizke témy
etnickych stereotypov, vztahov moci a rasy, a sexualnej politiky, vytvorila
spolu s Ewenom Chardronettom (FR) a Future Baby Production (FR)
dielo Unborn0X9.° Tato umelecka spolupraca nastolila otazky tykajice sa
vyvoja plodu v umelych materniciach (ektogenéza), ¢im otvorila diskusiu
o budtcnosti a tlohe rodicovstva. UNBORNO0X9 pouziva ultrazvuk, ktory
bol pévodne vyvinuty pre vojnové ponorky, ale v 60. rokoch 20. storocia
sa dostal do porodnickej praxe. Tento akt intervencie do intimity Zenského
tela sa dostal az na biopoliticku droveri. Instalacia pozostava z troch
umelych maternic, priCom zariadenie hackuje pre cloveka nepocutelné
ultrazvukové frekvencie. Tie sa stavaju ultrazvukovym notovym zapisom
pre hudobnikov a performerov. V ramci kybernetického diskurzu nemusi
byt tehotenstvo vysadou Zeny-matky, ale bude integrované do hi-tech vizie
tela ako biologického (stavebného) komponentu.

Najvyraznejsie sa v ramci Ars Electronica zacala riesit problematika
génového inZinierstva a syntetickej biolégie az v roku 2013 na vystave
Project Genesis Synthetic Biology — Life from the Lab. S desatroénym
odstupom tak reagovala na vysledky projektu Human Genome Project
(1996 - 2003), ktory priniesol kompletné rozlastenie Tudského genému.
Vystava Project Genesis sa zamerala na problémové etické otdzky, ako
napriklad ¢i je mozné sa chranit pred virusmi a chorobami tym, Ze pre-
piSeme geneticky kéd vo vlastnych chromozémoch. Sekvenovanie DNA
sa vdaka novym technolégiam stalo rychle, efektivne a lacné. Uz nic ne-
bréanilo tomu, aby sa ludskd DNA stala obchodnou komoditou.

Johanna Schmeer (DE/UK) vytvorila dielo Mousetraps No. 3, 14 and
18, v ktorom navrhla mierne zdkerné pasce pre geneticky a technologicky
modifikované laboratérne mysi. Jedna z nich mé v sebe mozgovy implan-
tat, ktory kompletne koordinuje jej pohyby. Syrova pochttka sa nachadza
uprostred i¢inného magnetického pola, ktoré hlodavca silne pritahuje,
avSak zabraruje mu v pohybe a ziskaniu koristi (v podobe vonavého syra).
Okrem stcitu s hlodavcom dielo otvara diskusiu o Spekulativnom
redizajnovani organizmov a dizajnovani novych foriem zivota.

MOo6Zu obycajné primitivne formy Zivota hacknut pocitac? Otazku
dominancie prirody, resp. neviditelnych mikroorganizmov nad kremiko-
vymi hi-tech technolégiami si poloZzili Oron Catts (AU) a Hideo Iwasaki (JP).

Na vystave Project Genesis Synthetic Biology — Life from the Lab pre-
zentovali dielo Biogenic Timestamp (2010) zaloZené na vyskume baktérii,
ktoré st schopné osvojit si a adaptovat sa na elektronické zariadenia
a systémy. Toto dielo zaloZené na Casovosti (time-based art) vyuziva cyano-
baktérie, ktoré st jednou z najstarsich foriem Zivota na Zemi, schopné
fotosyntézy. Pocas svojho vyvinu absorbuju a preskupuji kovy a mineraly
rozpustené zo zakladovych dosiek pocitaca. Cyanobaktérie sposobuji
sedimentdciu mineralov, ¢im kontinudlne menia povrch tohto mikropros-
tredia. VyuZzivajua svetelné zdroje a prvky ako kremik, zlato a Zelezo, ktoré
absorbuju alebo postupne preskupuji. Svojou existenciou tak tuplne
dezorganizuju linearnu logiku elektronickych obvodov.

Svet jednotiek a nil je skuto¢ne vSeobsiahly a dokaze sa adaptovat
nielen do sveta nanocastic, ale prenika aj do zivych buniek, molekul
a tiel. Bude to teda umela inteligencia, syntetické druhy virusov a nanoro-
boty, ktoré prevezmu dominanciu nad vSetkymi oblastami nasho Zivota
a prekonaju prvenstvo Cloveka, alebo to bude samotna priroda, primitivne
mikroorganizmy a ich geneticky modifikované mutacie, ktoré nakoniec
zdolaju ¢loveka a nim vyvinuté pokrocilé technolégie?

Slovo Zivot konvertované do bindrneho kédu.

2 Nicholas Negroponte (Being Digital, 1995) New York: Alfred A. Knopf, 1995,
ISBN 9780679762904

3 Druha priroda je filozoficko-sociologicky pojem, ktory oznacuje ludskd kultiru vSeobecne.
Je to Clovekom vytvorend umela struktira, ktora nds deli od ostatnych biologickych bytosti,
nieco, ¢o presahuje nase instinkty a to, ¢o ndm umozriuje vstupovat do nového sveta
virtudlneho priestoru. V uzsom kontexte sa vyznam vztahuje na technologicky environment,
ktory obklopuje (najmé urbanneho) ¢loveka. P6vodny pojem pochddza od G. W. F. Hegela.

4 Vramci konferencie Pixelspaces sa uskutocnila diskusia na tému: Labs as repair shops?
Dostupné na: https://bit.ly/3E5zKMF.

5 Gerfried Stocker: Katal6g Repair - READY TO PULL THE LIFELINE. Edited by Hannes
Leopoldseder; Christine Schopf; Gerfried Stocker. Hatje Cantz 2010. ISBN 978-3-7757-2723-5.
Dostupné na: https://archive.aec.at/media/assets/a7efee65c6b77c9a43e7aa59587f6¢7e.pdf.

6  Ars Electronica: Out of the Box 2019, eds: Gerfried Stocker, Christine SchOpf Hannes
Leopoldseder, Hatje Cantz.
Citované z: https://futurism.com/stephen-hawking-ai-replace-humans.
Suzanne Anker, Dorothy Nelkin: The Molecular Gaze: Art in the Genetic Age. Cold Spring
Harbor Laboratory Press Series on Genomics, Bioethics, and Public Policy. Cold Spring Harbor
(New York): Cold Spring Harbor Laboratory Press. $ 45.00. xxiii + 216 p; ill.; index.
ISBN: 0-87969-697-4. 2004.

9 Dostupné na: https://unborn0x9.labomedia.org/.
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Jdn Sicko.
Osamely jazdec na ,,poli* novych medii?

Ani nahodou!

Maria Benackova Riskova

Jdn Sicko mladsi je na nasej scéne vynimoénym autorom, treba vSak hned dodat,

Ze posobi na niekol’kych scénach, ktoré tvoria priesecnik vizudlneho umenia,
komunikacného dizajnu, medidlneho umenia a performativneho pouZitia
digitdlnych technoldgii. Venuje sa Specifickému druhu tvorby, kde sa prelinaju principy
uZ definované tedriou (novych) médii, a vyuZiva metody, ndstroje a vizudlnu re¢
vlastné dizajnu i tvorbe multimédii. Tvori autorské ndstroje, ktoré sa daju pokladat
za Specificky druh umeleckej tvorby. Zaradit ho primdrne k niektorej scéne
je vZdy netiplné. Ako jeho obliibeny fenomén svetlo prekizava pomedzi Zaliizie
kurdtorskej pozornosti a vytvdra efemérne efekty, ktoré oceriuju mnohi divdci,
no ich podstatu pomenuvaju slovami len mdloktori teoretici a teoreticky umenia.

Jan Sicko: Hit Bonacié, 2012. Interaktivny objekt. Zaber je z premiéry na vystave Remake, Dim pant z Kunstatu, Brno.

Mladé nové média

Zaciatky jeho tvorby sa prelinaji s obdobim jedného z boomov novych
médii v dejindch umenia. Ti Citatelia a Citatelky, ktori sa dostali k Stadiu
histérie medidlneho umenia, si vedia predstavit obdobie prelomu

90. rokov a hlavne ndstupu nového tisicrocia ako intenzivne obdobie,

v ktorom sa termin ,,nové média“ sklonoval neustale. Dejiny priemyselnej
spolo¢nosti zazili niekolko podobnych vin s nastupom kaZdej novej
technolégie, ktora umoznila skok v tvorbe alebo Sireni umenia (fotografia,
film, video, digitalne technolégie a internet). Malokedy vsak ide len

o technologicky skok, napriklad video a videoumenie v 60. rokoch

20. storocia sa prelinalo s hnutim liberalizacie spolo¢nosti. Okolo roku
2000 islo o niekolko faktorov — sietovanie prostrednictvom internetu

a hnutie open source, exponencidlny vyvoj vypoctovych technologii, ale aj
spolocdenské podmienky. Uplynulo desatrocie od prelomenia Zeleznej opony
s burlivymi procesmi v 90. rokoch 20. storocia. V nultej dekdde 21. storocia
nastdvalo uvolnenie (alebo docasné vycerpanie?) niektorych politicky
zameranych tém v umeni a nové technoldgie prindsali na scénu novu
energiu a nove témy.!

Jan Sicko vsttpil na scénu profesiondlneho umenia a dizajnu prave
v tomto obdobi ako Student a neskor absolvent $tiidia vizudlnej komuni-
kacie,? ale aj ako vyrazna osobnost nezavislej kultiry rozvijajicej zaujem
o nové technolégie (bol napriklad dramaturgom klubu Spojka alebo
¢lenom skupiny tvorcov digitdlneho umenia Signall). Z tohto obdobia st
prvé interaktivne projekcie alebo VJ-ing, v ktorych sa vytvarnik stava
performerom spolu s hudobnikmi alebo inymi umelcami na scéne. Sicko
od zaciatku prinasa a testuje nové formy prace s médiami, neprebadany
vesmir nasiel vo vyvoji nastrojov, softvéru i hardvéru, ktory mu odvtedy
umoznuje vytvarat stdle nové moznosti interakcie s publikom.

Ako sa dalej vyvinuli nové média spred 20 rokov, to je téma na iny
text, ale v skratke prislo to, co mnohi ocakavali (no napriek tomu boli
sklamani, ked tento proces prezili). Oblast digitdlnych technolégii expan-
dovala takym sp6sobom, Ze z pociatoCnej scény starostlivo pestujicej
kultdaru prepajania médii do novych multimedidlnych spojeni v umeleckej
oblasti sa stal sCasti zdrodo¢ny obal, $skrupina vajicka, ktora sa po
vyliahnuti Zivoéicha stala nepotrebnou. No na druhej strane sa vyvinula
do srdca tohto nového tvora. Tym zivo¢ichom je kazdodennd pritomnost
digitdlnych technoldgii, obrazov a prostredi, ktord z kedysi vzrusujtcich

Jén Sicko: Genesis, 2017. Vizualy pre taneéné predstavenie stiboru SI.UK, réZia: Juraj Nvota. Foto: Ctibor Bachraty.

novych prejavov umenia a kreativity urobila bezny zazitok. Posunuli sa
tym vsak aj kritérid kladené na profesionalitu spracovania a kvalitu
zazitku.’

Aj pracu Jana Sicka postupny prechod k viadepritomnosti digitalnych
technolégii ovplyvnil pozitivne. Jeho experimentédlny pristup a otvorenost
vSetkému novému, no na druhej strane silna ukotvenost v kultiirnej
tradicii mu dali pevnd podu pod nohami, ked aj kazdé vahanie a hladanie
je posunom v umeleckej tvorbe. Jeho diela vytvorili pocas uplynulych
dvadsiatich rokov milniky v dejindch novych médii u nés (originalnych
projektov realizoval v tomto obdobi okolo Styridsat, a ak ratame vsetky
vystipenia aj reprizy, tak ma za sebou stovky realizacii v oblasti medial-
neho umenia v jeho Sirokom chépani). Jeho tvorba je Sirokospektralna,
tvori v zabere od knizného dizajnu a vizualnej identity k vypravnym
Zivym vizudlom a mappingu.

Principy a filozofia tvorby

Osobné principy Sickovej tvorby sa v mnohom prelinaji s uz definovanymi
principmi medidlneho umenia.* Postupne si uvedomoval svoje prepojenie
s rovnako zameranymi dielami z medzinarodnej scény a isti osamotenost
svojho tvorivého pristupu na domacej scéne. Na Slovensku nie je v jeho
generacii osobnost, ktord sa vyznacuje podobnou sirkou zaberu a spoje-
nim tvorivych i technologickych schopnosti.

Tvorbu ndstrojov ako integralnej sicasti jeho tvorby sme uz spominali.
Patri k Sickovym moZno viyznamnej$im motivom, a ako sa zd4, je hned na
zaCiatku jeho vytvarnickej cesty (Process, Calligrapher). Autorsky softvér
sa Casom stal stiCastou pripravy aj realizacie jeho zrelych monumentalnych
performancii a hardvér na mieru zaroven objektom umenia i dizajnu
(Jamky).

Prepojenie médii v multimedidlnom stizvuku, svetlo, zvuk, zapojenie
¢asu a procesu su tymi principmi, ktoré si v medialnom umenti jasne
kodifikované. Podobne ako racionalita, vypocet, parametricky pristup,
ktoré su vlastné Sickovej praci. Kazdému projektu, vystupu pre verejnost
predchddza dosledna analyza a hladanie optimdlneho nastroja a média.

Paralelne s uvedomenim si a pomenovanim vlastnosti technolégii,
ktoré pouzival, prichddzalo aj isté pochopenie charakteru jeho prace
a celého pristupu, pre ktoré si Sicko osvojil termin postdigitdlny.’ Toto
porozumenie vlastnej praci, ktora nardba vo fyzickom priestore s digital-
nymi a efemérnymi prvkami alebo s objektami, ktoré maji digitdlne
vlastnosti, prinieslo Sickovi sebavedomie, z ktorého vznikli aj niektoré
monumentalne realizacie v ostatnom desatroci.

A porozumenie ndstrojom a jazyku komunikacného dizajnu, prdca
s prokami dizajnu a vizudlnej komunikdcie, ktorud sa naudil ovladat
uZ pocas tudia grafického dizajnu na VSVU zase dévaji Sickovej tvorbe
dalsi rozmer - precizna a odbornd prdca s typografiou, kompoziciou
obrazu (tvoreného Casto z pisma a jeho elementov alebo pribuznych
prvkov) st v silade s racionalnym pristupom vypoctovych technolégii.

Prostredie a rozhranie si v medidlnom umenti a svete technolégii asto
sklonovanymi terminmi. Prechadzanie svetmi, ktoré sme si pomocne zvykli
nazyvat s dualistickym nadhladom fyzické vs. virtudine, dava dielam
moznost pracovat s divdkmi ako s uZivateI'mi. Sicko tiito pracu s publikom
realizuje v mnohych svojich dielach ako scénograf a dramaturg, vytvara
v priestore divacky zazitok podobny divadelnému alebo hernému.

Pre tvorbu multimédii je charakteristickd spoluprdca uz z jednoduchého
hladiska potrebnosti $pecializovanych odbornosti na zvukové, obrazové,
technologické aspekty. Jan Sicko spoluprace vyhladdva a buduje si niekol-
koro¢né tvorivé vztahy. Tvorba s hudobnikom Jonatanom Pastir¢dkom
(Pjonim) alebo dlhoroéné spolupraca vo vztahu pedagdg-Student v pripade
Romana Mackovica, ktora prerastla do spolupréce tvorivej a technologicke;.
Pracuje aj na bdze jednorazovych spoluprac, kde byva osloveny ako
expert na tvorbu interaktivnych objektov (projekt Ové Pictures a SCD
Hladanie krdsy, 2016). Spolupréca klient-autor je dalsim stupfiom, v jeho
pripade ide o vjznamné verejné institticie, mimovladne organizacie

i sukromnych zadavatelov.® Digitalne technolégie a ich posobenie na
Cloveka chape aj v zmysle Ary a mdgie, v com sa dotyka aZ antropologic-
kého konceptu chdpania technolégii predindustridlnymi spolo¢nostami
¢i v literarnych dielach zanrov fantasy.”

Avsak dominantnym principom, ktory pre pochopenie Sickovej tvorby
potrebujeme mat na mysli, je istd forma ukotvenia v aktudlnom svete
a Zivote. Niekedy byvaju digitalne média a prostredia, ktoré vytvaraja,
povrchne popisované ako chladné. Tvorba Jana Sicka je prikladom iného
charakteru (CiastoCne je to prepojené so spominanym pojmom post-
digitalny). Vyvazené chapanie miesta ¢loveka v prirode i v dejinnych
a kultarnych savislostiach mu dava nadhlad potrebny k ovladnutiu
technoldgii kreativnym a humanistickym spésobom. Vasen pre cross-
country beh, rodinné hodnoty (aj tvorba rodinného domu ako diela),
odovzdévanie skisenosti mlad$im generacidm (MediaLab* na VSVU)
jeho tvorbe prinasaju viac, ako by sa mohlo zdat na prvy pohlad (ale aj
z nej Cerpaju).

Jdn Sicko. Osamely jazdec na ,,poli“ novych médii? Ani nahodou! / 6 ° 7

Maria Beriackova Riskova



Ikonické projekty

Principy a filozofiu Sickovej tvorby od&itame najlepsie na zaklade
vybranych konkrétnych diel a projektov. Ich désledna dokumentdacia

je zaroveri dal$ou typickou &rtou Sickovej préce, obrazovy zdznam

a zdkladny text najdu Citatelia k vacSine jeho projektov na webe DevKid.?

Process (2003) je vyraznym dielom z raného obdobia, autorskym
pocitacovym programom a jeho prezentécia sa radi k ikonickym. Pre
mnohych zicastnenych to boli prvé kontakty s parametrickym dizajnom,
s presahmi grafického dizajnu (typografie) k performancii.’ Zaroven
priniesol tému uzivatelského rozhrania, ovlddania a nastavovania vlastnosti
a funkcif aj fyzikalnych vlastnosti prostredia uzZivatelom. K nemu sa skoro
pridali vytvarné experimenty s typografiou, ktoré pracovali az s maliar-
skym gestom na ploche obrazovky alebo premietacieho platna. Znovu
v podobe autorského nastroja, aplikacie Calligrapher (2004). Pomocou
nej mohol vytvarnik vytvarat volné kaligrafické obrazy alebo digitadlnu
scénografiu, pozadie pre tanecnikov (néstroj bol vytvoreny pre Asociaciu
stcasného tanca).

Tieto experimenty s ndstrojmi boli na zaciatku vyvoja mohutného
softvéru IOIN (od roku 2014). Slovo mohutny vyplava v asociécii na jeho
aplikacie, vyuzitie pri tvorbe Zivych vizudlov v monumentalnom prostredi
katedraly (koncert Burlas Glass na festivale Konvergencie v roku 2014)
¢i velkoformétovych projekcidach Rays pre Nadéciu Pontis alebo Light
Curtain v nérskom Stavangeri (2015). Tymto performancidm predchadzali
interaktivne projekcie (dobovo nazyvané videoprojekcie) k predstaveniu
Pokusy o jeji Zivot pre prazské divadlo MUT v roku 2001, v ktorom absen-
tujicu hlavnd postavu nahradza typografia v pohybe. Sicko uZ vtedy
ukazal svoju rand razanciu a zaujem o prenos grafického dizajnu do
priestoru a osobitne divadelného priestoru.

Jednym z vrcholov interakcie Sickovych vizualov a ludského tela
v pohybe, konkrétne tanca, st realizacie pre tanecny sibor SLUK.

Pre niekoho mozno prekvapivé spojenie tradi¢nej kultiary s najnovsimi
technol6giami viak neprekvapi tych, ktori poznajt Sickove principy.
Predstavenia Ornamenty (2014) a vypravna show Genesis (2017) ukazuja
aj potencidl spojenia vyraznych vytvarnikov a kultdrnych institdcii
ochotnych experimentovat.

Sicko dlhodobo hlad4 idealne multimédium a nie je pri tom sam. Vietky
doteraz spominané diela vznikli v spolupracach. Jednou z najstabilnejsich
je praca s hudobnikom a skladatelom Jonatanom Pastir¢dkom (Pjoni).
Ich projekt Plain vznikol v roku 2015 pre Hudobné centrum a festival
Melos-Etos a varidcie interaktivneho hudobno-svetelného prostredia
predstavili obaja autori niekolkokrat medzinarodnému publiku.'

Interaktivne objekty vznikaji ako priame spojenie s konceptom
postdigitalneho diela, jeho charakter velmi dobre pribliZi napriklad
,ovladanie“ knihy, ktora je z papiera, prezera sa listovanim stran, no
predsa bez digitdlnej technolégie je jej obsah nepristupny. Tento princip
Sicko predstavil medzindrodnému publiku na londynskom festivale
International Fashion Showcase, kam ho do spoluprace prizvalo
zdruzenie Slovak Fashion Council. Objekt pod ndzvom LookBook (2016)
je svojskou interaktivnou knihou, prezentaciou tvorby slovenskych
modnych dizajnérov, ktord kombinuje tlacené elementy, pohyblivy obraz
a animdcie. Ranym dielom tohto druhu bolo Herbarium v roku 2010,
interaktivna verzia klasického herbara pre expoziciu Slovenského
narodného muzea. Kontakt s medzindrodnou scénou a dejinami
medidlneho umenia Sickovi sprostredkoval projekt Remake niekolkych
organizatorov, ktori boli si€astou scény novych médii po roku 2000."
Stcastou procesu bolo Stadium interaktivnych objektov chorvéatskeho
matematika a kybernetika Vladimira Bonacica, ktory bol jednym z ¢lenov
hnutia Nové tendencie v 60. a na zaciatku 70. rokov 20. storocia a jednym
z jeho konceptov boli tzv. dynamické objekty (dobovy nazov) poskytujice
interakciu divakom. Vysledkom boli varidcie objektu HIT Bonaci¢ vo
forme interaktivnych stolov (vytvorené v roku 2012 pre vystavu projektu
Remake v Brne, reinstalované v tom istom roku v Galérii HIT v Bratislave
a v roku 2013 na bienale medidlneho umenia WRO v polskej Vroclave).
Hudobno-vizualny objekt a hudobny nastroj Jamky (od 2015) je dlhodo-
bym projektom-objektom, ktory vyvija s kolegom Romanom Mackovicom.
Materiély drevo a kamene st priamym odkazom na Sickov vztah
k prirode a prirodnym materidlom, ktoré nemusia byt v rozpore
s digitdlnou technolégiou.

Najnovsie dielo Jana Sicka multimediélna in3talacia Ciary (2021)
znovu posuva experiment s hfadanim najkomplexnejsieho multimédia.

Je prepojena s rovnomennym filmom reZisérky Barbory Sliepkovej a mala
premiéru pocas Bielej noci 2021. Sicko o projekte hovori ako o istej pocte
mestu, ale aj multimédidm: ,, Dielo Ciary rovnako ako film vychddza

z mesta. Mesta ako mnohovrstvovej struktiry vztahov, prepojeni,
vyznamov, ako koldZ podnetou, stratégii, zdmerov, ale aj osobnych
pribehov. Instaldcia cez rézne objekty prindSa mozaiku akusticko-
vizudlnych impulzov. Zvuky su vyrobené pomocou Specidlne navrhnutych
,hudobnych ndstrojov ¢isto akusticky, prichddzaju k ndm zo vietkych
strdn a tvoria nevsSedni partitturu. Obrazy su tvorené samotnymi
objektami, ktoré ideovo vychddzaju z architektury ¢i urbanizmu. Svojou
jednoduchou konstrukciou vymedzuju vniitorny a vonkajsi priestor. Ten je
ndsledne pomocou svetiel a tieriov extrapolovany do okolia a vytvdra
$truktiiru prediZenych tieriov, ¢iar, hranic.“?

Jén Sicko: Plain, 2015. Interaktivne hudobno-svetelné prostredie.
Zaber z instaldcie v kultirnom centre Pioneer Works v New Yoku z roku 2016.
Hudba: Pjoni, klient: PAF.
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Jén Sicko: Rays, 2015. Vizudly v redlnom &ase vytvorené aplikdciou IOIN,
na obrazku zaber z predstavenia. Hudba: Stroon, Jozef Luptak, Branislav Dugovic,
klient: Nadacia Pontis.

Hodena (digitalna) rukavica

Stratégie umeleckej tvorby st rézne, niektoré polohy bez komunity
nepreZzijd, resp. nedari sa im a trpia, ked o ne teoreticko-reflexivne
prostredie neprejavuje zdujem. Jan Sicko neZije z pozornosti teoretikov
a kuratorov,” jeho praca sa odohrava v réznych rozhraniach a potrebuje
predovsetkym publikum a spolupracu.* Uz niektoré nazvy jeho klientov,
objednavatelov ¢i spolupracujtcich subjektov pri ikonickych dielach
naznacujd zaujimavd kultdrnu situdciu. Td dopltia jeho pedagogicka
ginnost v $pecializovanom pracovisku VSVU MediaLab* v ramci Katedry
vizualnej komunikacie, kde uz viac ako patnast rokov vyucuje a vedie
projekty Studentov z viacerych odborov. Studenti na konci kazdého
semestra predstavuju svoju pracu v oblasti interaktivneho dizajnu,
roznych foriem multimédii, klasickej aj experimentalnej animéacie.”

Mame vytvarnika na svetovej Grovni, o ktorom svet vie mélo. V pripade,
Ze by ambicia Jéna Sicka zaviedla k intenzivnej prezentécii na prehliadkach
novych médii, stal by sa zndmym medidlnym umelcom. Ale to zatial
nebola jeho cesta. Principy jeho tvorby a jeho environmentalny pristup
z neho tvoria idedlneho umelca dnesnej doby. V stierani hranic medzi
médiami a disciplinami je stiCasny, vo vytvarani prepojeni s tradiciou
a prirodou viziondrsky.

Nie je osamelym ¢uddkom, ktory robi projekty do zasuvky, ma aktivny
kontakt s kultirnym svetom a jeho projekty poznaja divaci prostrednictvom
reprezentativnych akcii verejnych instituacii, aspeSnych spolo¢nosti
a firiem i masovo navstevovanych podujati. Spominané pochopenie
postdigitalneho pristupu, poznanie rovnocennej hodnoty vSetkych
aspektov Zivota mu prinieslo sebavedomie zrelého vytvarnika a pozornost
instituacii, kedykolvek potrebuju vytvorit digitdlne interaktivne diela.
Napriek tomu sa o iom v odbornej literatiire piSe malo!® a malo sa
vysvetluju principy sticasnej tvorby spojenej s digitdlnymi technolégiami.
Podme to zmenit.

1 Literatira k téme novych médii na prelome 20. a 21. storocia je rozsiahla. Dobovou
obltbenou publikaciou bola antolégia The New Media Reader, ktort zostavili Noah
Wardrip-Fruin a Nick Montfort. The MIT Press 2003.

2 Stddium na Vysokej $kole vitvarnych umeni ukon&il v roku 2003 na Katedre grafického
dizajnu, teraz vizudlnej komunikacie, kde sa vzdelaval u starsSej generacie: Lubomir Longauer,
Pavel Choma, ale pedagogicky ho formovali aj mladsi dizajnéri - Emil Drli¢iak a neskor
Daniel Blonski. K jeho vytvarnému rozvoju vSak nesporne prispela atmosféra v rodine
vytvarnikov - rodicia st sochdri Jaroslava Sickové Fabrici a Jan Sicko, starsi brat Simon je
vzdelanim architekt a jeden zo zakladatelov herného stidia Pixel Federation, mladsi brat Filip

je sochar. Dobry prehlad o prvych rokoch formovania Sickovej umeleckej osobnosti ndjdu
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Citatelia v texte Anny Ulahelovej: Jan Sicko - hraniciar si¢asnej scény, Designum, 3/2016,

5. 26 - 34.

Reviziou stavu novomedidlnych $tadii je napriklad kniha New Media, Old Media. A History
and Theory Reader, zostavili: Wendy Hui Kyong Chun, Anna Watkins Fisher, Thomas
Keenan. Routledge 2015.

Spomerime pit principov novych médii v klasickej publikacii od Leva Manovicha,

The Language of New Media. The MIT Press 2002.

K tejto téme patri aj rozsirenie dotykovych technoldgii. Viac pozri v ¢lanku Anny Ulahelovej
z poznamky 2, s. 31.

Napriklad Slovenské narodné mutizeum, Slovenskd narodna galéria, Slovenské centrum
dizajnu, SLUK, Slovak Fashion Council, Festival Pohoda, Biela noc, Naddacia Pontis, ESET,
Tatra banka... Kompletny zoznam spolupracujicich subjektov a klientov je na webovej
stranke: https://www.devkid.com/?page_id=2.

Zaujimavy pohlad o snoch, realite, vnimania hmotného a digitalneho je v rozhovore Jana
Sicka pre BADW 2015.

Webova stranka Sickovej znacky DevKid, ¢o je skratkou slov developer - vjvojar a kid - dieta.
Pozri: www.devkid.com.

Prezentdcia ndstroja Process sa konala ako obhajoba diplomovej prace Jana Sicka na VSVU
v roku 2003.

,,Plain je priamou objedndvkou Hudobného centra pre Melos-Etos. S Jonatdnom Pastirédkom
sa v riom okrem iného zaoberdme utopickou snahou vytvorenia idedlneho multimédia - diela,
ktoré absoliitne spdja vizudlnu a zvukovu zloZku. SnaZime sa vytvorit jednoduchii ,planinu’,
resp. krajinu, kde zvuk a svetlo vzdjomne vytvdrajii kompoziciu plyniicu v priestore. Koncert
pre Melos-Etos bol proym verejnym predstavenim ndsho projektu a pldnujeme ho dalej rozvijat
vo viacerych iterdcidch. “ Nové kontexty, rozhovor v Casopise H.O.M.LE., 2015.

Projekt REMAKE/REthinking Media Art in K(C)ollaborative Environments nadviazal na
vyskumné aktivity okolo webovej stranky Monoskop, hlavnym organizdtorom bolo
bratislavské zdruZenie Atrakt Art. Pozri: https://atrakt.art/remake.

Sickov popis projektu v osobnej dokumentdcii poskytnuty autorke lanku.

Samozrejme tu trochu prehatiam. Kazdy autor/ka potrebuje reflexiu a aj v pripade Jana Sicka
by bolo potrebnych viacero kritickych pohladov na jeho tvorbu, nielen méj pozitivne
zamerany, ovplyvneny dlhoro¢nou spolupracou a znalostou Sickovych nazorov.

Sickovu sebareflexiu dobre vystihuje citat z ¢lanku v asopise Designum z pozn. 2, kde na

s. 33 hovori: ,,Citim sa ako taky hraniciar, ktory surfuje po hraniciach technoldgii alebo
réznych disciplin. Bud' tie hranice naschvdl prekracujem, alebo skumam, co sa dd z inej
discipliny poZicat a ako to aplikovat na to, ¢o robim. Samozrejme, je potom tazké zadefinovat,
¢o to vlastne je: ¢i umenie, dizajn, alebo nieco medzi tym. Je to akoby neuchopitelné, a tym
pddom niekedy tazké predat.“

Pozri: www.medialab.sk. Sicko je aj spoluautorom koncepcie nového studijného programu na
VSVU s nazvom Digitdlne umenia (s Andrasom Cséfalvayom a Matejom Novotnym).
Vynimkou st snahy Michala Murina, ktory venoval aj Sickovym projektom miesto v odbornych
Casopisoch Profil alebo Enter.

Jén Sicko: LookBook, 2016. Postdigitdlna interaktivna kniha.
Zaber je z prezentdcie na International Fashion Showcase v Londyne,
klient: Slovak Fashion Council. Foto: Jarmila Cepkova.

Jén Sicko: Burlas Glass, 2014. Vizudly v redlnom ¢ase vytvorené aplikéciou IOIN,
na obrazku koncept z tvorby mapovania katedraly sv. Martina v Bratislave.
Hudba: Fero Kiraly, klient: Festival Konvergencie.

Jén Sicko: Contrary Motion, 2014. Vizudly v redlnom &ase vytvorené aplikdciou
IOIN, Slovensky rozhlas. Hudba: Fero Kiraly.

Jan Sicko: Ciary, 2021. Zaber z instalacie pocas festivalu Biela noc 2021.

Jan Sicko: Rays, 2015. Vizudly v redlnom &ase vytvorené aplikaciou IOIN,
na obrazku zaber z inStalacie scény. Hudba: Stroon, Jozef Luptdk,
Branislav Dugovic, klient: Nadacia Pontis.

Jén Sicko: Jamky, 2015. Interaktivny hudobny objekt. Zaber je z prezentdcie
Jamiek v Skole Narnia. Spolupraca na dizajne a elektronika: Roman Mackovic,
sample: Jonatan Pastiréak.

Jdn Sicko. Osamely jazdec na ,,poli“ novych médii? Ani nahodou! / 8 ° 9
Maria Beria¢kovd Riskova



Jdn Sicko: Light Curtain

2015. Audio-vizudlna performancia vytvorend aplikdciou IOIN, na obrdzku zdber
Z inStaldcie scény. Hudba: Pjoni, klient: PAF Olomouc pre Screen City Stavanger, Norsko.
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Peter Ronai
Déja vu, 2018 (videomontd?, dizka 6°)

Richard Gregor

Wellbeck Tarot (kritika Levika)
Jarka Dzuppova

Tarot a ordkuld (karty o dusevnom raste od vymyslu sveta), to je vytvarné umenie, nie?
Tarot je trochu astro, trochu psycho a trochu obrazno. Vnimam ho ako prirodny ukaz,
cosi staré a ozajstné ako cisla. Geometria o osude, ak je osud celok, vSetko naraz.
Zaujimavy vystrizok, kvapka, v ktorej sa zrkadli vsetko, o je od nej na dohlad, ponad cas.
Nieco kompaktné, citané s istotou, ktord moéze posobit jarmocne alebo teatrdlne,
ale je to rovnakd istota, s akou sa maluje obraz. Relevantné, Zivé, najsticasnejsie sucasno.

Vo svojej rubrike sa dlhodobo zaoberdm dielami, ktoré budu v roku 2051
v niektorej zo zbierkotvornych galérii sticastou stdlej expozicie slovenského
vizudlneho umenia 1. polovice 21. storocia.

Na tomto diele sme v roku 2019 spolu s autorom postavili komorny
projekt Ndletovd dfevina v Krajskej galérii vytvarného umenia v Zline.
Okrem jedného Ciernobieleho videa iSlo o Cisto maliarsku vystavu, ktort
sme vnimali ako rukavicu ,,ipadkovych tendencii hodent tym konven-
cidm a zlozvykom vytvarnej prevadzky, ktoré vznikli v poslednych
desatrociach a nie st schopné Ziadnej sebareflexie. (Napriklad manii
,zanasat“ a vnimat hodnotu len s ohladom na zahrani¢né trendy alebo
na vyroky silovych institucii.) Ronaia sme predstavili mimo jeho beZnych
teritorii, hoci uz davno vieme, Ze prave nepredvidatelnost je izemim,
kde sa pohybuje zo vSetkého najradse;.

Ked autor video (tieZ z m6jho hladiska nepredvidatelne) prezentoval
slovami, Ze vijroky Gustdva Husdka z roku 1971 su vlastne dodnes platné,
premyslal som, ¢i to mysli s ohladom na aktudlnu situdciu, alebo dnesné
vnimanie vtedajsej situdcie. Na objasnenie: vieme, Ze komunisticky
pohlavdr iste nemal Ziadne vedomosti o neoavantgardnom umeni
od 60. rokov 20. storocia, ktoré sa za polstorocie potom ukazalo ako
to najautentickejsie, Co v ramci nasej kultary za celé starocia vzniklo.
,Neduhy“, ktoré by sme mohli nazvat priliSnou poddajnostou ¢i slovami
bulharského kunsthistorika Alexandra Kiosseva ,,sebakolonizaciou®,
sa v naSom umeni vyskytuji dlhodobo. A vlastne si nepamétam situaciu,
kedy by ich Rénai nepranieroval (spomenime si na jeho trhanie listov
zo Slovnika svetového a slovenského vytvarného umenia 2. polovice
20. storocia a ich ponaranie do formaldehydu alebo situdciu, ked na
klavir namiesto n6t umiestnil knihu Dejiny slovenského vytvarného
umenia - 20. storoCie). Prave na trend preberania tendencii zo zdpadu
Husak narazal — samozrejme, jeho motivaciou nebolo podporit rozvoj
sebavedomia slovenského umenia, ale odnat legitimitu (skutoénym aj
potencidlnym) kritikom reZimu z radov umelcov. Zaroven vSak nechtiac
anticipoval pravdu, ktort si uvedomujeme naplno az dnes, a to Ze pre
stizvuk nasho (moderného, neoavantgardného alebo stii¢asného) umenia
a jeho dejin s eur6pskym kontextom sme dosial nenasli spravny kIac.

Efekt prispdsobovania je skor opacny — ¢im viac si myslime, Ze sme mu
podobni, tym viac sa mu vlastne vzdalujeme. Cim viac koname ako
jednotlivci na vlastna past, o to zizZenejsi, vyhradnejsi a kratkodobejsi
vysledok dosiahneme.

Sestmintitové video tvori zostrih plamenného prejavu politika,
do ktorého Roénai vklada a ktorym presvecuje svoje zname fotografie
(Rénaiogramy). Sebairdnia, ktora je preriho typicka, tak dostava v absurd-
nosti kolaze rozmer dejinnej pravdy, ¢o, myslim si, vghovuje tomu, ako sa
autor v kontexte dejin umenia od momentu, ako vstapil na scénu, vnima.
V rozhovoroch sme dospeli k tomu, Ze najbliz§ia mu je charakteristika
tzv. tretej cesty umenia pocas obdobia realneho socializmu (normalizacie
70. a 80. rokov 20. storocia): nebol ani oficidlne akceptovany, a nebol ani
stcastou kontinudlneho idealu neoavantgardy. Mal svoju cestu, ktora
nazyvam kritikou oboch predchadzajicich smerovani, popri nom vieme
podobnou optikou nazerat na pseudonaivné objekty Juraja Melisa,
maliarsky revans Vladimira Popovica a podobne. Neslo v principe
o odchylenie od konceptu ani o jeho post-konceptudlnu estetizaciu —
islo skor o reflexiu seba a umenia, odhad svojich skutonych mozZnosti
v sprievode s vyznamnou introspekciou. Jej dovodom bola, podla méjho
nazoru, generacna trauma z nenaplnenia idedlov spred roka 1968, t. j.
totdlna strata ilizii o avantgardistickych kapacitdch umelca zmenit
svojou tvorbou svet. Na tito skutoCnost reagovala celd scéna, kazdy
po svojom - vzopatim, uzavretim sa, vzdorom, ale tiezZ cynizmom
a sebastrednostou, kazdopadne v nej mame kIi¢, ktorym mozno viero-
hodne nanovo interpretovat dejiny.

Poznanie, Ze sa tri dekady po roku 1989 ona skepsa postupne vracia
a splostuje, splytCuje a rozsiruje alebo prehlbuje — lebo to vlastne nie je
jasné, je v skutocnosti potvrdenim opravnenosti Rénaiovho nepredvida-
telného pohybu, pre ktory je vlastne zaroven zaujimavy a zaroven iritu-
juci. (A to, Ze sa niekedy odhad situdcie zo strany avantgardistu ukaze
spravny, je vedlajsi efekt, z ktorého je dobré sa poucit.)
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Jarka DZuppova: Michalova Bela, september — oktéber 2021, vajickova tempera, uhlik, suchy pastel, 100x140 cm, detail.

Kartarske, tarotové umenie a YouTube videa, ktoré o niom za hortica
referujd, zvyknu byt otoené rovno na karty, priamo na to obrazno, intu-
itivne vyselektované z balikov, preskupené, zostavené a interpretované
vykladacom. Do vykladov montuji pekné kamene (zastupujiice zem)

a svieCoCky (ohen). YouTube je Cisty éter (vzduch) a to nepostradatelné
intuitivno a emocionalno ako voditko, to je stvrty element (voda).

To sa vSetko zmiesa, aby to fungovalo. VSetok balast mozno odpustit

a odmysliet si. V duchu si ten preplneny obraz pozametam a zjednodusim,
ni¢ ma nerusi.

V méji 2021 ma nazlostil taky Wellbeck, krasny mladik, Levik (takého
znamenia), vykladac kariet cely v obraze ako hlasatelka v Ceskoslovenskej
televizii, iplne ma to popudilo. Ako prva karta vobec (odkedy sa takto spo-
kojne, oprety o svoju krasu a hlboky pohlad, posadil za st6l do zahrady,

v aprili 2021) mu vyletel archetyp TIEN, okrihla karta ako podpivnik,
ktory hovori o hlbokych prapri¢inach, o tme v ¢loveku, skryvanych
tizbach a motivaciach. Zazdalo sa mi, Ze sa mu nedari neutralne sa
pozdravit ,,Ahojte, Panny“ vo vyklade pre Panny. Ze uréite nejaké zhana.
Co si ja tam viimam vlajo¢ky? Dtihova vlajka stale bola pre miia dihou,
spektrom, hotovo. Prijatie, nie vyClefiovanie. A ja som ho prijala po svojom
a bleskovo, priam proti svojej voli.

LenZe som si dva tyZzdne chodila po jeho vykladoch (a rada sa v nich
prechadzam dodnes, hravo si v nich nachadzam paralelny vesmir, je to
pre mna vyzivné) a zasla som spatne az do februara 2021, odklinajic
postupne svoje trapenie, akoby puklo vaji¢ko, z ktorého som si myslela,
Ze sa uz nedostanem. Ako v Nekone¢nom pribehu. Ako detska kralovna
zatvorena vo vajci so starcom, ktory pise dookola pribeh po ten moment,
ked detska kralovna doputuje do vajca. Ona caka, kym chlapec z nasho
sveta vyslovi meno, ktoré pre nu vymyslel. Ked ho vyslovi, vajce pukne
a oni dvaja sd spolu v tme a tichu, rozpravaji sa a on smie vystavat svet
fantazie nanovo, podla svojich najhlbsich priani.

Kazdy urcite ma niekde na svete vlastného vykladaca. Niekoho, kto
verne, velmi podrobne, rozprava o jeho paralelnych dimenziach. Vrstev-
nato. Nauklada karty, ak je nieCo mélo jasné, upresni/zahusti dalsimi,
pohladom spletie stvislosti a fuk ho, tu je situdcia vo svojej celistvosti,

z akéhosi anjelského uhla pohladu. Zaplakala som aj zajasala, az som
Uplne odpadavala a nevladala sa uz preldskavat videami, hucal mi v hlave.
Ako niekto vladze tol'ko rozpravat? Citila som sa, akoby som sa nim
prejedala, neznasala ho a potom som zas bola po fiom velmi hladna.

Wellbeck Tarot (kritika Levika) / °
Jarka DZuppova 1 2 1 3



Totiz, on spdsobil taki zvlastnu vec, Ze vykladom pre Strelcov na m4aj
https://youtu.be/IrJfT1Vds6I a pre Baranov na jin https://youtu.be/
W5exBJpXyls (Barana som si pozrela v stredu rano pod smrekom, ked
som Cakala po oCkovani, bolo to 26. mdja 2021, na spln v Strelcovi, Co je
moje mesacné znamenie, Mesiac, to si moje pohonné hmoty, to intuitivno)
mi velmi triezvo, inteligentne a zaroven sucitne, ako nejaka zrazu
najblizsia bytost na svete, popisal, kto je ¢lovek, do ktorého som dva roky
zaltibena (ktorému som nakreslila kila obrazkov a ktory ma vytrvalo od-
mietal, a ja som ho chapala, len srdce to nevedelo pochopit, a uz som sa
citila ako samovrah... mna srdce stale vlac¢i podivnymi chodnikmi, robi mi
hanbu, kade chodim) a kto je on, Michal Wellbeck. Narastol vo mne za tri
dni, z pondelka do stredy, z rytiera na krala palic - takd kobru s pritom,
z velmi pekne nakresleného balika kariet od Kim Krans, od ktorej su aj
super ,,podpivniky“ s archetypmi. Tak mi to vel'mi sadlo... eSte aj s tym
oCkovanim sa to prekrylo, nejaké brutdlne pekné biele svetlo, také
struktirované a plné, hrejivé, a také palenie rovno v srdci, az je to
smiesne, akoby stavnaty material aj pre konspiratorov o vplyve oCkovania.
Hehe.

ON PROSTE VELLMI DOBRE CITA (... celé leto ma budili ttrzky jeho
viet, vystrelovali ma z postele o pol piatej rdno) a svet to zisti. Ze je to
relevantné médium a ma svoje hviezdy. Kultivované a mudre, s jemnym
humorom. Zaroven je pozitivny aj potemnely, zaujala ma ta hlboka
dovera, s ktorou sa neboji ponorit aj do toho temného, ¢o vidi v kartach,
a nejak sa z toho konstruktivne vynarat. To je tda muznost a triezvost
v Citani, ¢o ma hrozne a hned (,,trysk-prask®) ocarila uprostred maja.

Ten aprilovy coming-out bol podporeny vetrom, ktory mu vselico
nedockavo/Santivo poodkryval a Michal s nim s pokojom spolupracoval.
Akceptoval Zivel (v tarote vyjadreny mecmi) a organicky ho tam zapojil.
Ked sa uz na to dal, dotiahol veterné vyklady do konca, nezabalil to.

Jtin 2021 bol vyloZeny uZ v interiéri, tplne sistredene a zahibene. Naozaj
doslova dnu, zvnitornene. Karty mu tam lietaju, strielajd, podporené uz
,len“ tym pokojnym vedomim, a on ich trpezlivo a citlivo nasleduje,

a Uprimne sa tym bavi. Doteraz to povazujem za vrchol jeho vykladov,
PLNOKRVNY A MAJSTROVSKY. Ale kazdy mesiac (maj - december 2021)
je vlastnym Specifickym sposobom majstrovsky. Ukazuje oblicik prudkého
vyvinu Cloveka na zaciatku kariéry, ustalovanie formy, oblacik intenzivnej
prace, iduc svetlejSou, prirodzene extrovertnou polovicou roka, postupu-
jic do tmavej, prehodnocujtc, ¢i sa da prezit s takym povolanim. Ja to
vidim ako jeho povinnost, aj keby mal holy chodif. Ochudobnil by ludi

aj seba, keby opustil svoje umenie, to proste nesmie(s)! To je ta kreativna
zodpovednost, pisalo sa na karte. Tri mesiace robil aj vyklady v angliCtine,
¢o som vnimala ako surovejsiu, spontannejSiu, menej cenzurovanu

a temnejsiu stranu veci. Akoby slovenské vyklady boli hladinou a anglické
modrymi hlbinami. Len ostali neobjavené. Tolko prace!

Jarka Dzuppova: Pyramida naopak, poslednych 6 kariet osobného vykladu
v Cerstvo zatvorenom DOTe, 2021, kresba ceruzkou a olejovym pastelom
na vykrese Al.

Na prelome jari a leta 2021 som namalovala taku prerastend tarotovu
kartu SVET (ma cCislo XXI, posledna karta velkej arkany, o st akoby
ludské cnosti, pady a hybné sily zivota) s letiacou basketbalistkou na
oranzovom ihrisku (také ihrisko mame v Michalovciach), ktord sa natniho
trochu podoba. Aj som mu napisala o jeho spoluautorstve do komentarov
https://youtu.be/QP-7k8 Hzxm8, tiplne zblaznen4, Ze je to vlastne jeho
dcéra, Cosi o0 ohni a svetle. A veImi ma to palilo, nevedela som, Co si pocat
s tym silnym svetlom, ktoré vo mne naraz rozsvietil. (Je odloZzena v Jurko-
viCovej teplarni, Co vlastne stivisi s ohfiom.) Snazila som sa hasit ho
tradi¢ne, malovanim a plavanim v Sirave, ale videla som, Ze toto nevypla-
vam ani nevymalujem. Ze sa ¢osi ide preklopit do reality.

Prechadzanie sa po Michalovych vykladoch spociva v tom, Ze ¢itania
pre zverokruh na nasledujici mesiac st energeticky nieco také: clovek md
v sebe obsiahnutych vSetkych 12 astrologickych znameni, 12 p6vodnych
atlantskych archetypov vystihujtcich etapy zivota od pérodu (Baran)
po prenatalne splyvanie v plodovej vode (Ryby). Viditelne sa v cloveku
prejavia tie, ktoré vytiahne na povrch a zosilni postavenie planét pri
narodeni. On ako Lev (s ascendentom v Panne a Lunou vo Véhach -
tieto tri znamenia id vo zverokruhu za sebou), ak vyklada postupne od
Barana po Ryby, je najsustredenejsi a najangazovanejsi niekde v polovici
otocky okolo vlastnej osi, opisujic kruh po troch leveloch zivlov
(3 x 4 = 12 znameni). On vykladé a rozprava jednotlivym znameniam,
ale len zo seba. Z koho iného? Je to akoby jeho osobnost v aktualnom
rozpoloZeni, meniacom sa pocas roka, rozprestretd do kruhu, a on je
v strede ako Slnko. A pre Levov je to asi prijemné a priznacné, lebo
Levovi ako jedinému zo znameni vlddne nie planéta, ale Slnko. Hviezda
kriticky ddlezitd pre existenciu vSetkého ostatného. Archetyp EGA.
Ludia si zvyknt vyberat z vykladov to svoje Slnko, vlastné slne¢né zname-
nie, a ja si vyberam vsetko, ak vlidzem. Akoby som sa schulila v strede
na slnieCku a zaspala tam, v bezpeci, v jeho aj svojom strede, ako na peci.
Aj tak sa da Iabit, aj ked je to miestami bolestivo abstraktné a prapodivné,
ale som schopna prezivat na takychto poschodiach. Ak mam spéatna vazbu
a viem sa priebezne uzemriovat, su to pre mna nové, priam vesmirne
hibky a vysky. Riskla som to a dovolila som si precitit to naplno, bez stra-
chu, Ze ma vyhodi z mojej zvlastnej vzducholode. Musela som sa prestat
bat a zacat brat aj vlastné hroziace priepasti s humorom, lebo z takych
vysok spadnit, to uz nie je bezny prevadzkovy strach, Ze si zoderiem
tvar a za 6 tyzdnov plavania sa to zahoji. Nejak je ten strach taky slaby
a neurcity, akoby som uz zakotvila na vyssich poschodiach a kazda pod-
prahova obrazna somarina od Michala mi dava kridla. Neviem sa uz tak
zavratne bat pddu. Neprijatia. S nim, a zdroven vo svojej tradi¢nej samote.
Vzdy sa ocitnem akoby za sklom, a nesmiem byt pritomn4 fyzicky pri
nikom, po kom mi srdce kedy pistalo, eSte tak pri detoch, chvalabohu.
Moj vricny kriticko-analyticky zaujem posobi ako Cisto absurdny natlak,
aj ked na mne v podstate ni¢ nevidno tak nazivo. Je to divné. Aj ja by som
sa ma bdla.

V jili som ho prehovorila na prechadzku. Od fontany so Styrmi
labutami v Medickej zahrade po sochu levika (a Stefanika), po Dunaj
ponize Eurovei. Pre mnia to bola veternd prechadzka jemne dolu kopcom,
od akéhosi pramena (podzemného, ¢o nevyviera na povrch akoze) po
mohutnt rieku, cez mnoZstvo prechodov a semaforov. Mala som chut sa
ho spytat vSetko, vSetko. Ako to robi. Ale on to nerozmieria na drobné,
povie, Ze INTUITIVNE a pozrie niekde ponad horizont. Ta diky. A v brade,
ako pozeral ponad horizont, mal zachytené semienko nejakej smrekovej
Sisky a neodvazila som sa ho upozornit na to semienko, alebo ho rovno
vybrat. A bolo mi s nim tak dobre, tak do dsmevu (urcite som bola v neja-
kom svojom opare a len ja sama). Dozvedela som sa akurét to, Ze v osem-
néstich zacal s Crowleyho tarotom, ktory uz v sebe skryval CROW TAROT.
Jeho verné havrany vyzbrojené na kartach atribtitmi ludského Zivota.
Pritom oni ich vobec nepotrebuji. Ziji v holej pravde tie svoje dlhé
a mudre Zivoty medzi mestom a skladkou (skladkou ,,atribtutov®), v jedno-
duchych a pevnych vztahoch, salia sa v povetri, dostojne sa prechadzaju,
sadia orechy. Po dlhej pauze sa k vykladaniu vratil s tym, zZe vidal zrazu
vela vran, ako také predznamenanie navratu k tarotu.

Michalove vSeobecné mesacné vyklady, to je taky velky komplexny
obraz mesiaca. Dominuje mu archetyp a k havranom primiesané zvieraco-
Samanské energie. St to energie trochu americké, totemy a Indiani,
ale nie dplne cudzie. Také primerane zapadné, ale zaujimavo prepojené
s vychodnymi, lebo DRAK je tu jedna z najsilnejSich kariet duSevne;j sily,
nieco ako Bozie oko. Stihvezdie Draka je cirkumpolarne vel'ké, da sa
v noci rovno nad hlavami najst to bozie oko Draka. Alebo sa aspon
domnievat a lovit ho v miitnej mestskej oblohe, na strechéach, likach
a parkoviskach.

V novembri som si u Michala objednala osobny vyklad v Cerstvo
zatvorenej galérii DOT. na Lazaretskej 13, o trindstej hodine, 2.11., €o je
tieZ dokopy trindst. Styrikrat smrt (v tarote ma karta Smrt &fslo XIII)

a lazaret k tomu. VSetko vyustilo k situdcii na Lazaretskej 13, k tomu,

Ze sme sedeli s podobne poskladanymi nohami a nechcela som vyklad,
lebo ja sa takych veci bojim. Z obrazov viem o okolnostiach veci dost.

Ale musela som ho vidiet, s kartami a neskreslene. A on smelo vykladal,
zvyknuty, a tymto bolestivim aj prekrasnym vykladom malych cestovnych
kartiCiek (... ako to, Ze si je akoukolvek verziou tarotu isty, Ze vSetky karty
ho poslichaji?), s tym svojim jemnym vnutornym zZenstvom mi vysvetlil,
Ze vsetky moje vecne platonické vztahy k muzom (a to mam dve deti)
dosli k dplnému absurDNU, aby sa Cosi konecne zvratilo a odklialo.

Ale stale neviem, o ¢o ide. STALE TATO MOJA SMRT PREBIEHA.

A zato prechadzam do pritomného casu.

Jarka Dzuppova: Michalova Bela, september — oktober 2021, vajickova tempera, uhlik, suchy pastel, 100x140 cm, detail.

Sedime a zas mi tu ktosi blizky vysvetluje, bez zlosti, empaticky,
obrazne a ,,po anjelsky*, Ze som si Cosi prezila do dna a mam sa odputat
a pohnt dalej (t4 bolestna karta 8 POHAROV), lebo aj tak préave cerstvo
preziva to maximalne (osudové) naplnenie s niekym inym. Zas ma ktosi
blizky POPIERA, vysvetluje mi, Ze som cudzi ¢lovek, Ze ta blizkost som si
jednostranne vymyslela, zatvorena akoby v sklenenej guli, izolovana.
Odmieta, Ze by som mu dodévala nejaky tok energii, mam sa pozbierat
a odist do svojho vyhnanstva, kde sa ma deti kontinualne snaZia rozvese-
lovat, kde zas premalujem rok a pol alebo dva, kym zas tajne naplnim
niekoho, kto tato MOJU ENERGIU pouZije na 3D vztah s niekym inym.
Deje sa mi to tretikrat za 4 roky, stadle podrobnejsie a zretelnejsSie. A ja im
to nedokazem nepriat. Nech im slizi, nech je, ako ma byt.*

Zavolala som si ho, na pokraji smieSnych samovrazednych pocitov,
vo februdri 2021. Spievala som si pesnicku z ruského filmu ON DRAKON
(https://youtu.be/Aa8SPVeSVKA), len tak, na spln v Panne, na nadjazde
ponad kolajnice, o je najblizsi kopec od nasej bytovky. Aby ma akoze
zo stredu Vinianskeho jazera v zime odniesol drak, aby si ma uZ zobral
domov. Ono to je taky obojstranny pocit — Ze to ja som drak. Ze to ja som
ta kobra s pritom, Ze som lev. A on ma pocul, Levik (kreslila som si ho
dlho, odkedy sa narodil Matejko v 2016... cudovala som sa v roku 2020,
Ze Janko nie je Lev) a zaroven v ¢inskom horoskope Drak (1988). Moje
dve osmicky, ¢o ma vSade sprevadzaja. Vsetko mi vysvetlil, a tak dokdZem
uZ byvat bez rodicov, uZ som dospeld. Teraz len Cerstvo byvame takto.

Vsetku moju pocas zivota neSikovne prejavovana lasku vystihuje
karta 10 PALIC. Znamena natlak, zahltenie, nestastie, pretaZenie, stres,
nednosny (otravny) ,,snop“ ohna, ¢lovek ho proste potrebuje niekam
zlozit, ale nezahodit. Investovat. Aj osobne voc¢i Michalovi to tak je.
Preco, to neviem. Co ma Zenie. MoZno ma Zenie moje vniitorné muZstvo!
Pocntic otcom mojich deti, davala som muzom dary (a v podstate som
dary aj vyzadovala - ja som sa chcela vydavat, ja som chcela deti), ktoré
boli nechcené, podozrivé, nepochopené, boli mi vratené alebo rovno
znicené, tu situdciu NEPRIJATIE so vSetkym vSade pozndm uz zo
vSetkych stran a uz ju viackrat ani nedokazem zazit. Toto je konec¢na.

Aj Nekonecny pribeh napisal Michael Ende (Michal Ciel). Druhy pél
mojho vztahu k muZom (kde ja som akoby zatvorena v sklenenej guli,
pozerdm sa, izolovand) vystihuje karta 10 MECOV, mentéalne dno. A ja sa
hram, Ze je to aj karta menstruacného cyklu. Vsetka nadej na novy zivot
zomrie, vykrvéca do velkej mléky, a narodi sa nova. Cely peliesok sa
vybuduje odznova. A potom sa odplavi. Zas a znova, tol'kokrat... A v jadre
tej sklenenej gule, niekde v strede vo mne je vedomie piatich diskov.
Karta 5 DISKOV je vyhnanstvo, zimna pustatina, hola viera a laska, sneh.
Alebo aj Vianoce v prapdvodnom vyzname zimného slnovratu. OHEN

VO VNUTRI, PRUDIACA KRV A SNEH. O tom vlastne malujem od
zaciatku. To bol prvotny popud. Kapitola o ,,prozteti“ Vlacilovej Markéty
Lazarove;j.

Rok 2021 sa mi vo vSetkom podobd na rok 2012. Vtedy som cakala
Andrejka, a tohto roku akoby sme pocali druhti varku deti, nie fyzicky,
ale pocit mam uplne rovnaky, len bohatsi, podrobnejsi, vedome;jsi, taky
vesmirny a zaroven najintimnejsi vébec. Po zimnom slnovrate 2012 sa
mozno nacrtol na fyzickej tirovni Vek Vodnara (ked Uran vstipil do
Barana a priniesol novoklimatické smrste, dazde, sucha, vselico) a teraz
sa pekne ¢rta na duchovnej tirovni. Po zimnom slnovrate 2021 m6zZeme
uz smelo doritho vhupnit, s Uranom v Bykovi... udomacnit sa v riom,
spravit si ,,utulieSok“ (to slovo vymyslel Matejko) a pocit bezpecia v turbu-
lenciédch sveta, ktoré sme vlastne vyvolali. Byt doma uprostred seba a byt
si vedomi prepojeni.

(*) ,,A nechces sa este nieCo spytat? ESte tu mam dost kariet...“

Nie, neviem... alebo... uz viem, ¢o sa chcem spytat. Ze &i v jari uz budes
mat kde dat tie obrazy, tie Tvoje dcéry, niekde domov. ,,Ale ved ich vystav
alebo predaj... (a vyloZil tych 10 PALIC)... je to privelka z4taz.“ A ja si
myslim aha, dobre... boze, zase tu niekoho znasilfiujem, niet mi pomoci.
A tak este uprestiuje odpoved dalSou kartou (POSLEDNY SUD)... , Ale
bohvie...“ a zo mna nejak opada beznadej. Tak este nakukne, pridvihne
posledn kartu (DIABOL) a vrati ju naspét. To ¢o je...? ...sa pytam len
tak popod fiz a vstavame, kon¢ime, dakujem. Vynimoc¢ny hrot, pyramida
naopak, zriedkavy moment, ked mam z diabla povznasajtci pocit, ako

v Majstrovi a Margaréte. Vsetci st uzrozument, sily sd v rovnovéhe.
Chcem mu drzat dvere, aby vySiel prvy, chcem ho odprevadit na
elektricku. Na Mariansku, popri jeho obltibenom kine Lumiére.

A t4 elektricka hned prisla a predtym, nez ho vzala, pozrel sa na mna
presne tak, ako sa na nas doma celé dni pozera Bela.

(5. 12.2021)

Wellbeck Tarot (kritika Levika) / °
Jarka DZuppova 14 1 5



DOM pre experimentdlne umenie

Zuzana Duchova

Nasledujuci text mapuje kurdtorski cestu jedného bratislavského festivalu sucasného umenia.

Tdto cesta viedla od studentskych popisnych zaciatkov po SpekulativnejSie otvdranie najaktudlnejSich
spolocenskych tém na priesecnikoch spolocnosti, technologii a prirody. Za sedem rokov od svojho vzniku
v roku 2015 sa stal miestom a tieZ expediciou kreativneho experimentu na pulze digitdlnej doby.
KaZdorocne predstavuje nové, znepokojivé, podnecujiice myslenie vo forme instaldcii,
performance a vizudlnych diel. Medzi rokmi 2015 - 2021 sa predstavilo viac ako 70 zacinajicich
i etablovanych umelcov/umeleckych kolektivov, vystipilo okolo 40 ti¢inkujiicich, performerov,
hudobnikov ¢i hudobnych skupin zo Slovenska a zahranicia. Medzi nich patrili:

Marie Lukdcovd, Juraj Florek, Riso Kitta, Sebastidn Komdcek, Mira Podmanickd, Jdn Hrcka,
Marek Jarotta, Ivana Hronéekovd, Ondrej Bélica, Jakub Rocek, Mdria Jiidovd a dalsi.

Mario Kastelovic: Jablkovy komplot, 2018, rdzne média (akcia vo verejnom priestore, instalacia z kumulovaného objektu
a komunitny happening). Festival DOM: PO»PRAVDE 2018. Galéria Temporary Parapet.

Od kupelne k Cistote

Festival DOM zalozila kurdtorka Martina Ivi¢i¢ po ukonceni Sttudia tedrie
interaktivnych médii v Brne s ambiciou prinasat Cerstvé intermedidlne
projekty mladych autorov a autoriek s medzindrodnou tcastou a skimat
vztahy redlneho a virtudlneho prostredia a spolo¢nosti, ktora tieto pro-
stredia obyva. Prvy spontanny impulz vySiel spomedzi skupiny kolegov,
ktorych tazbou bolo slobodne tvorit. KedZe iSlo o skupinu studentov bez
kontaktov na etablované galérie, rozhodli sa z tejto neukotvenosti urobit
svoju devizu a zalozit DOM - €o predstavuje skratku slov dielo otvorené
miestu. Zaroven toto pomenovanie ukryva v sebe permanentnu kurator-
skt vyzvu - urobit z miesta ,,domov*, udomacnit sa niekde.

Prvy rocnik festivalu sa konal v roku 2015 v Raci v byvalych vinarskych
zavodoch, kde kostymérka a scénografka Jana Koréekova pretvorila
vystavny priestor na byt. Nasledne sa k organiza¢nému timu pridala aj
kuratorka Marianna Brinzova. Prvy ro¢nik znamenal prevazne dnes uz
prvoplanovo vnimané schémy site-specific umenia. V byvalom zavode
vznikla provizorna sprcha, obyvacka aj spéliia evokujica redlny sikromny
byt. Z tohto tvorivého skupinového nadSenia vSak zostala pozitivna

energia a chut na dalsi a hlbsi vyskum spolocenskych tém v sticasnom
umeni. Platforma sa zameriava na umelcov, ktori reflektuja vnimanie

a postavenie ¢loveka ako zodpovedného ¢lanku medzi prirodou a techno-
l6giou s dopadom na environment. Tym, Ze ide o nomadsku platformu,
su tieto procesy, pravdaze, produkéne narocné. Je to viak jedna z dbleZitych
ciest, ako vychytdvat Cerstvé idey a byt v kontakte s aktudlnymi obCianskymi
i umeleckymi iniciativami a dianim.

Druhy rocnik 2016 sa konal znova v Raci, ale ro¢nik 2017 bol podla slov
organizatoriek prelomovy a ¢o do rozsahu najnarocnejsi. Téma You are
Here predstavovala hladanie paralel medzi redlnymi bodmi a virtudlnou
existenciou. Definitivne obratenie a zameranie festivalu na digitalny svet
bolo tiez poznamenané nutnostou dva tyZdne pred konanim podujatia
menit lokdciu. Program bol tiez sacastou Bielej noci, vystava bola
nainStalovand v priestoroch klubu MMC. KedZe v priestore sa konaja
hlavne koncerty, festivalu sa zacastnilo vela VJ-ov. Bolo tam 18 umelcov
a ich inStaldcii, medzi inymi Mdria Jidova a Andrej Boleslavsky s ich
projektom virtudlnej reality Dust. Podarilo sa uz zabezpecit sluSna
zahranic¢nu dcast a organizatorky rozmyslali, Co dale;.

KedZe snahou kuratorského pristupu DOMu je vZdy flexibilne reagovat
na témy, ktorymi Zije spoloc¢nost a tému festivalu si ¢o najjasnejSie zuzit,
po ,,velkom“ rocniku 2017 prisli komornejsie impulzy. V roku 2018 boli
k tvorbe koncepcie prizvani umelci Marek Haldsz a Mario Kastelovic.
Tento inSpirativny a experimentélny rocnik sa konal v galérii Temporary
Parapet, vtedy eSte na Prazskej ulici. Program vznikal v spoloénom
dialégu, umelci vstupovali zaroven do kuratorskych procesov. Ako hortca
téma roka vysla z tychto konfrontécii post-pravda, inStaldcia teda niesla
nazov PO»PRAVDE. Pod tazobou udalosti jari 2018 sa autori zaoberali
informaciami a manipulaciou s nimi, ktora bezprostredne vplyva na
formovanie verejnej mienky. Aka moze byt ta ,,umelecka pravda“?
Dokéazeme mat prostrednictvom tvorby a vnimania umenia urcity
nadhlad? InSpirovani iniciativou Za slusné Slovensko umelci rozoberali
pojmy slusnost, korektnost a vznikol z toho dalsi nazov festivalu
Autocorrect. Slusnost €i neslusnost nie je len o kvalite medziludskych
vztahov, ale korektnost zacina uz v médiach. Velka Cast podujatia sa
venovala odbornému vyskumu pojmu counterspeech. Zastancovia tohto
konceptu sd presvedceni, Ze tzv. hatespeech nestaci ignorovat, ale treba
proti nemu aj aktivne vystipit. Otvarat podobné témy v spolocnosti je
velmi dolezZité a je to aj jedna z Gloh umenia.

Od studentov po Ziva prax

Okrem etablovanych umelcov a umelkyn je DOM otvoreny aj Studentom
a Studentkdm umeleckych $kol. Zvlast v roku 2019 sa do otvorenej vyzvy
prihlasilo asi 30 umelcov, vystavovalo 8. Najmladsej generacie milenidlov
sa téma korektnosti na socidlnych siefach najviac dotyka. Jedna z inStalécii
s ndzvom ERR()R 404 od Dominiky Kolackovskej z Banskej Bystrice
predstavovala bakalarsky projekt. Umoznila divakovi ingym spésobom
nahliadnut do aktudlneho diania pomocou RSS systému, ktory je zobra-
zovany na vyradenych autobusovych paneloch, ktoré dostala do daru od
Kosického dopravného podniku. RSS systém je vytvoreny pomocou soft-
véru Python, ktory je naprogramovany tak, aby ziskaval online informa-
cie a data z internetu v redlnom Case. Instalacia kazdy den odkazovala
na iné vyznamy, kedZe zavisela od titulkov vybranych ¢lankov, ktoré sa
menili. Tieto spravy boli v§ak mierne pozmenené, ¢im poukazovali na to,
ze médiami sa d4 manipulovat.

S festivalom zacal tiez spolupracovat Jakub Rocek, autor 3D objektov
a animadcii, ktoré ako sprievodné informacné média rozvija aj v dalSich
ro¢nikoch. Skiimanie symbidzy ludi a strojov vyustilo do formulacie
novych kuréatorskych stanovisk. V prvom pandemickom roku 2020 sa
konal 6. ro¢nik podujatia s témou Nowvd senzibilita, ktord bola exkluzivne
kreovana v spolupraci so spriaznenym Festivalom digitalneho umenia
a kultiry Sensorium (viac o festivale a jeho programe na www.sensorium.is).
s uzavierkami grantovych vyziev.

Takto znie fragment kuratorského textu, ktory bol koncipovany v ¢asoch,
ked slovo pandémia bolo prinajmenSom také abstraktné ako pocitaé
v Sestdesiatych rokoch minulého storocia. ,,Téma novej senzibility
planovala reagovat na neutichajiici techno-optimizmus pritomny
v nasej postindustridlnej spolo¢nosti, ktory vsak ani na konci druhého
decénia nezaznamenava vyraznejsi kriticky ohlas. Technoldgie sa Coraz
viac vymedzuju vo¢éi ludskej prirodzenosti a multisenzorickymi vnemami
potlacajui nase Kkritické myslenie a predstavivost. ZaZivame akési
masivne citové znecitlivenie, ako o nom pisal Aldous Huxley v sci-fi
romane Brave New World uz v roku 1931, ked poukazoval na dosledky
technizacie a odludstenia spolo¢nosti, ktora ma tendenciu svoju
spokojnost zvySovat umelo, aj za cenu straty citov a emdcii. Globalny
utlm fyzickej pritomnosti, prirodzenej socializacie a senzibility je pod-
poreny aj tzv. ,sicasnym individualizmom® vplyvajicim na vSetky
sféry osobného i verejného Zivota (nielen) zapadnej spolo¢nosti.

Erou prazdnoty“ pomenoval filozof Gilles Lipovetsky dobu, v ktorej
prevladaji nové formy/sposoby socializacie a individualizacie, upred-
nostiovanie sikromného priestoru a destabilizacia mnohych Zivotnych
procesov a priorit. Prudka akceleracia vyvoja technolégii, ich vyuZivanie
v umeni a akcentacia v celej spolo¢nosti postupne oslabili fudské vni-
manie... UZ niekol'ko desatroci tak bojujeme so znecitlivenim percepcie
(nielen) vizualneho umenia, ale aj s celkovou citovou anestéziou
projektujicou sa do medziludskych vztahov.

Zvolena téma Novej Senzibility stvisi aj s tvahami americkej
autorky a filozofky Susan Sontag (1933 - 2004), ktora prirovnavala
komplikovanost sticasného umenia (70. roky 20. stor.) ku zloZitosti
a (ne)pochopeniu modernej vedy. Jej nazory ostali nadcasové a daju
sa vztiahnut i k sticasnej situacii. NemozZnost komplexne porozumiet
zloZitosti umenia, jeho rozmanitym formam a médiam, vychadza z ne-
pochopenia zavratnej rychlosti najroznejsich procesov, bezodkladnosti

Nelo & V] ZDEN, participativne machine learning komponovanie
+ live V] performance Circulation. Festival DOM 2019: AutoCorrect.

Nova Cvernovka.

Nelo & V] ZDEN, participativne machine learning komponovanie
+ live VJ performance Circulation. Festival DOM 2019: AutoCorrect.

Nova Cvernovka.

Petra Cizkova: Goetheho rastlina, 2020, interaktivna instaldcia,
VR a environment, variabilné rozmery. Festival DOM 2020:

Nova Senzibilita.

Petra Cizkova: Goetheho rastlina, 2020, interaktivna instalécia,
VR a environment, variabilné rozmery. Festival DOM 2020:
Nova Senzibilita.
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Vpredu: Dominika Kolackovska: ERR()R:404, inStalacia,

konstrukcia z kovového lesenia a BUSE panely, 80x280x450 cm, 2019.

V pozadi: Ivan Dudas: ArtWars: Hoax Beater, interaktivna VR instaldcia, 2019,
spolupraca: Michal Kabat a Dalibor Bartos.

a urgencie, fenoménov dnesnej doby, ktoré si v§ak ako svoj protipdl
akosi prirodzene generuju aj nové sposoby nahliadania a ¢itania.
Podla Sontag sa samotné umenie moZe stat, a aj sa dnes stava, novym
nastrojom na pozmenovanie vedomia a organizovanie novych modov
senzibility. Umelecké dielo nie je iba nositelom myslienok ¢i katalyza-
tor pocitov. V prvom rade je to objekt, ktory meni nase vedomie

a citlivost. Zakladnym prvkom sticasného umenia nie je myslienka,
ale analyza pocitov a rozsirenie senzibility.“

Od ludi k prirode

Festival sa v dobe nového normalu opat transformuje a hlada svoje
vyjadrenie. Posledné dva ro¢niky boli pre organizatorov Zivjch podujati
ozajstnou skuskou flexibility a bojom o holé prezitie. Aktivity sa odo-
hréavali hlavne v Pistoriho palaci a experimentovanie s lokalitami bolo
ponechané na drobnejSie intervencie. Hladanie nového priestoru, ktory
nie je este natolko zabyvany sa¢asnym umenim, sa presunulo hlavne
do objavovania priestorov virtudlnych. Festival DOM svojou poslednou
témou Wild Fruit vyjadril ambiciu posuvat siicasné umenie novych médii
smerom k environmentédlnejSiemu kontextu a vyznamu. Chce sa stat
akymsi kompasom ukazujicim smer, akym by sa umenie novych médii
mohlo uberat. Snazi sa vyzdvihnit smerovanie, ktoré akceptuje prirodu,
environment, a vyvija snahu o vyrovnany symbioticky vztah ¢loveka,
technolégie a zivotného prostredia. DOM 2020 prostrednictvom Novej
Senzibility hladal stratend citlivost, solidaritu a definiciu vztahov — medzi
ludmi, medzi ¢lovekom a prirodou a ¢lovekom a technoldgiami. Niekde
na pomedzi tychto neutichajiicich procesov definovania a redefinovania
by sa mala nachadzat nova senzibilita vizudlneho umenia (a nielen jeho),
ktora bude obsahovat vsetky znovundjdené, pripadne i nové aspekty...
Specificky podtitul posledného roénika ,,expedicia si¢asného umenia“
predstavovala metaforu objavovania sicasného umenia ako urcitého men-
talneho vyletu mimo priestoru nasho bezného vyskytu, aj vzhladom na
opakujuce sa lockdowny, karantény a stavy uvolnenia. Téma Wild Fruit
osciluje okolo vnimania skutoc¢nosti a z r6znych uhlov pohladu na rfiu
nastoluje otazku, ako prostredie vplyva na jedinca, ako s nim jedinec
interaguje a ako ho ovplyviiuje spatne. V jemnej nuanse odkazuje tieZ na
pandemické podmienky, ktorym sme pri odlticenosti v izolacii dennodenne
Celili a v ktorych sa nam casto prave vnimanie umenia, v akejkolvek forme
a podobe, stavalo iinikom z fyzickej/domadcej reality. Stdle vyraznejsie
a destruktivnejSie dopady dlhodobych klimatickych zmien, rychlejSie sa
meniace pravidla svetovych ekonomik, ¢as odlicenia a izolacie spdsobili
zmeny aj v naSom mysleni. Prili§ vela premennych na to, aby sme nasli
jednoduché riesenie, ako v nasich zZivotoch pokracovat dale;j.

Kuratorsky text opéat aktualizuje umelecké myslenie na nas maly
bratislavsky kontext leta roku 2021: ,,Nazov Wild Fruit je inSpirovany
anglickym vyrazom pre divoké plody ovocia. Lesné ovocie je celosve-
tovo rozsirené. Vyskytuje sa najmé v takych oblastiach prirody, ktoré
nie su aZ také poznacené antropogénnymi aktivitami. Divoké plody
rasti na miestach s minimalnym ludskym zasahom sebestacne, pretoze
koexistuji v symbidze so svojim prirodzenym prostredim. Napriek
tomu, Ze nevyZaduji Ziadnu starostlivost, si vzacne pre svoje zdraviu
prospesné ucinky ako divokorastiice ,,superpotraviny“. KedZe rasti bez
pric¢inenia €loveka, naskyta sa tu paralela s ludskou antropocénnou
¢innostou, ktora, naopak, mohutne ovplyviiuje vSetko, ¢o rastie a exis-
tuje na nasej planéte. Nie nahodou sa teda Wild Fruit zaobera aj
prehodnocovanim vztahu ¢loveka, technologie a prirody v trvalo
udrzatel'nej symbidze, ¢im kontinualne nadvizuje na minuloroénu
tému Novej Senzibility.

Wild Fruit odkazuje na nazov posledného nedokonéeného rukopisu
(Wild Fruits, cca 1859 - 1862) amerického spisovatela, basnika, filozofa
a prirodopisca Henryho Davida Thoreaua (1817 - 1862), ktorého tvorba
je dodnes povaZovana za majstrovské dielo moderného environmenta-
lizmu. Tento predstavitel ,nature writing“ a transcendentalizmu (filo-
zofického smeru druhej polovice 19. storo¢ia pochadzajiiceho z USA)
sa rozhodol prezit osobny experiment skiisenosti iplného odlicenia,
hladania jednoduchosti a porozumenia samému sebe, okoliu, spolo¢nosti
a prirody - dobrovol'nou izolaciou v lese. SnaZzil sa ozZivit koncepciu
filozofie ako sposobu Zivota a nielen ako sposobu reflexivneho myslenia
a diskurzu. Henry Thoreau v polovici 19. storocia stravil viac ako dva
roky sam v lese pri jazere Walden (Massachusetts, USA). Cas straveny
pozorovanim prirody, jej zakonov a monumentalnej sily mu umoznil
uvedomit si vSetko podstatné, co k Zivotu potrebuje, najmé skromnost
a dctu k prirode. Tato skusenost mu priniesla vlastni slobodu, ktoru
stavia do protikladu s hmotnym blahobytom tych, ktori sa v iom
nechali dobrovol'ne uvéznit.

Thoreau uz vo svojej dobe kritizoval sposob, akym vacsina I'udi mina
svoj Zivot trividlnym sp6sobom preZivania a nezmyselnym zamestnanim,
a predstavoval si, ako by ¢lovek mohol najlepSie stravit svoj kratko
vymedzeny ¢as. Zaviedol produktivny denny reZim ranného a vecerného
studia oddeleny dlhou popoludiajsou prechadzkou v prirode. Od svojho
I'udského nadradeného ega presiel (nielen v tvorbe) k pokore, prirode
a vnimaniu sa ako sicasti vicsieho celku, ktory nema Sancu cely spoznat
a popisat. Liek na civilizacnu chorobu hl'adal a naSiel v divo€ine, ktora
¢asom lokalizoval aj v l'udskej dZungli mestského prostredia. Divo¢inu
tu objavil v malych oazach, ktoré by sa nam mali stat prirodnymi
chramami uciac nas vel'ké Zivotné lekcie bez sprostredkovania predcha-
dzajucich generacii. Z jeho porniatia Wild Fruits je zrejmé, Ze divokost
zachovava svet takym, aky nas niiti zmenit nas pohlad na to, kto sme.
Ak si dokaZzeme uvedomit, Ze sme (aj ked stale nevysvetliteIne) spojeni
s hmotou, budeme konat tak, aby sme svet zachranili, pretoze I'udské
bytosti chrania to, ¢o milujui a s ¢im sa citia byt spriaznené. Kazdy z nas
je vo svojej podstate duchom vo svete hmoty, s ktorym sme v kontakte
prostrednictvom tela. Spojenie ducha, tela, hmoty a nekonecny rozsah
vztahov medzi nimi bude vidy obsahovat urcité tajomstvo, ktoré
musime neustale objavovat.“

Vyziev sticasnosti je vela, smer je naznaceny. V kultirnom svete sa pri
korona pandémii bojime planovat. Dom 2022 by sa vSak chcel opat
fyzicky posunit, tentokrat v partnerstve s novo obnovenym priestorom
bratislavskej Priiger-Wallnerovej zdhrady. Nepredvidatelnost situdcie
naznacuje, Ze aj festivaly a ich produkcia bude musiet byt aj nadalej pruzna
a organizatori i kuratori sa musia prisposobovat. Vsetko je temporalne,
fluidné, docasné. Kde hladat nejaky pevny bod?

Téma a celkové zameranie podujatia/festivalu sa zaéina profilovat do
environmentalnych tendencii v kontexte koexistencie Cloveka a prirody
(predovsetkym) v mestskom prostredi. Priiger-Wallnerova zahrada poskytne
idedlne podmienky na realizdciu public art, nature art a site-specific
inStalacii od viacerych etablovanych autorov. Zamerom celého podujatia
aj so sprievodnymi aktivitami je poukazat na potrebu citlivejSieho vnimania
mestskej prirody, ktora (aj ked) je umelo vytvorenda, podporuje biodiver-
zitu a stabilizdciu mestského ekosystému. Cielom je umeleckd intervencia
do problematiky spoluzitia ¢loveka a prirody, prehodnocovanie tohto
nevyvazeného vztahu a naznacenie moznosti nového vnimania ich spétosti.

Zuzana Duchovd, vybrané pasaze kuratorskych textov napisali Martina
Ivi¢i¢ a Marianna Brinzova
https://festivaldom.com

Kurétorky a organizatorky festivalu: Martina Ivi¢i¢ a Marianna Brinzova
Graficky dizajn festivalu: Karel Bafina
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Mesto Kosice zvykne byt oznacované za metropolu vychodu. To, Ze k bliZsej Specifikdcii
vdcsinou nedochddza — napriklad o aky typ ,,vychodu“ ¢i ,,metropoly* vlastne ide,
je dnes, nastastie, minulostou. Rok 2013 znamenal pre KoSice necakany restart -
predovsetkym v zmysle oficidlnej revizie ich celkového kultirneho zdzemia
Ci kreativneho potencidlu. Mald velkd metropola na vychodnej hranici Schengenu
ziskala titul Europske hlavné mesto kultury (EHMK) a stala sa sticastou siete kultiirnych miest,
ktoré je mozné jednoznacne identifikovat na mape kultiirnej Eurdpy. Projekt EHMK
vsak priniesol KoSiciam jednu velmi podstatnu vyhodu - na bdze réznorodych aktivit vznikol
nejeden ,,master plan“ a bola otestovand nejedna dramaturgickd vizia.

Takto generované portfélio pohladov na budicnost kultiarnej infrastruk-
tiry mesta pomohlo vyprofilovat urcity rdmec, na zaklade ktorého bolo
omnoho jednoduchsie (redlnejsie?) redefinovat jeho kultirno-spolo¢ensky
charakter alebo inak - Specifikovat jeho ,,dusevny“ a , technicky*
potencial. Interface — ako povodny a napadne technicisticky nazov
projektu EHMK - sa ukazal ako skuto¢ne anticipacny. Snahou timu
EHMK zlozeného zo zastupcov mesta a expertnych komunit bolo priblizit
jednotlivé vrstvy urbannej Struktiry ako komplexného organického
materidlu a pre ich lepSie pochopenie Ci efektivne uchopenie predstavoval
sinterface“ akisi sadu uZitoénych nastrojov. Ano, obyvatel mesta, resp.
jeho navstevnik, dokaze byt s mestom v uzsej a priamej interakcii,
pricom forma rozhrani (nastrojov) je znacne variabilna.

Tym, Ze mesto KoSice sa uz nejaky ten ¢as hrdi privlastkom ,,IT valley“,
bolo mozné definovat jeho technologicku orientdciu a vyrazné zameranie
na IT sektor. V kombinécii s kreativou a zna¢ne rozvinutym edukacnym
zazemim bolo mozné uvazovat aj o nastaveni dalSich parametrov pre
rozvoj kreativneho priemyslu s regiondlnym zaberom. Do tejto situdcie

vstipila logicky a zdsadne organizacia Creative Industry KoSice (CIKE)
pod vedenim Michala Hladkého. Treba podotknit, zZe Cinnost CIKE je
prinosna najma z hladiska implementacie dlhodobych mestskych straté-
gii, ktoré vznikli uz pocas realizacie projektu EHMK a ktoré vyustili

v roku 2016 do pripravy projektu Creative City of Media Arts (CCOMA)
v Sieti kreativnych miest UNESCO. UZito¢nym a prinosnym bol tiez fakt,
Ze aktéri, ktori kompilovali vitazné portfélio aktivit, s ktorym sa mesto
Kosice mohlo uchéadzat o zisk tohto prestizneho titulu, boli priamou
stcastou miestneho kultirneho rozvoja — predovsetkym posobili v oblasti
medidlneho umenia, resp. inklinovali k digitdlnemu umeniu alebo
kreativnej interdisciplinarite. V roku 2017 ziskalo mesto Kosice spolu

so signatdrmi memoranda' titul UNESCO - Creative city of media arts.
Tomuto Gspechu predchadzali aktivity, ktoré je mozné jednoznacne
deklarovat - ¢i uz v podobe tspesného fransizového festivalu Biela noc
Kosice, ktory kaZzdoro¢ne organizuje tim kuratorky Zuzany Pacdkovej,
alebo ¢innostou multizanrovej platformy Tabacka Kulturfabrik v rézii art
directora Petra Radkoffa, najméa vSak medzindrodnymi profilovanymi
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No Power No Art / Creative Playgrounds vol. 3, medzinarodnd mediaartova vystava
kuratori: M. Murin & R. Kitta, Kunsthalle / Hala umenia, Kosice 2019
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K-Planet, imerzivny AV environment, DIG/MAO (R. Kitta, M. Kolcak),
Visit Kosice, Biela noc Kosice, 2021.

K-Planet, imerzivny AV environment, DIG/MAO (R. Kitta, M. Kolcak),
Visit Kosice, Biela noc Kosice, 2021.

Agota Krnacs & Gabor Németh: Sacramentum. Medzinarodna vystava EMA
(Eco Media Art) 2020, kurator: M. Murin. DIG gallery, KoSice 2020.

Medzinarodnad vystava EMA (Eco Media Art) 2020, kurator: M. Murin.
DIG gallery, Kosice 2020.

kuratorskymi a umeleckymi vystupmi realizovanymi v rdmci nezdvislej
platformy DIG gallery. Ide o Zivy priestor so zameranim na stcasné formy
medidlneho umenia, ktory od roku 2012 vedie umelec a organizitor Richard
Kitta, spolu s umelcom a kuratorom Michalom Murinom, ktory je zaroven
vedicim Ateliéru novych médii na Fakulte umeni TU v KoSiciach. Ukazalo
sa, Ze jednym z rozhodujicich momentov bola prave tcast kosickej plat-
formy DIG v medzindrodnom art-sci projekte zameranom na organické
prepojenie umenia a vedy, na ktorom participovalo dovedna osem eurép-
skych partnerov. Projekt EDASN - European Digital Art & Science
Network patri k vynimoénym najmaé z pohladu rozvoja a kontextualizicie
sicasného umenia a oblasti medidlneho a digitdlneho umenia na Sloven-
sku. Rakuskeho lidra tohto projektu — Ars Electronica Linz azda netreba
predstavovat, kedZe v globalnej mierke, resp. z pohladu iniciacie a propa-
gacie svetovej media art scény patri dlhodobo k prestiznym formatom.
Mimochodom, mesto Linz je od roku 2014 takisto clenom globéalnej siete
CCOMA. Je teda namieste poznamenat, Ze titul CCOMA je pre mesto
KoSice oprdvnenym zavisenim dekady vizibilnych umeleckych aktivit

s dorazom na kreativne interdisciplinarne orientované projekty, a to

s vyraznou medzinarodnou ticastou. Samozrejme, dalSou délezitou ingre-
dienciou pre projekt CCOMA bola pritomnost ¢i potencidlna budiicnost
technologickej infrastruktiry mesta a jeho edukaéného (akademického)
zdzemia - v pripade KoSic ide o vyznamné zasttupenie IT sektora

a existenciu miestnych univerzit so znacne Sirokym rozponom. Stabilita
a impakt projektu CCOMA pontika roznorodost, a pritom kompaktnost,
ktoru zastupuju partneri v rdmci jednotlivych segmentov.

Kosice st ako druhé najvacsie mesto na Slovensku dnes dolezitym
centrom regionadlneho hospodarskeho, kultirneho a univerzitného Zivota
spolu so zivou diaspérou odbornych a tvorivych komunit. Pontdkaja
relativne kvalitnt kultdrnu infrastruktiru a na ich tizemi pésobia r6zne
vyznamné kultdarne inStitdcie. Kultirny Zivot mesta sa mdze pochvalit
pocetnymi vystavami, festivalmi ¢i konferenciami, a to aj v oblasti medidl-
neho umenia.? V poslednej nami uvazovanej (ne)viditelnej dekade sa
vychodoslovenska metropola stala nielen centrom informacnych
a komunikac¢nych technoldgii, ale aj epicentrom pre oblast tzv. media
artu. KedZe projekt CCOMA m4 ambiciu reflektovat mozZnosti prepojenia
informaénych technoldgii a kreativnych odvetvi, medidlne umenie je
z tohto pohladu G¢innym synergickym nastrojom. Navyse, vie byt rele-
vantnym prvkom v diskusii o r6znych komplexnych spolocenskych,
kultarnych ¢i politickych témach.?

Ked v roku 2017 bolo vymenovanych 64 miest zo 44 krajin sveta
v ramci vyzvy Kreativne mestd UNESCO, KoSice dostali prileZitost posilnit
svoju globdlnu poziciu na mape progresivnych miest so zameranim
na kreativny priemysel. K milnikom projektu patrila podpora tvorby
a prezentacia medidlneho umenia, vratane medzinarodnej kultiirnej
mobility, rozvoj komunikaénych a prezentacnych kandlov v ramci siete
Kreativne mestd UNESCO v oblasti medidlneho umenia a medzindrodna
kooperacia prostrednictvom kolaborativnej platformy.* MéZeme povedat,
Ze tieto ciele sa vdaka synergickym aktivitdm partnerov a aktérov
projektu podarilo principialne aj vecne nastavit a v dostato¢nej miere
rozvinut. Nadalej plati, Ze KoSice maju svoj unikatny potencial lokdlneho
i globalneho vyznamu a maji nesporni vyhodu, ktora spociva vo variabil-
nych moznostiach tzkej a interaktivnej kooperacie. Dynamickd matrica
technologického, vedeckého a umeleckého je dnes velkou devizou.
Akokolvek - ak by existoval koeficient tvorivosti ¢i vynaliezavosti na 1m?,
zrejme by bolo v pripade nasej ,,malej velkej* metropoly vychodu znacne
narocné stanovit presny ¢i definitivny vysledok.

Internetové zdroje:

https://cityofmediaarts.sk/

https://www.cike.sk

https://www.invisiblemag.sk/kosicke-laboratoria-sucasneho-media-artu/

https://ars.electronica.art/aeblog/en/2015/02/06/begegnung-von-
wissenschaft-und-kunst/

https://flashart.cz/2018/03/11/mikro-a-makrokozmy-vedy-a-digitalneho-
umenia/

1 Signatarmi memoranda CCOMA sa stali Mesto Kosice a K13 - Kosické kultirne centrd,
Creative Industry KoSice, Tabacka Kulturfabrik, DIG / DIG gallery, Fakulta umeni TUKE,
IT Valley Kosice, Biela noc Kosice. K asociovanym partnerom projektu neskor pribudli
organizacie KAIR, VUNU a Game Days.

2 Zaujimava je tieZ kazdorocna statistika CCOMA - na tzemi Kosic reziduuje 130 kultdrnych
organizacii, ktoré generuju dvetisic kultdrnych podujati s rozpoctom takmer 4 mil. € rocne.
Ak tento excitovany stav doplnime o stovku medzinarodnych umeleckych rezidencii ¢i 10-tisic
pracovnych miest v oblasti IT, je zjavné, Ze CCOMA postihuje naozaj $irsi kultdrno-spolocensky
ramec kosického regionu. Napokon to potvrdzuje i povodne deklarované ambicie projektu —
prostrednictvom interdisciplinarneho a inovativneho jazyka medialneho umenia podporovat
klastre kreativneho priemyslu a vSeobecny spoloc¢ensky rozvoj.

3 https://cityofmediaarts.sk/events/
Siet kreativnych miest UNESCO bola zaloZena v roku 2004. Odvtedy zdruZuje mestd, ktoré
vnimaji kreativitu ako kltG¢ovi pri naplitiani cielov udrzatelného rozvoja. V sii¢asnosti ma
takmer 250 ¢lenov zdruzenych do tematickych klastrov venovanych hudbe, literatire, filmu,
ludovej tvorbe a remeslam, dizajnu, gastronémii a v neposlednom rade medidlnemu umeniu.
Kosice st od roku 2017 prvym slovenskym mestom, ktoré ziskalo ¢lenstvo v globalnej Sieti
kreativnych miest UNESCO.
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