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Musi Kulich odznovu kralovat v Bratislave?

Kadeco treba pri dnesnej zaplave predovsetkym tych oficialnych informacii prepocut. Alebo sa naucit brat mnohé, co jednoducho
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nemozno zmenit, proste ako fakt. Ked’ som sa vsak docital, ze nad celou Bratislavou ma od leta panovat na hrade obrovity kral

Svitopluk asi tak, ako kedysi povedzme obrovity V. I. Lenin nad Zilinou, zda sa, ze moja rokmi nadobudnuta l'ahostajnost ma

tentoraz predsalen opusta.

O ,kralovi“ Svéatoplukovi, ktory
vyhnal z Velkej Moravy Cyrila

a Metoda, majua archeoldgovia
svoje pochybnosti. Moje zase
principialne aj o hocicom

a o vSetkom, ¢o ma vo vyske
tronit modernému velkomestu

a formovat tak jeho sucéasny profil.
Podla slov predsedu parlamentu
P. Pasku Kulichova socha ma byt
nie¢o ako Socha slobody v New
Yorku ¢i Eiffelovka v Parizi.

Cudné ¢&i mozno typické: Sloven-
sko dohana svet, alebo sa chce
samo stat zrazu svetom.

O odbornych kvalitach konsoli-
daéného rektora VSVU s pridav-
kom ,profesor®, ktory nema matu-
ritu ani primerany rozhlad vo svete
sucasnosti (jedno ani druhé Kulich
nepotrebuje!) maju kolegovi

a z fachu jednoznacny nazor.
Predovsetkym sa ho vsak boja.
Kulicha sa napokon bali aj ti
najmocnejsi komunisti. Ked

som sa prilezitostne dostal raz
do rozhovoru s ideologickym
tajomnikom UV KSS L. Pezlarom,
spytal sa ma moj byvaly kolega

z Univerzity Komenského (niek-
dajsi intelektual-introvert, ktory
sa zrazu stal rétorom a politikom),
ako som ,na tom*“ s J. Kulichom.
Na moju prekvapenu protiotazku,
preéo prave s Kulichom a dopira-
juci dopyt, ¢i Kulich je ta rozhodu-
juca autorita, ktora determinuje

a ktorej sa snazia vyhnat - zjavne
okrem Pezlara, Lénatra, Valka

a Minaca - aj ini z najmocnejsich,
dostal som odpoved: ,,....no mozno
ho potrebujeme. A zaroven sa ho

Zuzana Bartosova

Dvadsat rokov od Neznej neprebehlo,
alebo: Navod na pouzitie

Necakané odstupenie Katariny
Bajcurovej z funkcie generalnej
riaditelky Slovenskej narodnej
galérie koncom minulého roka

a menovanie Alexandry Kusej za
jej doasna nastupkynu, prebudilo
niekolko mesiacov pred parlament-
nymi volbami vytvarnicku obec

k nebyvalej aktivite. Sympatickej.
Skupina mladych umelcov a kri-
tikov ju ironicky nazvala Dvadsat
rokov od Neznej neprebehlo.
Nazov, ktory svojej iniciative dali,
adekvatne vystihuje situaciu, v akej
sa institucionalne zazemie nasho
vytvarného umenia dnes nachadza.
Na rozdiel od ostatnych umeleckych

druhov (literatara, hudba, divadio,
film) nema v celej Sirke dokumen-
tacné a vyskumné centrum a nema
instituciu zaradent do medzina-
rodnej siete, ktora ma k dispozicii
reprezentativny vystavny priestor
pre prezentaciu aktualneho vytvar-
ného diania. A nielen to. Vrcholna
zberatel'ska, vyskumna a vystavna
institucia — SNG - sa ocitla v krize,
i ked nie v globalnej. Projekty

z oblasti starsich dejin umenia
zvladla na patricnej odbornej

a vizualnej urovni. Inak to bolo

s vystavou Osemdesiate: napriek
opravnenej odbornej kritike sa

k nej v poslednom tyzdni trvania

aj bojime. Nikto nevie v teleféne
i zoc¢i-voéi osobne nadavat tak

vulgarne, ze to zaskoci kazdého...”.

Doslovené znenie niekdajsich
Pezlarovych ¢i Kulichovych slov

v slusnych novinach uviest nemozno.
Staci zmienka: ,,...tajomnicku,

a nac¢o Ta tam vlastne mame?

Asi vas treba vsetkych nakopat

do zadku...“.

Umelcovo bezpodmienecné
splynutie s kazdym politickym
rezimom (okrem, pravda, rezimu
demokratického) je svojim spo6-
sobom jedine¢né. Sochar vystihuje
svojim nenapodobnitelnym
sposobom asi vSetky skryté sny,
neistotu i animozity na Slovensku
sa husto striedajucich vladcov.

A hrubost a jednoduchost ich
myslenia. | myslenia na symboly

vystavy SNG nezdrahala vydat
nakladny katalog s ustrednymi
textami kuratorky, s ktorou sa
prave pre jej problematicky
odborny vykon rozluéila. Aby
naplnila zdanie seriéznosti, dala
ich posudit jednému zo svojich
pracovnikov, Aurelovi Hrabusickému,
hoci je nielen eurépskym, ale aj
u nas osvedé¢enym standardom
vybrat posudzovatela spomedzi
odbornikov, ktori su na vydavatel-
skej institucii nezavisli.

Iniciativa Dvadsat rokov od
Neznej neprebehlo stihla zatial
(do polovice aprila) uskutoc¢nit
dve diskusné stretnutia.

a symbolizaciu upnutych davov.
Umelec, ktory vie, ak treba, zali-
chotit. Ak treba, potom ¢o aj
agresivne zautocit na vSetkych

a na vsetko. | ked' obrovity Lenin
zo Ziliny so svojimi bojovymi Cer-
venoarmejcami je uz asi roztopeny
na bronz, Kulichovymi sochami je
dodnes este obsypana Bratislava

i celé Slovensko. Nevedia si nasi
hradni pani vybrat uz aj nejakého
iného poslusného sluzobnika

a dvorného ,monumentalistu®?
Vyjadruje prave on — a iba on -
ich staronovy a zda sa, Zze u nas
napriek vsetkému nehynuci
totalitarny vkus?

Ako som sa v tychto dnoch dodital,
sochar ponuka svoj model vraj bez
naroku na honorar. Ale plati to fak-
ticky predbezne iba za gypsovy

Na chvalu organizatorov treba
povedat, ze ich prezentacne skvele
pripravili (webova stranka s vyzvou
a aktualizovanym programom,
videozaznamy z diskusii na webe,
na kon- krétnej diskusii video-
projekcia s chronolégiou
problematiky): angazovanie profe-
sionalnej a preto nestrannej mod-
eratorky bolo pozitiv- nym zazitkom
aj pre skusenejsich diskutérov.
Navyse, boli verejnosti pristupné,
avizované v dennikoch. Salu
naplnili zaujimavymi prispevkami
a mnozstvom publika. Na ich
okraj pocitujem potrebu vyslovit
par poznamok.

model. Uéet Statnej pokladnici

za v materiali dohotovené a defini-
tivne osadené dielo (to verejnost,
a mozno ze ani politici nevedia,
alebo nechcu vediet!) doruéi posta
neskorsie. Ale o to napokon nejde.
Pozoruhodny, az novatorsky je tu
predovsetkym spdsob vzajomne;j
komunikacie umenia a politiky.
Ak sa v dejinach kultary konstatuje,
Ze politici a politika zvadzauju
obvykle tvorcov z cesty, tu to plati
naopak. Sochar napoveda a diktuje
politikom, ako sa maju pred dejinami
— a pred ve¢nostou — prezentovat.
Politici pritom prichadzaju a od-
chadzaju. Kulichove sochy tu vsak
zostavaju, deformujuc civilné
mestskeé Zivotné prostredie. Klud

a pohodu, ktora by mala vyznacovat
kazdé ozajstné velkomesto.

Prvé stretnutie v A4 - Nultom
priestore, teda na prizemi
bratislavského Domu umenia

(8. marca), bolo venované sucas-
nému stavu Slovenskej narodnej
galérie a otazkam profesionalnych
kritérii na funkciu generalneho/nej
riaditela/ky, ¢lenov komisie, sp6-
sob volby i prezentacie koncepcii
jednotlivych uchadzacov, otvorilo
navySe problematiku galérie —
teda muzea vytvarného umenia —
ako takého. Nebudem rekapitulo-
vat jednotlivé prispevky — verim,
Ze sa na to najdu ini pisatelia —
sumarizujem len svoj. Pripomenula
som v nom koncepciu, ktord som

vytvarny Zivot 3 1871

Jan Kulich, Podpolianka, 1970
(Titulna strana ¢asopisu
Vytvarny zivot ¢. 3/1971)

v rokoch 1990 az 1992 ako riadi-
telka institucie uviedla do praxe

s novym statutom schvalenym po
viacerych predchadzajicich
variantoch Ministerstvom kultary
SR. Umeleckohistoricku ¢ast
Slovenskej narodnej galérie som
interne rozdelila na tri rovnhocenné
Zlozky, Galériu starého a moderného
umenia, Galériu architektury,
uzitkového umenia a dizajnu

a Galériu su¢asného umenia (teda
umenia druhej polovice 20. storocia,
konkrétne po prekonani socialistic-
kého realizmu po sucasnost.)

(pokracovanie na str. 10)
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Sabina Jankovicova

Atelier malby,

Vystava Ateliéeru
malby, Kocelova 23
odhalila niekol'ko faktov
o mladej slovenskej
malbe. Prezentacia
doteraz menej
vytrcajucich autorov
ukazala, ze aj v mladej
slovenskej malbe
existuje rozmanitost.

Len bola doteraz potlacena v pros-
pech jednej nazorovej skupiny,
pomerne kompaktnej az uzko
vymedzenej. Malba Csudaiovcov sa
presadila vdaka vyraznému
,hastupu®, teda vlastnej, dobre
zrezirovanej prezentacii zalozenej
na skupino- vom vystupeni. Tato
stratégia bola v slovenskom umeni
vzdy uspesna a zabezpecila ¢lenom
skupin trvalé a viditelné miesto

v pribehu umenia, ¢o u solitérov
nebolo vzdy samozrejmé. Nastupy
Radislava Matustika v 60. rokoch
nepochybne uchopili vyrazné osob-
nosti, lenze iné ostatné autorské
programy sa automaticky ocitli
trochu mimo. Podobna situacia
nastala aj vo vine expanzie malby
v poslednych rokoch.

Nova slovenska malba presla
nahle do popredia v zavese podob-
ného trendu v zahranici. Klasické
médium si zrazu vydobilo zaujem
teoretikov a jednoznacne bolo
uspesné aj komercne —

z jednoduchého a celkom prag-
matického dévodu — obraz je

mozné zavesit na stenu na rozdiel
napr. od videa, takze sa hodi

do sucasného interiéru, obyvacky
Ci ,ofisu“. Na prvy pohlad bola
nova malba dynamicka, ziva, ,in“
a naozaj sa stala sucastou novych
interiérov ako ukazuju aj architek-
tonické casopisy. Stala na farbe,
ploche, u niektorych na geste

a predovsetkym na rozmeroch
formatu, ktory mal potencial pohltit
divaka a podmanit si priestor.

Po formalnej stranke tato tendencia
zodpovedala vizualnemu prejavu
sucasnosti — jasna, expanzivna,
napadna.

Tematicky vSak ¢asto neprinasala
nic. Autori zostali v podstate odde-
leni od reality, nekomentovali

a nezaujimali postoj k comukolvek
spolo¢enskému, redukovali svoj
pristup na subjektivhe uchopovanie
viditelného sveta. Individualna
autorska mytoldgia sa stala stre-
dom pozornosti, u vac¢siny z nich
bez vztahu k spolo¢enskému
kontextu. V extrémnych pripadoch
boli diela motivicky priam banalne.
(Napriek tomu prave najnaivnejsi
program ziskal dokonca ocenenie
malba roka, ¢o podnietilo publi-
kum aj ku klebetam o nestrannosti
poroty a rozhodne nepridavalo
tejto sutazi na déveryhodnosti,
ani nepodnecovalo autorov s inym
vytvarnym programom sa voébec
zlcastnit.)

Velkoplosné, expresivne, ale vo
svojej podstate dekorativhe malby
pomaly vyCerpali svoje moznosti
oslovit divaka a ich novatorstvo
vyprchalo v zaplave prebytku

Jarmila Dzuppova

Na Bartuszovi

Cakam na Marosa dole vo Vycho-
doslovenskej galérii, Ze péjdeme
na Bartusza, lebo vystava sa uz
kong¢i. Tato nedelu (14. 2. 2010).
A prisiel Maro$ a hned na to pan
Bartusz s Luciou Gregorovou.
Ideme zadarmo sta Bartuszovi
Ziaci (...ale Maros robi v Archeo-
logickom ustave!). Zotrvavame
dlho pri dvoch Jaszuschovych
platnach na chodbe, lebo Maros
si pod Bartuszom predstavoval
Jaszuscha a tesil sa na velku
Jaszuschovu vystavu. Potom
vchadzame a sme na Bartuszovi.
Spolu s nami aj cela trieda
stredoskolacok. Maju so sebou
vysvetlovatelku, ktora plynule
rozprava, odporuca im spoésob
pozerania sa, predziuva im ¢asovo
limitované tie, kladie otazky.
Vsetko je jasné a dynamické,
autor chcel povedat to a to.
P6sobi to na nas tak a tak, vsak?
Citime to? ANO, ANO, ANO,

ANO, ANO, NIE, ANO, ANO,

ANO, ANO,ANO, ANO, NIE, ANO.
Pan profesor Bartusz o tom
hovori ako o ¢omsi intimnom

a pritom je to uz v ucebniciach

a mozno o tom hovorit chladne,
niekto sa to mozno prave teraz
bifluje na statnicu.

Prichadza Lucia a Bartusz, tu je
pan autor, dievéata sa na podnet
vysvetlovatelky zhrcia okolo neho.
On opatrne povie vsetkym niekolko
viet (nepocujeme, lebo vety
zachytila bariéra dievcat, vety
popadali na dievcata a dalej

sa nedostali).

A teraz nastava Cosi Specialne —
idu sa fotografovat. Hréa dievcat
sa usporiada do polkruhu, on je
v strede, diev¢ata stoja, ramujuc
ho a ¢upiac pred nim, vsetci
obrateni k objektivu. Je to ako
spevacky zbor. Stichnu, upokoja
dych, vyrobia prijemné spokojné
usmevy, mimovolne vznikne

hlboké ticho pred objektivom.
(Asi aby potom nebol na fotografii
01 (V] 70 Cvak, dobre,
vydych, vrava, dakuja, rozpusta
sa to usporiadanie. Je to ukaz.

O Bartuszovom Blatovisku
(subore fotografii body —
artovej...hry) z roku 1984 ako
napisat? Pod fotkami pise, ze
fudia obaleni v blate su Juraj
Bartusz a Zbynék Prokop.

Su to moji pedagdgovia, ktorych
si vazim, pan Prokop mi bol
veducim ateliéru 4 roky, len
neviem, ktory je ktory. Su obaja
chudi, vysmiati a neidentifiko-
vatelni. Ja v tom Case zZijem prvé
mesiace svojho Zivota. Je Blato-
visko o tom, Zze z hodnotnych
zakuti, z dvorov a zahrad so svojimi
mikrosvetmi, su blatoviska (v roku
1984)? Ze ¢lovek, ¢o sa do nich
utiekal, sa pri dobrej voli ma
nadalej na tie miesta utiekat?
Neviem, musim sa spytat. Teraz
su z blatovisk parkoviska. Zase
krok k horSiemu. Zem dvorov uz
ani nemoze pojat vodu. Paralelou
k Blatovisku dnes moze byt Praze-
nie sa na kockovanej deke na
asfalte medzi autami, ak to
dobre chapem.

O Bartuszovej Vydrickej brane
ako napisat? Zase nieco, ¢im sa
aj ja denno-denne trapim. Toto
pustnutie je stale to isté, vytrvalo
postupujice, ako v osemdesi-
atych, tak aj v tychto rokoch.

Z mojho zosita, z 23. 2. 2008:
»Ale tieto Michalovce...tu to nie
je zaspaté. Robia sa tu zasadné
zmeny, skoro kazdy den sa daco
meni — agresivne, ne... necitlivo,
robia to taki razni vecni bezcitni
ludia, idem sa z toho zblaznit....
niekto kupi dom a preraba ho

a v ramci toho vyrube cely sad za
domom. Idem sa z toho zblaznit.
Napadlo mi, ze dobre by bolo zZit
tam, kde (jak Ondro hovori)

Kocelova 23

a jednotvarnosti. Napriek tomu,
ze Csudaiovci vzdy deklarovali
individualizmus, prejavy vacsiny

z nich boli malo diferencované,
az na niekolko vyraznych vynimiek
(Sille, Cernusak).

Minuly rok doslo k zmene a skupi-
novym vystupenim sa v Dome
umenia predstavili okrem
»,Csudaiovcov“ aj studenti ateliéru
Daniela Fischera. Teraz ich nasle-

duju ,Bergerovci“. Tento ateliér bol

v poslednych rokoch skor zazna-
vany a pokladany za konzervativny,
maliarsky mimo sucasnosti.
Sucasna prehliadka vsak ukazuje,
ze toto hodnotenie nebolo celkom
opravnené. Je pravda, ze cesty

Bergerovcov su odlisSné od tendencii,
ktoré v poslednych rokoch domino-

vali. Predstavuju uplne roz- dielny
princip nazerania na svet a iny
sposob interpretovania reality.

U Bergerovcov su témy zdanlivo
tiez vel'mi banalne. Ale napriek
tomu existuje isty rozdiel medzi
orchideou a muffinom na polici.
Motiv méze byt jednoduchy, ale
urcujuci je zamer autora. Jeho
pohlad m6ze premenit banalitu
na skryty pribeh. Z dévodu nevy-
povedania, skryvania suvislosti
sa divak ocita v napati a neistote,
ale zostava mu priestor na hladanie.
Zobrazené sa stava zobrazenim
nevypovedaného. Vyvolava zvlastny
nepokoj, niekedy priam Gzkost.
(Toto bolo spolo¢nou ¢rtou
niektorych Bergerovcoy,

ide o isté zjed- nodusenie -
odlisnost jednotlivcov bola

v popredi.)

je nuda - v tom Winterswijku
(Ci ako sa to pise)....myslim, ze
ta nuda spociva v tom, ze tam si
vazia, ked nieco rastie a pocita
sa s tym, zZe to rastie dlhé roky
a potom to nadobuda pravé
hodnoty... — Ze ¢as nie je nepriatel.
Tu mi kazdy den zviera hrud’
necitliva lahostajnost, kazdy den
je mi z toho zle. Vobec neviem,
ako sa da s tym zmierit...asi
nijak...kazdy den sa bojim
o stromy a o ¢iernu zem vonavu,
za ktoru by v Afganistane dali
neviem ¢€o a o kristalovu vodu,
ktorou splachujeme hovna.
Musim postupne zistovat, ¢o
mozno ovplyvnit...“ (Odvtedy
som asi trochu pokrocila, nieco
urobila, ale treba stokrat viac.)
»Zburali ¢cerveny doméek
na Bernolakovej 12 a vytali
ovocné stromceky (hruska
byvala obsypana). Maly domec
so zahradkou, na taku plochu by
dnesni ludia vtesnali tak akurat
garaz s prijazdovou cestou.
Sibne mi tu. Véetko pre auta
a pritom sa tu uz viac aut
nezmesti. Preco ma ist vSetko
bokom kvéli podzubanej doprave?
Ja neviem.... v Michalovciach sa
véade da dostat do pol hodiny
predsa.”“
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Zbarali

Podla podobného vzorca ako
on si zhmotnujem gréfsky park
v jeho celistvosti. Som si o nom
odmalicka myslela, ze je
nedotknutelny a nie je. A vela
iného. Ale treba hlavne sadit.

Zanre su Easto ukazkovo konzer-
vativne — portrét Ci zatiSie,ale para-
doxne prave tieto ,zastaralé“ kla-
sické motivy nesu v sebe narativhu
zlozku. Formalne jedno- znacne
prevazuje realizmus, u mnohych je
vSak mozné najst dobré nadviaza-
nie na tradiciu slovenského hyper-
realizmu, najma podobnym

pristupom k vizualizacii pribehov.
(Navyse ,konzervativny“ realizmus
Bergerovcov je u mnohych na vyni-
mocnej Urovni — je jasné, ze vedia
malovat a nemusia to skryvat

za ,suc¢asnu malbu“.)

Hlavny prinos tohto okruhu spociva
vo vyjadreni postoja k realite.
Napriek tomu, Ze nie je mozné

Richard Gregor

Dejisko CONFIRMacie

Nezvykol som si na
nase dejiny umenia
vyraznejsie nazerat cez
analyzu sposobov jeho
potvrdzovania alebo
(seba)utvrdzovania

a uz vobec by ma nebolo
napadlo, ze jednym

z najvypuklejsich
prikladov, kedy sa ma
tento nahlad prejavit,
bude v nasom teritoriu
prave obdobie od 90.
rokov.

Iste, m6ze to byt prejav idealizmu,
alebo mylnej predstavy, ze uzatva-
rat nejaku dekadu, r6znym spé-
sobom prirodzeny ¢i prepojeny
Casovy usek, ma sprevadzat kriticka
analyza, ktora nas povedie dalej,

a Ze nie je cielom len sa utvrdit

v dolezitosti toho, ¢o bolo.
Subeznym faktom je, ze nie je
lahké postavit kriticku vystavu tak,
aby sme nou zaroven nekritizovali
to, z ¢oho je vyskladana. Mam tu
na mysli kolektivny projekt Formaty
transformace Domu uméni mésta
Brna (kuratori: Martina Pachmanova,
Aneta Mona Chisa, Marie Polaskova,
Tomas Pospiszyl, Vladimir Beskid,
Michal Kolecek a Karel Cisar).

Ako prvé sa vynara porovnanie

s vlanajSou vystavou dvojice

Vit Havranek / Zbynék Baladran
Monument transformace v Mest-
skej kniznici (GHMP) v Prahe.
Projekt mal v sebe viacero politickych
odkazov, ktoré sa dali polahky
identifikovat napriklad ich satirickou
aranzovanostou, no nielen preto
bol taky otvoreny. Nesnazil sa
postavit Ziadne definitivy, Ziadne
postulaty, a pritom jasne generoval
pocit z dnesnej, vonkoncom

tematicky nezjednotitelnej, mno-
hoznacnej situacie v umeni

a spolocnosti.

Naproti tomu brnensky projekt sa
rozhodol bilancovat postulovanim.
Stretli sa vSetko skuseni kuratori

a mienkotvorni odbornici, ktori vo
svojich autorskych sekciach pojed-
navali témy, ktorymi sa dlhodobo
zaoberaju, niektori Zivotne. Vznikol
tak ovela heterogénnejsi celok,
ktory nejavil znamky viacerych
podtém ako casti jednej stresnej —
skér moézeme hovorit o siedmych
uplne nezavislych vystavach.

A ukazal sa prave ten typ rozbi-
tosti, ktory nastava casto v pripade
hviezdnych timov zostavenych zo
silnych samostatnych osobnosti,
neohliadajucich sa na to, ¢o sa
deje naokolo — zhoda ohladom
aktéra povestného ,tahom na
branu“ sa nedostavila. Kuratori
navyse zvolili (mne dost nejasnu)
stratégiu dvadsatrocné témy uzatva-
rat, ¢o zrejme najviac postihlo
gender (Pachmanova) a politiku
(Beskid). Vtip je v tom, Ze vlastne
nevznikla vystava, ale kniha /svojho
druhu archiv doterajsich téz kura-
torov — netyka sa to len spome-
nutych dvoch casti, ale tiez
Pospiszylovej Inventury, ktora

v prikladoch referencii o galériach
zila akoby vlastnym zivotom,
nezavislym od autora koncepcie.
Ak by som teda mal podchytit vys-
tavny aspekt projektu, kedze stale
nezabudam na to, ze projekt bol
avizovany ako vystava, najviac

by som ocenil Koleckove Paralelni
historie, a to ani nie pre vizualnu
atraktivitu, alebo prevratnost
koncepcie, ale preto, ze kolekcia
bola schopna sprostredkovat svoj
zamer. V ostatnych castiach, prave
pre nafuknuti velkotonaznost

ich tematickych zastreseni (ved’
povazme: Kapitalisticky komuniz-
mus!), do ktorych sa ocividne

posudit z niekolkych obrazov
buduce cesty autorov, potencial
je u viacerych. Vystava menej
znamych mozno prispeje

ku zmene nudnych pomerov

v mladej slovenskej malbe.

Maria Machatova, Trh, 2009

zmestilo podstatne menej, nez
bolo treba na to, aby neposobili
ako podozrivo nahodila kolaz,

k takejto jednote nedoslo. Ni¢ to
vSak nemeni na celkovom fakte,
ze boli vybrané vyborné diela -
napriklad Katefina Seda, ako
jedna z uplne najzaujimavejsich si
rozhodne celi miestnost zasluzila.
Na poslednom Benatskom bienale,
alebo uz mozno skoér, mi ako pod-
prahova stratégia vystupovala
snaha (znovu)potvrdit umelecku
poziciu (a tym aj hodnotu) umenia
instalacie a site specific — Cize tej
najviac ,galerijnej“ a najmenej
Htrhovej“ komodity. Je to velmi
zaujimaveé, pretoze aj (postkoncep-
tualna) instalacia presla urcitou
vyvojovou stagnaciou, no ukazalo
sa, ze jej miesto aj tak nie je (ani
v dobe, ked uz nepojednava svoj
opozitny vztah k umeleckej komo-
ditnosti, ktorej sa Ciastocne stala
sucastou) ni¢im nahraditelné.

Jej ucinnost a sila je citelna

aj vtedy, ked posobi trochu
historicky (vezmime Ondakov Loop).
V jednom i druhom pripade potvr-
dzujeme stratégie, ktoré v nasom
prostredi rezonovali v 90. rokoch,
akoby existovala obava z ich
nepochopenia, zabudnutia ¢i pre-
kratenia. A to rozhodne svoju logiku
ma, vnutorne je to pochopitelné —
len sp6sob uplatneny v Brne na
mna posobil trochu didakticky,
ako vynatok z klasicky zostavenej
encyklopédie, v ktorej si mam sam
dohladat suvislosti a najma posto-
je zuc€astnenych.

Asi m6zeme prazsky projekt hod-
notit viac ako umelecky invenény

a brnensky viac ako teoreticky su-
choparny. Kazdopadne, Formaty
transformace budu mat svoju repri-
zu aj na Slovensku, tak bude mozno
viac Casu preluskat sa aj ich
rozsiahlou sprievodnou publikaciou
a mozno vyjde aj viac recenzii.



Mira Sikorova

Dve vystavy s politickym podtonom

Projekt Kassaboys museum
(Regionalne centrum mladeze

v Kosiciach) a vystava llona Németh,
Martin Piacek, Janos Sugar (Galéria
mesta Bratislava) reflektovali pro-
blematiku slovensko-madarskych
vztahov. Nie je nahodnym javom,
ze vytvarnikov inSpirovala k reali-
zacii projektov stupnujuca sa
nevrazivost voéi najpocetnejsej
narodnostnej mensine, ved’
nakoniec umelci spravidla k socio-
politickej realite pristupuju ako

jej citlivy barometer, no na druhej
strane je zvlastne priznaénym, ze
vystavy s politicky konkretizovanym
zameranim su na nasej vytvarnej
scéne skor zriedkavym javom.’

Je zaujimavé uvazovat nad rozdiel-

nostou pristupov a foriem vytvarnych
vypovedi. NajdélezitejSim sa javi
miera angazovanosti, autentickost
postojov zac¢astnenych autorov,

a nakoniec aj sposob vytvarného
uchopenia, akym na problematiku
slovensko-madarskych vztahov
reaguju. Kazdy z nich (trojicu
Kassaboys tvoria: Radovan Cerevka,
Tomas Makara a Peter Vrabel) sa
s roznym stupnom konzekvencie
uz doteraz venovali tvorbe, ktora
pramenila z nutnosti zaujat stano-
visko k negativnym dopadom
sucasného politického diania

na spoloc¢nost.

Vystavou Kassaboys museum
(reprizovana po premiére v praz-
skej galérii NoD na prelome rokov

Ivana Komanicka
Ktory z uhorskych kralov je v ikonografii zobrazeny ako saso na bielom koni?
rocnik zakladnych skol)

(Zhrnutie uciva, ucebnica Dejepisu pre VL.

Nech posobi KassaBoys Museum
akokolvek didakticky, nenechajme
sa zmylit. Skupina KassaBoys
Casto pracuje s metodou priviast-
novania, tento krat si privlastiuje
stratégie miuzea ako miesta his-
torickej pamate. Vizualizovana

a zhmotnena rétorika suc¢asného
nacionalizmu vo vyrokoch Jana
Slotu sa predstavuje v parodovanej
forme velkych klasickych zanrov,
historickej sochy Ci portrétnej
malby. A tak ako v mytoldgii,

kde malé gesto Ci drobny detail
poukazuju na silny a bohaty pribeh,
aj tu detail zlatého ramu ¢i vypcha-
ty papagaj naznacuju silné pozadie.
Radovan Cerevka, Tomas Makara
a Peter Vrabel preskiumavaja kom-
plikovanu siet vztahov medzi
nacionalizmom, muzeografiou, his-
toriografiou i vzdelavanim, vSetko
produktmi 19. storocia, ktorého
sme dnes dedi¢mi.

Kuratorka projektu Lenka Kukurova
prirovnava muzeum ku kabinetu
kuriozit, ,,v ktorom maju jednotlivé
exponaty formu gyca, ¢im sa

z celej mytotvorby stava fraska“.
Myslim si vSak, Ze sa touto zamenou
straca najvacsi prinos predstave-
ného projektu. A tym je pomeno-
vanie vztahu muzea ako instittcie
moderného narodného statu, ktory

prispieva k formovaniu novej identity
a sucasného nacionalizmu, ktory je
tiez produktom 19. storocia. Ak by
sme vystavu vnimali ako kabinet
kuriozit, museli by sme vizualizo-
vané vyroky vnimat ako exotikum,
pravdou vsak je, Ze su pre nasu
kultaru paradigmatické a su zako-
renené v modernom nacionalizme
19. storocia. Mozno by sme tu
mohli hovorit o akomsi type
geopolitickej imaginacie, ktora
nanovo stanovuje hranice a vyklada
dejiny. Vyuziva pritom emocionalne
zatazené stereotypy, ktoré su dos-
ledkom nedostatku sebavedomia
naroda. Jej produktom su roman-
tizujuce legendy a antilegendy
ospevujuce vilastnua histoériu

a sucasne vytvarajuce nepriatelov.
Domyslime si, aké je to jednoduché,
ked' sa z protivnika urobi hracka.
Tato stratégiu uspesne zaznamena-
va socha uhorského krala Stefana
ako Sasa na bielom koni. KassaBoys
ju vytvorili z hrackarskeho konika

a natreli zlatou farbou.

Vyroky krajne pravicového politika
Jana Slotu kopiruju najzavaznejsie
stratégie popularnej (populistickej)
historiografie. Znevazujuc mytologie
susedného narodného statu cez
jeho zavazné symboly, tiez produkty
narodno-obrodzovacieho usilia

Andrea Euringer-Batorova

Ked sa praca stane formou

K ucasti Anetty Mony
Chisy a Lucie Tkacovej
na vystave ,,Gender
check. Rodove ulohy

v umeni Vychodnej
Europy”, MUMOK,

13. 11. 2009 - 14. 2. 2010

Praca ako nastroj manipulacie

a moci sa stava Coraz Castejsie
motivom sucéasnych umelcov.
Santiago Sierra provokuje svojimi
radikalnymi akciami, v ktorych
tematizuje katastrofalny stav
nezamestnanych zo znevyhod-
nenych spolo¢enskych vrstiev.
Pouziva pritom jednoduchy mecha-
nizmus prevzaty z pracovného
sveta: plati ich za rézne typy
nezmyslenej ¢i zneuctujucej prace,

pricom sa nekoncentruje na ich
vykon — aktivitu, ale predovsetkym
na ich pasivitu. Sierra plati za to,
¢o su ludia ochotni nechat so
sebou urobit, ergo stavia otazku
zakladnych ludskych prav. Zneuzi-
vanie na pracovnom trhu, ktoré
vynima ako bezny proces kapita-
listickej spolo¢nosti riadenej
diktatom penazi, zasahuje pre-
dovsetkym okrajové skupiny.
Sierra im tetuje za smieSne peniaze
Ciaru na chrbat, alebo ich nechava
Zobrat v priestore galérie'.

V podobnom duchu koncipoval
mlady Albanec Armando Lulaj
svoju akciu Praca oslobodzuje:
pat migrantov z Palestiny, Iraku,
Afganistanu a Kurdistanu zaplatil
za to, ze stravili v priestore galérie
hodinu strachu v spolo¢nosti
dvoch dobermanov, ktorych

2008 a 2009) autori reagovali

na xenofobne vyroky lidra SNS
Jana Slotu namierené voci historii
madarského naroda, jeho symbolom
a ich poprednej politickej predsta-
vitelke. Manipulovana fotografia
Kingy Gonczovej do podoby ,stra-
patej pani“, uhorsky kral Stefan I.
ako soska ,$asa na koni“, tla¢
»mongoloidného typu s krivymi
nohami a Skaredym malym
konikom* ¢i myticky madarsky vtak
Turul spodobeny ako preparovany
»papagaj“, majua svoje vychodisko
v konkrétnych ,perlach ducha“
spominaného politika (dokladali

to aj textové informacie pri nich
prilozené). Prezentacia mala formu
deklarovaného kabinetu kuriozit,
ako ju nazvala kuratorka vystavy
Lenka Kukurova. Isteze nemozno
neakceptovat fakt, ze vyjadrenia

J. Slotu mdézu nabadat ku vytvaraniu
skreslenych predstav o susednom
etniku, a to podmienilo autorov
pouzit totozna konstrukciu pre
vznik Styroch vizualizacii z nich.
Tento jednoduchy princip je vSak
vyslovene ilustrativny a sucasne
sa formou priblizuje k prispevkom
Shootyho v istom slovenskom den-
niku, ¢im otvara otazky o hraniciach
medzi politickou karikaturou,
kreslenym vtipom v 3D prevedeni
a umenim. A prave v tomto prameni

19. storocia, vyuziva politik dve
stratégie — démonizovanie a zosmies-
novanie. A to doslovne, byvala
ministerka zahrani¢nych veci je
predstavena ako striga a uhorsky
kral Stefan ako $aso. To, ze ide

o falosnu reprezentaciu vlastne
vobec nevadi. Moderné mytologie
su totiz predovSetkym falSovanim,
ukradnutim a deformovanim, ako
na to upozornuje Roland Barthes.
Sucasna politicka reprezentantka
ma reprezentovat novy nacionalizmus
nasich susedov tak, ako ma byt
uhorsky kral reprezentantom vylu¢ne
moderného madarského naroda.
Co vystava odkryva je prave sku-
tocnost, ze sa za novymi mytolo6-
giami ukryva snaha o politicku
legitimizaciu, pricom sa dejiny

len vyuzivajua pre iné zaujmy.
Dejiny sa tak redukuju na vychovnu
funkciu. Doslova ilustraénym pri-
kladom je v tomto pripade artefakt,
vyrok oznacujuci Madarov ako
ysmongoloidné typy s krivymi noha-
mi“, ktoré KassaBoys zhmotnili

do podoby dvojjazycnej didaktickej
pomocky. Vychadza z diskurzu,
ktory kriticka historiografia ozna-
Cuje ako ,preteky v osidlovani
Karpatskej kotliny“. Cielom je
ukazat vyspelost a dolezitost etnika
na danom Uzemi v danej dobe.

majiteflom zaplatil dvakrat tolko

za strazenie ako najatym “vaziom™
V mnozstve zaujimavych pozicii

na vystave Gender check vo vie-
denskom MUMOKu sa vynima dielo
Anetty Mony Chisy a Lucie Tkacovej
Ked' sa praca stane formou (2007)3.
Na rozdiel od spominanych pozicii
autorky zvolili na vyjadrenie situacie
na pracovnom trhu konceptualnejsi
a rafinovanejsi tvorivy postup.

Na prvy pohlad sa objekt — hacko-
vany obrus — instalovany vo vitrine
neodlisuje od tych, ktoré pozname
z upravenych obyvaciek. Sme zvyk-
nuti vnimat predmety tohoto typu
rutinne ako ruéné prace, ktorym

sa venuju vacésinou len starsie zeny
a ktoré sluzia ako dekorativny ele-
ment. Druhy pohlad v§ak odkryje
nekonvencény vzor: v strede je
znazorneny graf, ktory pripomina

zranitelnost koncepcie, ktorej
cielom malo byt deklarovanie
osobného postoja vyjadreniam

(a ich dopadom) od vrcholného
politika, ktoré — nielen podla slov
Kassaboys — nepatria do 21. storo-
Cia. Na druhej strane sa trojici
vytvarnikov neda vycitat uplna
absencia angazovaného stano-
viska, avSak doklada ho iba snaha
0 priznacénu udernost a sucasne
jeho existenciu podmienuje nase
akceptovanie, ze predkladaju
konstrukt postaveny na jedno-
duchej vizualnej parddii.

Bitka zapasni¢ok v bahne v GMB,
zinscenovana llonou Németh, bola
podobne parédiou zhorsujucich
sa madarsko-slovenskych vztahov
a doplnila jej register diel veno-
vanych problematike xenofébie

i relativity narodnostnej prislusnosti
realizovanych v minulosti?, na
ktoré ako vytvarnicka, etablovana
v kontexte umenia oboch krajin

a zijuca v meste s vyrazne zastu-
penou madarskou mensinou,
reagovala vzdy velmi citlivo i auten-
ticky. | jej pristup bol postaveny
na razancii jednoduchého gesta

v podobe zamerne vyabstrahovanej
a pre divakov urcite pritazlivej
metafory, ktoru vSak podprahovo
mozno vnimat aj ako spolahlivy
marketingovy tah vo¢i médiam

Nech je snaha historikov akokol-
vek ,vedecka“, v pozadi funguje
presne ten isty typ geopolitickej
imaginacie, ktora vytvara fiktivhu
Casovu aj priestorovia mapu. Tato
mapa je vSak ideologicka, pretoze
pracuje s ideou ,Casovej omes-
kanosti“ s cieflom legitimizovat
kultdrnu ¢i narodnu nadradenost.
Slotov vyrok, ktory KassaBoys
spracovali, pomenuva domnelu
nevyspelost nomadskych pastierov
jazykom psychiatrie, nie nahodou,
tiez jedného z produktov 19. storo-
Cia. Za zmienku by stalo, Zze v Slo-
tovom pripade islo o freudovské
posSmyknutie jazyka, ked’ mu na-
miesto mongolsky prislo na jazyk
mongoloidny. Tato otvorena zamena,
¢o ma ostat ukryta, vsak funguje
len v spolo¢nosti zaloZenej na
dobrych mravoch a nie na cynizme.
Cela vystava dava jednoducho
formu tomu, ¢o sa deje, ak sa
dejiny redukuju na anekdotu

a exemplare vystavené v institu-
ciach pre to urcenych. Na to
vSetko zabudame, ked' stojime
ohureni v muzealnych zbierkach,
nas odstup symbolizuje Snura, za
ktor sa uz nesmie ist. Preto si
myslim, Ze by sa predstavené diela
mali vystavit ako intervencia priamo
v Slovenskej narodnej galérii.

suché schémy v ucebniciach ¢i

v novinach. V skutoc¢nosti sa jedna
o graf Statistiky prevedenej Institu-
tom pre verejné otazky v Bratislave,
vydany v knihe Zeny, muzi a vek

v Statistikach trhu prace, ktory
vyjadruje pomer medzi pracovnym
uplatnenim a vekom. Umelkyne
uverejnili inzerat, v ktorom hladali
nezamestnanu Zenu vo veku 50 az
60 rokov (najkritickejsi vek), ktora
je ochotna za peniaze uhackovat
obrus. Vyska jej platu bola uréena
vyskou honoraru, ktory autorky
obdrzali za ucast na vystave.
Autorkam sa podarilo priamym
zasahom do skutocnosti tematizo-
vat situaciu na slovenskom pracov-
nom trhu, v ktorom maiju starsie
nezamestnané Zzeny minimalne
Sance na uplatnenie. Délezitym
apektom je nielen to, ¢o je zna-

¢i publiku. Martin Piacek, zijuci

v Rajke, konfrontuje svoju identitu
s Cisto madarskym prostredim,

a tak vnima eskalujuce napatie

vo vztahu k mensinam cez uplne
inu optiku. Jeho realizacia — velko-
rozmerna instalacia, v ktorej
postupne prerastali tramy strechy
domu do sibenic, daval vystave
Sirsi kontext. Vyvolaval avahy

nad temnymi aspektmi slovenskej
historie i nad dopadom pokrive-
ného chapania narodnej hrdosti

a identity. Prispevok madarského
vytvarnika Janosa Sugara pointoval
spolo¢nu prezentaciu. V oby¢ajnom
umiestneni tabule s textom
»prepacte“ nad vstup do GMB

(v galérii ho dopiala dokumentacia
tohto projektu, predtym uskutoc-
neného v jeho materskom state

s madarskym prepisom textu
welnézést“) sa spojila efektivita
minimalistického prevedenia diela
s jeho Sirokym dopadom — nielen
vyzve k ospravedineniu za intole-
ranciu vo¢i narodnostnym mensi-
nam, ale k ospravedIineniu za intol-
eranciu vobec. Prijemnym bolo, ze
apel vychadzal od zastupcu naroda,
voci ktorému sa hadam najviac
prechovava nevrazivost na ira-
cionalnom zaklade. Najma preto
jeho participacia nevzbudzovala
takmer ziadne pochybnosti

Hrackarsky konik bok po boku
heroizujucej sochy. Didakticka
pomocka uchopena ako klasicka
komponovana krajinomalba

v susedstve podobnych vyjavov
Cerpajucich z klasickej mytologie.
Len tak by sa vyjavila esSte zavaz-
nejSia vec. A to, Ze mytoldgie sa

zornené, ale aj samotné médium
hackovania - typické ,zenské“
umelecké remeslo, ktoré v ¢ase
masovej produkcie a lacnych
produktov z Ciny upada do
zabudnutia. V dielach A. M. Chisy
a L. Tkacovej sa hackovanie
neobjavuje po prvy raz. V ramci
vystavy A room of their own
(2003) obhackovali typické
predmety dennej potreby, ktoré sa
spajaju so svetom muzov: kladivo,
kufrik, futbalova lopta atd. V diele
Ked’ sa praca stane formou
zasahuju do konkrétneho zivota,
opustaju muzealny priestor a inter-
venuju priamo do skuto¢nosti,
vyuzivajuc pozorovanie kapitalistic-
kého systému ,nieco za nieco*.
,Decka je v podstate prekladom
idei do materialu, statisticky udaj -
obrazec je pracou transformovany

o autenticite a hodnovernosti jeho
osobného postoja popri ostatnych
vyssie uvedenych realizaciach

z oboch vystav, pri ktorych sa
vynarat mohli.

1. Vystav alebo individualnych prezentacii,
prezentujucich diela dotykajuce sa problematiky
slovensko-madarskych vztahov alebo v $irSom
ramci reagujuce na xenofobiu a intoleranciu
vocéi mensinam, extrémy nacionalizmus a narodnu
identitu sa od roku 2006 (od nastupu vlady

s nacionalistickou koali¢nou stranou) bolo len
niekolko:

National Pills, organizovana City light Gallery

v Kosiciach v roku 2009, Ni¢ neZ narod

v Open Gallery v tom istom roku. V danom
Sasovom ramci boli osobitné prispevky llony
Németh a Michala Moravéika do vystavy
Donaumonarchie (2006), organizovanej
Billboart Gallery. Dotykali sa minulosti
Slovenska ako sudasti Uhorska, ktort

v sucasnosti ast politického spektra

prenasa ako historick( traumu do pritomnosti
ako moznu hrozbu aj do buducnosti.

2. Na vyssie spominanej vystave Donaumonar-
chie realizovala billboard textom - rukopisom jej
predka: ,Narodil som sa v Raktsko - uhorskej
monarchii, $kolu som navstevoval v Cesko-
slovensku, oZenil som sa v Madarsku, Zijem na
Slovensku a nikdy som sa nepohol z rodného
miesta.” (Julius Szabo, 17. oktober 1914 -

15. februar 1995, Klizska Nema). Jej druhy
projekt Public Art (2006) sa vyznaGoval rysmi
sociologického prieskumu. V ramci neho

v Dunajskej Strede instalovala viacero tabul

s osobnymi otazkami typu, ¢i by ste suhlasili
mat za suseda Roma, Madara a pod.

KassaBoys, Mongoloidny typ

vyuzivali pre politicku legitimizaciu
odjakziva a ze muzea su jednym,
ak nie privilegovanym miestom
plnym ideologickych zaujmov.

KassaBoys, Saso

a zhmotneny, jeho informativny
vyznam sa tak meni na komoditu
s estetickou funkciou.“* Takto sa
umenie stava pracou, praca sa
stava formou, forma umeleckou
vypovedou.

1,250 centimetrova linia tetovana na piatich
zaplatenych ludi* (1999), ,Dos Maraqueros*
(2002).

2 Kunsthalle Lothringer 13, Mnichov (2010).
Migranti boli zamestnani na zaklade inzeratu
v novinach.

3 Dielo je prezentované vo vystavnej sekcii
Kapital a rod, kde s vystavené aktualne
umelecké postoje v postkomunistickych
krajinach. Vzniklo pévodne pre vystavu
»Rovnost prilezitosti“ v bratislavskej galérii
Open. Anglicky nazov ,When labor becomes
form* evokuje slavnu vystavu H. Szeemanna
“When attitudes become form*.

4 Z osobného rozhovoru s A. M. Chisou.
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Dvadsat rokov od Neznej prebehlo akosi prirychlo

Krajiny byvalého socialistického
bloku museli za posledné dve
desatroéia zdolat zdihavu

a nelahku cestu spolocenskej,
politickej, ekonomickej i kulturnej
transformacie. Mnohé z nich sa
vSak na tejto ceste zbludene
potacaju dodnes.

Slovensko je okrem mnohého
vynimoc¢né tym, ze tu ¢as plynie
rychlejsie nez inde vo svete. Dvad-
sat rokov totiz uletelo ako voda

a mnozstvo o¢akavanych zmien sa
akosi nestihlo dostavit. Na poli
vizualneho umenia nas okrem
iného stale kvari spésob fungova-
nia ¢i rekonstrukcia Slovenskej
narodnej galérie. V obdobi, ked’
po desiatich rokoch odisla jej ge-
neralna riaditelka, vznika iniciativa
mladych umelcov a teoretikov

s nazvom ,,20 rokov od Neznej

neprebehlo®, ktora sa snazi zaktivi-
zovat scénu a vyvolat verejnu
diskusiu o r6znych aktualnych
problémoch slovenského
vytvarného umenia.

Druhy marcovy pondelok sa

v bratislavskej A4-ke zislo

(v dobrom) prekvapivo vela ludi

na prvej verejnej diskusii veno-
vanej prevazne systému volby
generalneho riaditela / riaditelky
SNG. | ked stretnutie bolo verejné,
zastupena bola prevazne verejnost
odborna a [udia blizki fachu.

S prispevkami vystupili zastupcovia
teoretikov umenia, umelcov a Mi-
nisterstva kultury, do diskusie sa
hojne zapajalo aj publikum. Zial,
dolezitost a nevyhnutnost takejto
diskusie si neuvedomili pozvani

a pre diskusiu déleziti zastupcovia
SNG ¢i minister kultury, ktori ucast

Sabina Jankovicova

Dvadsat rokov od Neznej

Po mnohych rokoch sa objavilo par
jednotlivcov, ktori sustredili svoju
energiu pre dosiahnutie konkrét-
nych zamerov a k tomu vyzvali

na verejnu diskusiu v ramci vyt-
varnicko-kunsthistorickej komunity.
Tato komunita Zije Zivotom sama
pre seba a len sporadicky vystupuje
navonok a dava o sebe vediet
ostatnym vrstvam obyvatel'stva —
preto je v zasade uz 20 rokov
ignorovana samotnym Statnym
organom, ktory by ju mal zastupovat
— ministerstvom kultury. Za tento
stav si Ciastocne mo6ze komunita
sama, pretoze v nej uz 20 rokov
takmer vsetci plytvaju energiou

na vzajomnu kritiku a boje a nikdy
nevyvinula Ziaden natlak na svoje
ministerstvo s jasnym zamerom.
Napriek tomu, Ze kazdy si je
vedomy hlavného nedostatku

a potrebného ciela prospesného
pre vSetkych, dokonca aj pre
samotné Vytvarné Umenie — mat

v hlavnom meste SR déstojny
vystavny priestor.

Omar Mirza

Odstupenie riaditelky SNG
Katariny Bajcurovej bolo spustacim
mechanizmom pre konkrétne
kroky. Objavila sa iniciativa,

ktora otvorila diskusiu na tému
volba nového riaditela/ky SNG

a mnoho inych suvisiacich problé-
mov. Zamer diskutovat o problé-
moch vytvarnej obce je pozitivny.
Zrejme ale nepriSiel v spravnom
Case, pretoze vzbudzuje u niek-
torych pochybnosti a miestami
prehnanu kritiku.

Prva diskusia na tému volba
riaditela/ky SNG prebehla bez
vacsich polemik (vyhraneni kritici
sa nezucastnili osobne) — v zasade
sa vSetci zhoduju na potrebnosti
zmien. Je mozno skoda, Ze iniciativa
neprijala niektoré vecné
pripomienky zo strany publika.
Prva vyhrada sa tykala prilis
Sirokého zaberu iniciativy.

To, ze zlucili do jedného viacero
réznych veci je fakt a nie je dévod
ho popierat. V jednom sa ocitla
volba riaditela SNG, samotna SNG

odmietli. To je smutnym obrazom
toho, Ze na Slovensku sa este
stale musime ucit diskutovat, a to
aj s takym partnerom, o ktorom sa
vopred nazdavame, ze ma voci
nam len jednostranny, negativny
postoj. Preto je tato iniciativa,
napriek urcitym, dotknutymi
subjektami deklarovanym
nedostatkom (spdésob Sirenia
obmedzeny na internet, neopod-
statnenost nazvu, udajna predpo-
jatost atd.), obzvlast prinosna

a dolezita v tom, ze otvara podobné
témy, ze sa snazi spustit verejna
diskusiu o problémoch vsetkych
kultarnych ob¢anov, nielen hrstky
bohémskych blaznov ¢i umas-
tenych vedatorov.

Pocas diskusie, ktora trvala tak-
mer Styri hodiny, zaznelo mnozstvo
zaujimavych nazorov, podnetnych

a kritika jej doterajSieho sposobu
fungovania, jej dostavba, jej refor-
ma, absencia vystavnych priestorov
v Bratislave, absencia medzinarod-
nych vystav a mnoho iného. Tieto
veci spolu samozrejme suvisia a je
potrebné o nich diskutovat, ale ich
spajanim sa aj rozostruje samotny
ciel iniciativy a stava sa nejasny
pre ludi zvonku. NavysSe vznika
dojem, Ze za vSetko m6ze SNG

a vSetko mohla ¢i mala riesit

len tato institucia.

SNG ma svoje slabé miesta,

ale celoplosna kritika nie je
celkom spravodliva - tato institucia
existuje v prostredi tejto spoloc-
nosti a Statu. Tu obyvatelia ani
politici nepokladaju vytvarné
umenie za dolezité a nevedia,

ze kultara je jednym z nastrojov
Statnej politiky a reprezentacie
(ako to jasne majua definované
napriklad vo Francuzsku). Cest
galérie na diskusii hajil za galériu
jedine Dusan Buran, celkom
spravne upozornil, ze uspech

napadov, relevantnych navrhov,
konstruktivnych kritik, infor-
mativnych poznatkov, porovnani
(hlavne so zahrani¢im), ale aj
réznych vizii, tizob a zelani.

Nielen akym spésobom by mal byt
vybrany nastavajuci riaditel / ria-
ditelka a aké by mal mat kvality,
ale aj ako by mala fungovat instita-
cia SNG ¢i dokonca cela umelecka
scéna. Priznam sa, Zze ku koncu mi
napadli priam kacirske myslienky:
Aj ked bude vyberové konanie
idealne a transparentné, ked’

ho vyhra idedlny a vysoko profe-
sionalne i manazérsky zdatny kan-
didat / kandidatka, bude naozaj
moct realizovat vsetky svoje pro-
gramové koncepcie a naplnit
tuzobné ocakavania vytvarnej
scény? Ked zoberieme do uvahy
vsetky suc¢asné ekonomické, politické,

ale aj spoloc¢enské prekazky
(alebo je lepsie nazvat ich problé-
mami, ¢i nedostatkami?), je zmena
kultarnej politiky na Slovensku
momentalne realne uskutocnitelna?
Pretoze asi len naozaj dokladna

a koncepcéna zmena najréznejsich
pravidiel, zakonov a nastaveni
moéze viest k naozaj uc¢innym
vysledkom.

Nechcem, aby moje uvahy vyzneli
ako a priori negativne, pripadne
nihilistické, no urcita skepsa mi
pokoj neda. Nechcem zatracovat
réozne moznosti rieSeni problémov
a uberat na zmysluplnosti nasho
snazenia. To by som mohol rovno
tvrdit, Ze celé umenie je aj tak
uplne zbyto¢né, podme radsej
vSetci sadit zemiaky... Musime vsak
ostat realistami, pretoze zmena vo
vedeni SNG je len Spicka ladovca.

neprebehlo

galérie nezavisi len od nej
samotnej. Napriklad navstevnost
je vysledkom faktickej urovne

a pocetnosti samotného potencial-
neho publika, Cize samotného
zaujmu, vzdelania aj poctu oby-
vatelstva, To je, ako vSetci vieme
na Slovensku, iné ako v Cechach
Ci Madarsku.

Druha vecna pripomienka takisto
nebola celkom pochopena.
Iniciativa nastavila pomerne
vysoké poziadavky na kandidata
na post riaditela SNG.

(Z. Bartosova by ich dokonca
este pritvrdila). P. Hanakova
oznacila idealny obraz riaditela
za nerealny a upozornila, Zze pre
takého odbornika by bol ten post
strata Casu. Isté je, ze pre otitulo-
vaného supervedca bude ¢as
straveny kontrolovanim ¢innosti
knihovnicok, upratovaciek

a zamestnancov depozitov naozaj
strata ¢asu - to P. Hanakova
nevysvetlila iniciatorom vyzvy

do detailu - tento supervedec

nebude moct sediet vac¢sinu ¢asu
v kniznici, hrabat sa v archive

a nadalej rozvijat svoj
supervedecky kunsthistoricky
kredit, na ktorom vsetci trvaja.
Samozrejme existuju ludia, ktori
by splinili vSetky body, ale nie je
isté, ¢i by sa naozaj na tento post
hodili, alebo mali skutoéni ambi-
ciu ist tymto smerom. Situacia
sice nie je taka zufala, ze by nikto
o tento post nemal zaujem

a mnohi budu pokladat tuto
pracu za vyzvu.

Predovsetkym si treba polozit
otazku, ¢i ma byt riaditel' dobry
manazér a teda vytiahnut galériu
z vnutornych problémov a presadit
ju navonok, alebo to ma byt super
odbornik kunsthistorik s neviem
kolkymi titulmi a dvojmetrovym
zoznamom publikac¢nej ¢innosti —
to ma zaistit dobré riadenie
galérie?

Poziadavky iniciativy na kandidata
su v podstate akceptované
mnohymi, dokonca aj samotnym

Prieskumy, prieskumy, ach tie prieskumy

Vystavy semestralnych prac na
vysokych umeleckych skolach,
zvané prieskumy, su pre studentov
casto jedinou moznostou ukazat
svoju tvorbu svetu. Otazne je,

Ci ten ,svet” reprezentuje siroka
verejnost, alebo ide len o rodinu,
kamaratov, zaujemcov o stadium,
kuratorov ¢i vytvarnikov. No aj to
je v podstate dost ludi, ved akaze
uz ,verejnost“ chodi u nas

na vystavy...

Robia ale skoly dostatok preto,
aby na prieskumy prisli aj ini ludia
a aby prezentacia studentov bola
na urovni? V poslednych rokoch
nastastie badat pozitivny trend
zlepSovania, akoby sa skoly

a Studenti prebudili a zistili, ze
sebaprezentacia je naozaj dolezita;
pre skoly pritiahnutim pozornosti
verejnosti, pre studentov lepsimi
moznostami v buducnosti.
Navstevnost ma z pochopitelnych
pricin tradi¢ne najlepsSiu bratislav-
ska VSVU (tu je vSak aj propagacia
celkom na urovni), na AKU v Ban-
skej Bystrici maju zasa dobre
vymysleny systém ,popisiek”

k dielam (zZial, nevyuzivaju ho vo
vSetkych ateliéroch). Stale sa vsak
na prieskumoch mézeme stretnat
so ,,$kolackymi“ chybami. Casto
chybaju detailnejsie informacie

o Studentoch a ich projektoch,
niekedy nie je zapnuté video ¢i

projekcia, inokedy dielo nefunguje
vobec, skoly nepontkajua pre zau-
jemcov informac¢né materialy,
dokonca niektoré ani nemaju
uplne aktualizované webové
stranky (Fakulta umeni TU KoSice).
Kvalita a uroven prac je zakazdym
tak rozmanita, az je naivné chodit
na prieskumy s nadmieru vysokymi
ocakavaniami. Je to vsak pocho-
pitelné, ved ide o studentov, ktori
sa len ucia. No niekedy je az zara-
Zajuce, aké nepodarky prezentuju,
pripadne z ich diel citit akutny
nedostatok prehladu v si¢asnom
domacom a zahraniénom umeni.
Ale kto je na vine? Pedagég,
Student, alebo skola?

Pozrime sa vSak na tohtoro¢né
zimné prieskumy. Moje postrehy
su v podstate subjektivne, preto
dafam, ze sa nikto nebude zby-
to¢ne urazat. Zacnime chronolo-
gicky, Cize sprava dolava, z vychodu
na zapad.

Kosice boli pre mia zial negativnym
prekvapenim, pretoze v minulosti
sa tam dali najst naozaj vydarené
prace. Tento krat to mnohym stu-
dentom akosi nevyslo. Na soche
boli zva¢$a nevyrazné veci, niek-
toré z nich az prili$ ovplyvnené
pedagogom, iné akoby z polovice
20. storocia. Ateliér novych médii
zvolil skvelé miesto na svoju
prezentaciu (Kasarne Kulturpark),

kedZze budova Fakulty umeni ponuka
Zalostne malo priestoru pre vSetky
ateliéry. Samotné diela vSak uz
boli na tom horsie. Medzi studentmi
su zjavne oblUbené interaktivne
instalacie, skoda len, ze popri
skasani technickych moznosti im
nedali aj hibsiu myslienku. Videa
zas zvladli lepsie ludia z inych
ateliérov, ktori ich robili len ako
cvi¢enia. Na malbe ma prekvapila
priam neskuto¢na rozmanitost:

od vyslovene slabych veci, ktorych
autori by podla mna na skole ani
nemali byt, az po diela prijemne
odlisné od popularneho ,bratislav-
ského* trendu.

V Banskej Bystrici sa v poslednej
dobe ¢oraz vyraznejsie profiluju
intermédia a digitalne média.
Tento krat vSak priniesli kolisavu
kvalitu, od experimentov bez hlbsej
idey, cez kvazi feministické, no for-
malne zastarané diela, az po zauji-
mavé prace s jasnym nazorom

a politickym podténom. Na soche
sa da uz dlhsie najst rozmanitost,
multimedialnost a posuny hranic
tohto média. Grafika ma sice par
talentoyv, inak je to vsak priemer.

K uz tradicnym slabinam AKU
patri malba, ktora ni¢im nezaujme,
je nevyrazna, neosobita.

Najlepsiu formu prezentacie,
kvalitu diel a napadov maju

v Bratislave uz pomerne dlho

dizajnéri. Tento semester najma
dizajnéri graficki. Ked uz sme pri
tej grafike, ta patri k upadajucim
odborom, ktoré nad hladinou este
ako-tak drzi ateliér ilustracie. Zial
aj so sochou to ide dlhodobo dolu
vodou, no tento semester sa tam
paradoxne dali najst dobré videa,
takze asi by tu neuskodilo viac
intermediality. Zato intermédia

a multimédia, ale aj fotografia

a malba ni¢im vyraznejsie neupu-
tali, drzia si svoj standard, no ten
sa mdze celkom rychlo zunovat.
Je zaujimavé, ze na VSVU su prave
casto zaznavané ,uzitkové“ odbory
a ateliéry produktivnejSie nez tie
,volné“. Azda sa ich posluchaci
viac snazia, aby vynikli medzi
ostatnymi kolegami?

Tak ¢i onak, raz sa studentovi
semestralna praca vydari viac,
inokedy menej. Ved' aj maijster,
zrely umelec neprodukuje skvosty

ako na beziacom pase. Preto treba

zhovievavo podotknut, Zze ,snaha
sa ceni“. Ktovie, aka by bola
uroven Studentov, keby sa zvysila
uroven $kol, najma po materialnej,
technickej, financnej, ale aj per-
sonalnej stranke. Alebo keby mali
Studenti viac moznosti prezentovat
sa. Ved umenie sa robi snad’
najma preto, aby ho mohli

ludia vidiet.

Koniec cesty je este stale v nedo-
hladne, preto by som bol nerad,
ak by sme uz teraz ,uleteli“.
Jednou z prvych lastoviciek pozitiv-
nych zmien je aj tato iniciativa.
Dufajme, Zze podobnych diskusii
bude ¢o najviac, pretoze len ak
kompetentni odbornici, politici

a verejnost budu navzajom disku-
tovat o problémoch, ktoré sa nas
dotykaju, tak az potom mézeme
mat pocit, Ze Zijeme v obcianskej
spoloc¢nosti.

Osobne teda nateraz ostavam
skor pesimistickym optimistom =
mam velku nadej, no ocakavania
nemam privelké, preto ak sa
podari zmenit ¢o i len malo,
bude to prijemné prekvapenie.
Pretoze tych neprijemnych bolo
za poslednych dvadsat rokov

uz viac nez dost.

ministerstvom (nejasnost zostava
len v bode verejného vypocutia
kandidatov). Mnohé problémy,
ktoré iniciativa pomenuva, trapia
samotnych zamestnancov SNG
rovnako (dostavba SNG, nedosta-
tok vystavnych priestorov, podfi-
nancovanie atd). Aj iné otazky,
napriklad problém Kunsthalle
pokladaju vsetci za zasadny.

Ciel diskutovat o problémoch sa
napina, ale ako obvykle spdsobuje
nové osobné napéatia v ramci
komunity (kla¢ové osobnosti SNG
sa diskusie nezucastnuju osobne,
len pisomnou formou), takze bude
zase navonok posobit ako
roztrieStena a necitatelna

pre ostatnych.

Pozitivne je treba hodnotit,

ze vznika diskusia o vytvoreni
vystavnych priestorov v hlavhom
meste a treba dufat v kladny
vysledok pre institucionalne
zazemie vytvarného umenia.

1 Martin Benko, AKU BB, Ateliér volnych grafickych technik

2 Monika Haneékova, VSVU, Ateliér S+M+L_XL - kov a Sperk



Richard Gregor
sModra laguna‘ v galerii

Na priklade aktualnej vytvarnej
rubriky ¢asopisu Vina ¢. 41 som si
uvedomil, Ze sa nam tu niekolko
y,hracov“ akosi vysmieva do tvare.
Ide o posadku Stredoslovenskej
galérie v Banskej Bystrici.

Jej zamestnanci sa totiz vyznacuju
totalnou sebestacnostou, a to ako
v zmysle dramaturgie vystavného
planu, tak aj koncepcii, idei, napa-
dov aj ,vyskumu“. Povedal by som
ironicky, ze sami sebe, ako deti,
ktoré sme nechali po prvy raz
samé doma, nanovo objavuju
celucicky svet.

Galériu vedie riaditel, vytvarnik
Maros Rovnak, ktory v nej aj pravi-
delne vystavuje. Stredoslovenska
galéria je vSak institucia financo-
vana z verejnych financii a je teda
nemyslitelné, aby niekto zneuzival
svoje veduce postavenie na pre-
zentaciu svojej tvorby, ktora s pria-
mym vykonom tejto funkcie, kedze
galéria nie je manufaktura diel,
nesuvisi. Iste by sa Maros Rovnak
netesil, keby ho v statnej nemoc-
nici na chirurgii operoval chirurg
vlastnymi, podomacky vyrobenymi
nastrojmi.

Kuratorsky tim sa posledné roky
krystalizuje ako tim razantnych
recyklatorov vSetkych moznych,
frekventovane pertrahovanych
kuratorskych tém doma i v zahra-
ni¢i — v pisanych spravach kura-
torov vSak nenachadzame ziadnu
realnu nadstavbu nad doterajsi
stav danych oblasti. Ide o cimr-

manovsky bezprinosny model
kunsthistérie, ktora vsetko pre seba
objavi mnoho rokov po artikulo-
vani problému vo svete. Nemoéze
vsak riadne citovat, pretoze tym
by priznala svoju neoriginalitu.
Ako ilustracia nam posluzi spomi-
nana Vina 41. Zuzana Maijlingova,
kuratorka galérie, je ¢lenkou
redakénej rady. Zuzana Sevéikova,
taktiez kuratorka galérie, zasvatene
pisSe o kuratorskej vystave Zuzany
Maijlingovej v Stredoslovenskej
galérii (kde ,revolu¢ne“ objavila
40 rokov stary sposob pertraho-
vania fenoménu tela a telesnosti).
V tom istom ¢isle, ma ta ista
Zuzana Sevéikova este uverejneny
rozhovor — zhovara sa so svojim
manzelom, Patrikom Sevéikom,
ako kuratorka s umelcom, o jeho
tvorbe. Tato stratégia nesmierne
$kodi najma samotnému Sevéikovi
a to nielen preto, ze kuratorka
jeho tvorbu, ako som si v minu-
losti v§imol na spoloc¢nej vystave,
ako inak: Roviak/Sevéik v Galérii
Medium v Bratislave, misinterpretu-
je. Ide o nemoznost objektivneho
odstupu k tvorbe manzela, ,riziko
skreslenia informacii neziaducou
motivaciou®. (Mimochodom, v rok
starej Vine 37 je pre zmenu uverej-
neny rozhovor Zuzany Majlingovej
s Maro3om Roviakom. Dalej uz
som nepatral.) Ziadalo by sa,

ale nebudem sa radsej pytat

na pojem a obsah odbornej ¢i
stavovskej slusnosti a sebareflexie
za branami Bethlenovho domu.
Spolocne vytvara galéria iluziu,
hodnu zaradenia do vystavného
cyklu Fenomén iluzie, ktory uz
niekolko rokov v Nitre realizuje
Barbora Gerzova. Jednak su to
vystavy na pseudo-aktualne témy
(hodnotny projekt Miry Keratovej
o romantizme musi velmi bojovat,
aby neskondil s rovnakym bila-
gom), ktoré sa tvaria ako na tepe
doby; opatrené su insitnymi kura-
torskym kompilaciami — tak si

Beata Jablonska
Mala poznamka k rozhovoru
s Alexom Miynarcikom

Casopis Profil (3-4°09) prinasa
rozhovor s umelcom Alexom
Miynarcikom, ktory uverejiuje ako
sucast recenzie dizerta¢nej prace
Akéné umenie na Slovensku Andrey
Batorovej, doktorandky na univerzite
v nemeckom Regensburgu. A kedze
Alex Mlynarcik si na domacej vytvar-
nej scéne pestuje povest nedostupnej
celebrity, ktora potrebuje tak trochu
napaty vztah s tymi, ¢o o umeni
piSu a organizuju ho, urcite bude
ytahakom® Cisla.

Rozhovor nie je len lahkym klabose-
nim, ale je naozaj zasvatenym sprie-
vodom v rézii umelcovych osobnych
spomienok. Pritazlivost dobre vede-
ného rozhovoru na rozdiel od teo-
retického textu, nie je ani tak vo
vypocte viac ¢i menej znamych fak-
tov, ale v tom, ako ich ,po svojom*
interpretuje a podava ich tvorca.

A Alex Mlynaréik naozaj svoj zivot
li¢i vecne, rozprava s nadhladom

o tom, ¢o videl, skusil a v ktorom
uspesne obstal.

Citatelia éasopisu Profil st prevazne
uzko zamerana komunita odborni-
kov a milovnikov umenia, ktoru ne-
treba presvied¢at o umelcovom
kanonizovanom mieste v dejinach
slovenského vytvarného umenia.

V rozhovore budu hladat najma to,

¢o v jeho diele nie je. A tou je
Miynarcikova dobrovolna ,sluzba“
totalitnému statu. A prave jeho Zivot
je priam modelovym prikladom
nemoznosti, ale zaroven aj moznosti
prezitia slobodomyslelného avant-
gardného umelca v totalitnom
rezime. Bol to studentsky vylet do
Pariza v roku 1964 a osudné stret-
nutie s Pierom Restanym, ktoré mu
umoznili spoznat a zazit iny, vtedy
mozno slobodnejsi svet. Jeho ume-
lecka a ludska identita umelca sa
od vtedy rozdvojila na tu (Zilina)

a tam (Pariz), alebo tam (Zilina)

a tu (Pariz). Nie je samozrejme
spravodlivé, ale spravodlivost predsa
pozname ako velmi premenlivu
katego6riu, Zze musel ako tvorivy
umelec cely Zivot prekonavat
nezmyselné obmedzenia, na ktorych
bol totalitny rezim zalozeny. Svoj
pragmaticky modus vivendi spolu-
nazivania s rezimom vysvetluje typicky
sebavedomo: ,Duchom som nikdy
nebol v totalitnom state. Duchom,
tvorivymi ambiciami som bol v Res-
tanyho spolo¢nosti v Parizi a inde
vo svete. V totalitnom state som zil,
pretoze som zistil, Ze si tu mézem
svojou pracou (v architekture) zais-
tit potrebné prostriedky na volnu
tvorbu a byt tak nezavisly. Ideologicky

Jarmila Dzuppova
O platne hustom a tmavom ako celozrnny chlieb

O malej, vobec nie reprezentativnej

vzorke Skolskych platien opretych
kade-tade o stenu. Asi je to zZlomy-
selné........... Ale uz, difam, kon¢im
Skolu, uz tam viac nebudem.

Vie sa, ze toto a toto treba pranie-

rovat (obéznych ludi bez hanby,

barbinky, plytkost, vulgarnost,

atomové bomby, spustnuté krajiny

a tak), preto o tom studujuci
pranieristi maluju tenucko jed-
novrstvovo, Cistymi farbami, na

krasne luxusné platna. Ked sa na
také platno ¢lovek pozrie zozadu,

pracovnici galérie pod vedenim
vytvarnika prestavuju vyskum.

Do tejto logiky spada aj likvidacia
40-ro¢ného trienale grafiky a jeho
nahradenie trienalom logotypu,
ktory ani nie je volnou umeleckou
formou. Dal3ou vrstvou iluzie je
medidlna reagencia a nezavisla
kritika, ¢ize objektivizacia ¢innosti
verejnej (opakujem verejne
platenej — 9mil. Sk v roku 2008
od BBSK) institucie, ktorua si galé-
ria bezostySnou samochvalou
zabezpecuje sama, svojimi pracov-
nikmi — pre vsetky ostatné galérie
na Slovensku je tento postup

v porevoluénom obdobi neeticky
a jednoducho nemyslitelny.
Uvedomme si, ze toto hranie

sa na galériu je model osvetovej
besedy hodny sovietskeho socia-
lizmu! Kopirovat, plagizovat,
zneuzivat verejné postavenie na
propagaciu svojej tvorby a tvarit
sa, ze to je aktualne umenie,

Ze takto sa robi veda a vyskum,
ze sme otvoreni kritike. Galerijny
zivot na Slovensku je prepojeny,
ide o urcita Struktaru, kde ma
kazda ¢ast dosah na celok a jeho
pravidla. Ak platime, tolerujeme

a pomahame zmatocénej koncepcii,
ktora je nasobkom konfliktu
samo-zaujmov, sektarskym
spletencom (uz na beztak malej
scéne), potom necakajme
Standardizaciu ani inde (SNG,
Kunsthalle, Centrum vizualneho
umenia, Vytvarny archiv, umelecké
Casopisy, relacia o umeni v STV,
kultarne rubriky v dennych mas-
médiach atd.). Ak by sme zili

v standardnom prostredi, po
ktorom vsetci, (aj ti, ¢o vystavuju
v galériach) volame, Stredosloven-
ska galéria by mohla byt len mu-
zealnou pripomienkou obdobia
lifovsko / Petrovovskych
,dobyvatel'skych“ satir.

Bethlenov dom, 27. 9. 2009
foto: Peter Janacik

ma realna situacia v socialistickom
State, lepsie povedané v State, kde
vladol statny imperializmus, nikdy
nevzrusovala ani velmi nezaujimala.
Zil som v hom fyzicky, ale tvorivymi
ambiciami som bol tplne inde

a musim dnes priznat, Zze symbidza
reality a realizovanych snov bola
idealna.”

Uz dvadsat rokov nasa spolo¢nost
vedie rozpravu, kto sa zachoval sprav-
ne (charakterne, moralne, ¢estne)
a naopak kto nespravne (falosne,
podlo, nepoctivo). Niekto vysvetluje,
niekto sa kaja, niekto sa bije do
prs. Niekto ukazuje prstom, a Alex
Miynarcik sa tym navonok netrapi.
Spisovatel Milan Kundera vo svo-
jom legendarnom romane Zert pro-
rocky napisal: Vétsina lidi se klame
dvoji chybnou virou: véfi na vé¢énou
pamatku lidi, véci, ¢ind, narodi

a v oddéinitelnost ¢ind, omyla, hiicha
a krivd. Obé jsou falesné viry.

Ve skutecnosti je to pravé naopak:
vSe bude zapomenuto a nic nebude
odéinéno. Ulohu odgineni (pomsténi

i odpusténi) zastoupi ZAPOMENUTI.
Nikdo neodcini krivdy, jez se staly,
ale vSechny kfivdy budou zapomenuty.
Umelecké dielo zostava. Ostatné
¢asom prepadne. Je to spravodlivé?
Nie je to spra.....?

obdivuje jeho hutnost, krasnu plat-

novu farbu (ako celozrnny chlieb

alebo tatar¢ane pirohy), to, ako je

natiahnuté, prejde si po nom zo

zvedavosti prstami...aj po vonavych
ohoblovanych latkach blindramu...
Vlastnosti originalneho maliarskeho

lvana Komanicka

syJazero z tiel:
Francuzsky bozk mestu*

Ked pred viac nez tridsiatimi rokmi
v obdobi normalizacie Jan Budaj
zablokoval ulicku s pomocou
niekolkych mladych ludi, ktori si
krizom cez nu jednoducho lahli,
iSlo o podvratnu akciu. Happening,
ktory sa odohral v rusnych poobed-
najsich hodinach zahrnul aj tych,
¢o prave prechadzali okolo.

A ked’ze nedokazali prejst, zastavili
sa a tak prispeli k narastajucemu
poctu ludi v ulicke. Stali sa
nechcene masou a to dokonca
potencialne revolu¢nou a preto pre
vtedajsi politicky rezim nebezpecnou,
kedZe sloboda zhromazdovania
neexistovala. Tato dokonala inter-
vencia bola precizne naplanovana
a nacasovana. Pripominala
stratégie situacionistov, ktori kriti-
zovali mocenské vztahy, politické
¢lenenie a kontrolu v ramci mest-
ského prostredia. ,Verejny priestor
vtedy neexistoval” vyjadril sa Jan
Budaj v jednom rozhovore, ,kazdy
vonkaijsi priestor bol vlastne
Statnym, kedze bol kontrolovany
Statom a policiou”. Predstavena
akcia explicitne poukazala

na neexistenciu verejného
priestoru a teda demokracie.
Koncom minulého roka prisiel
francuzsky umelec Jean-Paul Labro
so svojim zdanlivo veselym a nena-
roénym happeningom s nazvom
“Jazero z tiel: Francuzsky bozk
mestu/Lake of Bodies: A French
Kiss for the City”, aby svojim
umenim dialégu preskumal hranice
nasho dnesného verejného
priestoru. Pouziva pri nom tisic
nafaknutych ruzovych I6pt, ktoré
rozmiestni na podlahe Vychodo-
slovenskej galérie a oslovi deti,
aby ich dostali von na ulicu. Tam
za sprievodu mladych umelcov,
ktori maju funkciu kapitanov,
presuvaju deti masu I6pt a sluzia
ako pohybliva hranica. Nie je tu
Ziaden narocny scenar, ale
pravidla su uréené na zaciatku.
Trocha blazniva hra, ale reakcie,
ktoré v mestskom priestore vyvola,
su prekvapenim. Za udrziavanim
napétia stoji samotna neudrzatel-
nost hranice. Odkryvaju sa mocen-
ské vztahy medzi kapitanmi a ich
zverencami. Francuzska teoreticka
Evelyn Toussaint o Labrovych pra-
cach pise: ,,Odkryvaju zvlastny
svet, hranice ktorého su porézne...
medzi potesenim a nebezpecen-
stvom, medzi lahkovaznostou

a nasilim“. Cely happening tak
mozno vnimat predovsetkym ako
reprezentaciu tejto hranice. Objavi
sa incident s muzom, ktory nozom
brani pasaz, oficialny predstavitel
galérie odkopava (doslova) malé
romske deti, ktoré sa chcu pridat.
Prelozené do iného jazyka,

uz o prekvapeni nemozno hovorit.
Nas verejny priestor (rozumej
demokracia, to jest obcianska
spolo¢nost) sa vyznacuje
narastajucou privatizaciou ulice
(individualnymi, predovsetkym
komerénymi zaujmami)

a sustavnym vyclenovanim

minorit, predovSetkym romske;j.
Jednoduchym scenarom a vyberom
aktérov moze predstaveny happen-
ing pripominat mnozstvo prac,
ktoré sa dnes so sloganom
svytvarania komunity” zaujimaju

o otazky etiky a kazdodenného
zivota. Heslom sa stava ,nereflek-
tovat, ale konat“ a na takéto akcie
sa vytvaraju Specidlne priestory —
miesta pre rozhovory, ihriska,
workshopy. V dneSnom umeni ide
o c¢asto vyuzivané praktiky, akurat

platna sa asi krystalizovali diho-
dlho a st nachystané na urcita
hmotnost pigmentu, na tlak pri
jeho nanasani, na nadsenie,

na vasnivost, na nespokojnost,
na prudké vrstvenie, na odstrano-
vanie vrstiev, na brutalitu,

sa v nich irénia nahradza jednodu-
cho hrou, akoby neslo o ni¢ iné,
iba o hru. Musime tu pripomenut,
Ze sa tieto prace objavuju
predovsetkym v spolo¢nostiach,

v ktorych sa dlho udrziavané
komunity rozpadavaju. Myslim, ze
na Slovensku, v krajine, ktora ma
nedavnu skusenost s kolektivnym
zivotom, sa akakolvek utopicka
snaha o nové budovanie komunity
berie s istymi rezervami a vyhradami.
Mnohé z prac Jean-Paul Labra,
ktoré sa zdaju byt na prvy pohlad
hravymi, su v skuto¢nosti zasadne
kritické. Umelec vo svojich viace-
rych dielach spochybnuje zauzi-
vané predstavy o dietati a rovnako
o hre. Vo svojej rannej perfor-
mancii pod priznaénym nazvom
»Fukat nie je hrat sa/Souffler n’est
pas jouer” (1993) Jean-Paul pocas
troch dni fakal balény v uzavretej
miestnosti na svojej alma mater,
pokial ju uplne nezahltil svojim
dychom, aby nakoniec dychal uz
len trubickou cez otvor v dverach.
Performancia netestovala len hra-
nice priestoru, ako to avizoval
autor, ale predovsetkym jeho
vlastné. Vo videohre Ball Trap
(2005) pripravil pre hracov pusku,
ktorou strielaju na skakajuce deti.
Jednoducha stratégia zameny
umoznuje umelcovi identifikovat
kritické momenty. V pripade
spominanej videohry sa odhaluje
ideologicka povaha tychto hier,
ktoré vytvaraju dospeli pre deti

a tymto ich vlastne za(u)bijaju.
Tato stratégia pomohla umelcovi aj
v nedavnom projekte Odzbrojenie
deti/Le désarmement des enfants
(2006), v ktorej sa deti dobrovolne
a sami za seba rozhodna odzbrojit
sa tym, Zze odovzdaju detské
hracky — zbrane. Projekt je silne
politicky, pretoze umoznuje detom
stat sa skuto¢ne zodpovednymi za
vlastné rozhodnutia, nie¢im, ¢o im
zapadna spolo¢nost neumoznuje.
A namiesto toho im poskytuje
falosna bezpecnost vo svete hry,
ktora paradoxne len zrkadli milita-
risticky svet dospelych, ako to
mozeme vidiet na priklade videohier.
Tento technokraticko-militaristicky
svet, logike ktorého je takmer
nemozné uniknut, odkryva Jean-
Paul aj na pribehu Khaleda
Kelkala, 24-ro¢ného mladika

na laskavost, na smutok, na vypatia
proste. A ak sa na neho opatrne
nanesu tvary prenesené z pocitaca
a vymaluju sa, tak platno zozadu
vyzera také sterilné, ako nedotknuté,
smutné a nenaplnené, nedalo mu
to nijak zabrat...ostava bez energie

podozrivého z pripravy teroristic-
kych utokov, ktorého policia

v sulade s novou ,rétorikou
bezpecnosti“ pri dolapeni zas-
trelila. Silne medializovany pribeh
vyuzil Jean-Paul, aby znova
jednoduchou zamenou vraha

a obete sproblematizoval, kto je
vlastne v spolo¢nosti obetou.

Pre svoje pohladnice s latinskym
nazvom motyla Parnassius Apollo
pouzil medializovanu policajnu
fotografiu, ktoru doplnil motylom
umiestnenym na hrudi chlapca.
Parnassius Apollo — motyl, ktory
Zije ako dospely jedinec len
niekol'ko dni a ktory prepisuje
kontury mladikovho hrudnika ako
rontgenovy snimok, trepoce kridlami
a uleti v divakovej imaginacii. Divak
je vyzvany, aby dokongil tento ritual
vystrihnutim motyla, ktory ma na
zadnej strane datumy chlapcovho
narodenia a umrtia a symbolicky
ho niekde pripol.

Jean-Paul vyuzil fotografiu este raz,
v projekte Zvysky/Le Reste,

v ktorom sa panelak so socialnymi
bytmi uréeny na demolaciu, stava
umeleckym centrom. Plagat,
ktorym Jean-Paul oblepil niekolko
dveri byvalych bytov, na mieste,
kde ziju ludia podobni arabskému
chlapcovi, poukazuje na getoizaciu
moslimskej ¢asti francuzskej
spoloc¢nosti. Pripad Khaleda
Kelkala sa stava predohrou pre
premyslanie o pohostinnosti,

tejto zakladnej eticko—politickej
kategoérie, ktorou sa ¢lovek otvara
druhému (cudziemu). Ukazuje, ze
v demokratickych spolo¢nostiach
je pritomna ekonémia nasilia

a vylucovania (su tu ludia bez
obcianstva ako bol aj Khaled
Kelkal) a ze pohostinnost tu nie

je absolutna, ale ma svoje
obmedzenia.

Happening ,,Jazero z tiel:
Francuzsky bozk mestu” teda
musime vnimat v tomto kontexte,
ako gesto prichadzajuceho cudzinca,
zranitelného, ked’ze nehovori
nasim jazykom. Ako premyslanie,
ale predovsetkym pozvanie

k otvorenosti a pohostinnosti,

k prekonavaniu bariér. Svojim
vlastnym stelesnenim autorovych
instrukcii je mozné vytvorit

takato udalost.

toho malujuceho, nevstrebalo
energiu toho cloveka. Malujiceho.
Fuj, piSem ako Boris Filan - Ze na
kopky hromadim kvetnaté
privlastky. Uz mam toho dost.
Treba nejako inak.
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O peknej a skaredej malbe na Slovensku

Prispevok do diskusie:
Patri Syzygia do
umenia 80. rokov?

Odlahé¢enou odpovedou na to,

¢i patri Syzygia do umenia 80. ro-
kov, okrem samozrejmého ano
(patria tam totiz i menej podstatné
udalosti), je moja uvaha o institu-
cionalne a vyskumne zanedbanom
prostredi umenia a fenoméne pek-
nej a Skaredej malby v slovenskom
umeni.

Co je v umeni pekné alebo
Skaredé je relativne. Zalezi od
toho, kto hodnoti a aké kritéria

pri hodnoteni pouziva. V nemalej
miere sa pod to podpisuje posta-
venie umenia v spolo¢nosti a ako
casto konstatujeme: slovenska
spolo¢nost nema stale vyrieSené
zakladné a jednoduché otazky

o tom, ¢o je umenie. Nazov
diskusie to len potvrdzuje. Pyta

sa na elementarnu skutoc¢nost.
Naraza zrejme na to, Ze prinos
tejto tvorivej skupiny nie je vyraz-
nejSie reflektovany v historii nasho
umenia', ale hlavne umenovedou
a teoriou poslednych dvadsiatich
rokov. Dobové teoretické texty su
Ciastkové a poznacené subjektiv-
nymi nazormi a pocitmi. Odborna
verejnost je dlhodobo zdecimova-
na. Aktivne tu posobi skuto¢ne
malo ludi a vyvija sa tu vSeobecne
malo aktivit — vystavnych a publi-
kacnych. Zvlastnostou je vydavanie
monografii samotnymi umelcami?.
Syzygia, umenie 80. rokov a aj iné
dianie, napriklad 60. a 70. rokov,
malo byt zmapované a diskutované
niekolkymi vystavnymi projektmi

v Struktare réznych pohladov.
Monolitny nazor v realizacii jednej
vystavy, jednej publikacie jedného
desatrocia, ktory sa v praxi nasho
umenia uplatnuje, vytvara jediny
pohlad, akoby uzakonujuci jedina
moznu pravdu. Vystavy by mali
sprevadzat publikacie s vycerpa-
vajucimi interpretacnymi, ale aj
dokumenta¢nymi textami. Vystava
Osemdesiate sa po 20 rokoch
pozrela na toto obdobie umenia

a stala sa prvolezcom v tejto téme
— pretoze Ciastkové texty a mensie
vystavy zapadnuté prachom neza-
nechali hlbsie stopy vo vseobec-
nom poznani. To je skutoCne
varujuce a zaroven vypovedajuce
o situacii, v ktorej sme. Rozpory,
ktoré nastali na tejto vystave, len
pripomenuli nevyjasnenost vzta-
hov, ktoré pokracuju v dalsSich
protistojnych tvrdeniach: napr.
konceptualisti kontra expresionisti,
ale aj mnohé protesty vystavenych
a nevystavenych umelcov. Mozno
tu posobia aj generac¢né rozdiely,
ale aj rozporné skupinové nazory,
ktoré sa vytvorili hlavne medzi
umelcami v Bratislave, a ktoré je
tazko desifrovat pre ich necitatel-
nu zakulisnost. Z toho vyplyva, ze
nekomunikativnost a uzavretost
bratislavského a teda slovenského
umeleckého diania do seba spo6-
sobuje mnohé problémy nasho
umenia.

Dlhodobo neriesena uloha ume-
novedy, a to mapovanie délezitého
fenoménu geometrickych tendencii
v slovenskom umeni, sa nedavno
prejavila aj na vystave Hranice
geometrie v Dome umenia. A aj
samotna vystava bola u nas mi-
nimalne diskutovana. Obsiahlejsiu
recenziu som nasla len v ¢eskom
Ateliéri® od Jitiho Valocha, ktory
dlhodobo a neunavne zaznamenava
a interpretuje geometrické ten-
dencie aj v slovenskom umeni,
osobnym poznanim umelcov a ich
diel! (Autopsia tiez nepatri do kura-
torskej praxe nasho umenia.) Tvorba
vystavy o hraniciach geometrie

v 2. pol. 20. stor. nemala vznikat
»,ha kolene“ a ,v zapale“ pre
geometrické umenie, navysSe

s Casovym skizom 20 rokov,

v niektorych zasadnych pripadoch
aj 50 rokov a vo vystavnej
institacii, ktora nema vyskumné
zameranie a odborné zazemie.
Vystava a cenna publikacia* boli

financované a manazované
zberatelom geometrického umenia
Igorom Krejcim. Je to vrstevnata
téma nasho umenia, na ktoru by
sme mali hladiet uz s odstupom

a formulovat nové interpretacie.
Patri geometricka abstrakcia do
slovenského umenia? Urcite je to
jeden z tych umeleckych nazorov,
ktoré su v naSom umeni na okraji
zaujmu. Ale bohata kolekcia a mnoz-
stvo autorov svedci o opaku.
Jazyk geometrie je v naSom umeni
zrejme pre svoje abstraktné a filo-
zofické (nefiguralne) kvality
vnimany a trpeny ako cudzi prvok.
Plati to na umenie, ktoré je cudzie
tradicii nasej moderny? Je cudzie
urcitym stereotypom, predstavam
o umeni, kanonizovanym
hodnotam, ktoré sa nam pacia,
pretoze su nase?

Uvazujuc o peknote
a Skaredosti malby:

Malba nastupujlcej generacie

v druhej polovici 80. rokov bola
odliSnou uz len svojou nepek-
nostou, konfliktnostou tém a aj
nazorovou cudzorodostou, ktoré
tu nemali velkua tradiciu. Celé

20. storocie po dnesok je sloven-
ska malba, hlavne bratislavského
okruhu, poznacena estetickou
vkusnostou, zaloZzenou na hladkom
a kultivovanom rukopise®, ale aj
konzervativnostou a krotkostou
posolstiev.

Slovenské maliarstvo ma problém
s tradiciou. Na jednej strane ho
svojim tradicionalizmom zvazuje

a konzervuje v provinénych kva-
litach, a na strane druhej krotka

a nevrstevnata tradicia neposkytuje
inSpiraciu a podporu pre nové
myslienky. Maliarstvo slovenskej
moderny (ktoré formalne vychadzalo
z francuzskej tradicie P. Picassa,
P. Bonnarda, H. Matissa, ale aj
ceského umenia), tieto kvality
pretvorilo do estetizujucej koncepcie
komornej a monumentalnej malby.
Formalisticky poriadok normali-
zacnej stagnacie v malbe narusil

v 80. rokoch nastup studentov
VSVU, ktori sa orientovali na euro-
americkd, ale vyrazne aj na Cesku
neoexpresivnu malbu. Koncep-
tualisti starsej generacie boli mimo
oficialnych Struktur a institucii, tvo-
rili vyznamné diela a vystavy, ale
neovplyvinovali priamo expresivnu
malbu (mali k nej skor rezervovany
postoj). Pre slovenské maliarstvo
bol novy jazyk expresivity, divokosti,
bez Cistej palety a kanonizovanych
tém cudzim, a aj preto bol zrejme
problematicky vnimany. Vacsiu
odozvu tu nemala ani eurépska
expresionisticka malba moderny.
Zo starsej protomodernej
expresivnej malby to boli solitéri,
ktori priniesli osobité pristupy:

T. K. Csontvary, A. Jaszusch

a J. Jakoby, ale aj Gy. Szabé. Tito
neboli pre nase umenie urcujuci.
Vlystava Osemdesiate nepriniesla
nové a kritické cCitanie vyvoja

v maliarstve tohto obdobia.
Zakonzervovala mytus o nastup-
ujucich postmodernych maliaroch
a z niektorych sa dokonca pokusila
vytvorit akési celebrity. Pozabudla
na odkrytie spolo¢enského a poli-
tického vplyvu na dianie. (Mladi
umelci Studovali a mali zazemie
na VSVU, zriadenej socialistickou
spolo¢nostou. V tomto nastupe sa
nejednalo o politicky protest, prave
naopak, dianie bolo zhora akoby
tolerované.) Zaroven ale syzifovsky
vystavila material, o ktorom
mozeme v réznych suvislostiach
uvazovat. Expresivnu malbu

— prvu vinu postmoderny u nas
nenazyvam neoexpresivnou aj
preto, Ze v naSom umeni neslo

o neostyl. Maliari nadviazali na
neoexpresivne dianie v europskom
a americkom umeni, su tu vysle-
dovatelné vztahy. Vytvorili viastnu,
osobitu verziu expresivnej malby,
ktora je prispevkom k okolitému
dianiu, ale zaroven je oneskorenym

modernizmom, pokracovanim

a vyzretim krotkej slovenskej mo-
derny. Tiez sa jedna o kratkodobu
epizédu, ktora opustili jej protago-
nisti: L. Teren, I. Csudai, S. Buban,
(S. Bubanova uplne) a ini a modi-
fikovali svoj expresionizmus sme-
rom k stiSenému dekorativhemu
Stylu, alebo zmene k abstrakcii
(Buban).

Syzygia, skupina styroch, ktoru
povazujeme za druhd vinu nasej
postmoderny, je pomerne odlisna
od prvej. Jej zaujimavostou a prino-
som je narusenie pravidiel, ktoré
bolo v istom zmysle radikalnym.
Mozno aj v efekte meteoritu’, ktory
predviedla — v kratkodobej existencii
umeleckych kariér troch mladsich
umelcov, ktori si do sveta malby
odskocili z ateliéru architektary.
Ale tiez v tom, ze nepochadzali

z maliarskych ateliérov a neboli
poznaceni vyukou v maliarskych
ateliéroch VSVU u Franti$ka Sto-
klasa a Eugénie Lehockej. Radikal-
nost, strapata inakost oproti uce-
sanej uhladenosti je vlastnostou,
ktoru nase umelecké prostredie
nerado trpi. Je naSmu umeniu
cudzia individualita, ktora sa tu
tazsie presadzuje a udrzuje, prave
pre svoju moznu konfliktnost

a nezriadenost? Preto je aj tak
kratkodobou a do¢asnou?

V obrazovych groteskach

Gabriel HoSovsky spaja zamer
nedodrziavania pravidiel, popiera-
juci niekedy aj elementarnu
maliarsku zruénost, spolu s istou
rukou grafomana, zaznamena-
vajucou karikatary na moralne

a nemoralne vtedy zazZivaného.
Tieto pnutia vytvaraja znepokojivy,
zneistujuci a ironizujuci koncept.
HosSovsky odkazuje ale aj na iné
vrstvy nasho umenia: na kriticka
reflexiu spolo¢nosti napr. v podob-
nosti figuralnej anatomickej defor-
macie s groteskami Istvana Pro-
haszku Talldsa, kriticky nepokoj
Jakobyho (nie formalny, ako zvy€ajne
wZberatel'sky“ Jakobyho vnimame
cez vizualnu krasu jeho maliarskej
hmoty) a Jaszuscha z jeho nesko-
rej ,komiksovej“ tvorby, ktora

este ani na jeho nedavnej vystave
v GMB nebola nanovo interpreto-
vana, skor potlacena ako menej
zaujimava. Malby Martina Knuta sa
pacia. Maja velku divacku odozvu,
ktorej sa tiez bojime ako cert kriza.
Knut narabal s citatelnostou jeho
figuralnych znakov cez naivizujuce,
akoby detské kresbicky. Tuto
citatelnost a peknotu zneistoval
zasifrovanou iréniou, vtipom,
absurditou. Na jednej strane podoba
na poeticku ilustraciu, na druhej
pochybnost o jej idylickosti

a nepokoj. Znakové malby MiloSa
Novaka su zaujimavé aj ako

alternativny prispevok ku geomet-
rickej abstrakcii, ktoru vlastne
neresSpektuje a vytvara si obrazové
emblémy — bez ideovej a chrono-
logickej hierarchie ¢i postupnosti
v ramci svojho oeuvre (ktoré
vlastne nestihol vytvorit). Musim
priznat, Ze tato malba je pre mna
svojou vyskumnou slobodou a vyt-
varnou razantnostou jedine¢nou

v sustave obrazov nasho umenia.
Sikora aj Novak priniesli pomerne
odlisné prispevky ku geometrickej
malbe. Rudolf Sikora v Syzygii
zaposobil svojim programom kri-
ticky preverujicim jazyk a ikony
geometrie, ale hlavne vztahom,
ktory je pre neho vyznamny:

Ja a moji ziaci.

Co sa tyka typologickej pribuznosti,
zameranie Syzygie podla mna
nesuvisi priamo s talianskou

a nemeckou neoexpresivnou
malbou, ako skor s tendenciami

a témami americkej postmoderny
a s neexpresivnou nemeckou,
konceptualne zameranou tvorbou.
Nezanedbatelné su kontakty

na dobové ceské umenie: hlavne
na Jifiho Davida®, ktory doteraz
potvrdzuje svoju autorsku inovativnu,
ale aj konfliktnu tvorivost. Tiez
treba ocenit komunikativnost
mladych autorov, ktori navstivili
mnohych umelcov v ich ateliéroch
aj mimo Ceskoslovenska, ¢o
zanechalo stopy prave v ich
mysleni. | ked' bola zivotnost
skupiny Syzygie kratkodoba, bola
v mnohom potrebna: iniciovala
nieco, ¢o je aktualne o 20 rokov
neskor, ¢o priamo poukazuje na
potrebu hlbsich zmien v mysleni
smerom ku kritickym tuvaham

v umeni, prehodnoteniu istych
pravd, ale aj v premyslani

o podobe nasho umenia. Ked sa
nam zjavuje ista podobnost umenia
80. rokov s dnesSnym, je to urcite
vo vizualnych kvalitach, aj v navra-
te expresivity, oblube ironickych
znakov a figur v koncepcii obrazu,
v ktorom sa mixuju fragmenty
scén, komiksové ¢i animované
postavicky (Knut, HoSovsky), citaty,
text, skratky, zosnimané €asto

z fotografickej predlohy (HoSovsky).
Novakove geometrické obrazce
akoby vznikli v ateliéri terajsieho
absolventa akadémie, akurat su
autentickejSie a ozajstnejsie.
Podobnost si¢asného s osemde-
siatymi tu kon¢i, lebo v sucasnej
malbe ide viac o efekty, hry, hrania
sa na geometriu, abstrakciu ¢i
nejaké Styly. Preberaju sa jazyky
inych, ktoré sa marketingovo
estetizuju — vyberu sa pekné farby
s digitalne vyladenymi odtienmi,
zvoli sa hladky alebo pekne
ucesany rukopis, milé a nezné

témy nas skoro dojmu, ale len
naoko: cez zvierata — najma
macky, kone, psy, tvare mladych
fudi — portréty® priatelov, rodiny,
deti, celebrit atd. Efektné obrazky
na Styl komiksu, v ktorych sa ni¢
alebo vela nedeje, zabudli na svoj
zmysel existencie okrem obchod-
nej stratégie a teda toho, aby sa
pacili. Werichove ,To je blby, to se
bude libit“ je vecne platné. Pekna
je dobre predajna. Skareda je ta,
ktora neuvazuje o tom, akého
zberatela, galeristu ¢i kuratorku
ulovi, pretoze jej podstata je v divej
slobodnej povahe, ziadna idylka.
Nepokoj, neistota, zvedavost,
hladanie, ale aj pokora. Roz¢erena
hladina. Taka malba sa mi paci.

1 Vystava a publikacia Osemdesiate,
Postmoderna v slovenskom vytvarnom
umeni, Slovenska narodna galéria,
Bratislava, 2009, kuratorka vystavy

a editorka Beata Jablonska

2 Na tato skutoénost upozoriiuje napr.
Alena Vrbanova: Temny lokalny variant
kultarnej evolucie s prvkami katallaxie,

In: Jazdec, rocnik Il, ¢.1, 2009, s.8

3 Jiri Valoch, Slovenské geometrické uméni
encyklopedicky, In: Ateliér, ¢trnastidenik
soucasného vytvarného uméni, €. 6, 2010,
s.8. K téme jazyka geometrie v si¢asnom
umeni bola prispevkom vystava Bienale
malby I1.? Vzor, Geometria, Sifra, Siet

v Mestskej galérii v Rimavskej Sobote

v kuratorskej koncepcii Lucie Gregorovej
Stachovej a Gabriely Garlatyovej v roku 2010
s vydanym katalégom. Tiez: Gabriela Garlatyova:
Bienale malby I.? / .? Vzor — Geometria —
Sifra — Siet, In: Ateliér, étrnastidenik souéas-
ného vytvarného uméni, €. 4, 2010, s.8.

4 Luba Belohradska, Eva Trojanova: Hranice
geometrie, Petum s.r.o., Bratislava, 2009

5 “My povedzme ,ini“ a ,nepekni“ sme boli
z prave sa zacinajucej hry zasadne vyluceni.“
Tomas Strauss, Povedzme rok 1979: umenie
bolo vtedy nielen vzneSené, ale aj povedzme
burcujuce, (Proti estetizovaniu umenia

z neskorych cias totalitarizmu), In: Jazdec,
ro¢nik Il, €.1, 2009, s..1

6 Gabriela Garlatyova: Europska neoex-
presivna malba a jej ohlasy, In: Osemdesiate,
Postmoderna v slovenskom vytvarnom
umeni, Slovenska narodna galéria, Bratislava,
2009, editorka: Beata Jablonska, s.264.

7 Odchod z umeleckej scény za inou
aktivitou, priznane obchodnou, je z méjho
pochopenia legitimnym. Bolo dokonané.
Mam dojem, ze Knut, HoSovsky a Novak
nepotrebovali vyrabat diela na predaj. Zacali
sa zivit, a to uspesne, podnikanim. Sikora si
nesie svoje krize dalej, aj Sam proti sebe.

8 Prave prebieha jeho autorska vystava

v Galérii J. Koniarka v Trnave, ktora naznacuje
na jeho délezitost, ked budem osobna aj
osoznost, v kontexte nasho umenia.

9 Netvrdim, ze malba, ktora pouziva
portrétne zobrazenie, nema filozoficku

a maliarsku hibku, ako priklad: Daniel Fischer,
8 statocnych, Vynaranie, Dom umenia,
Bratislava, 2010

1, 2 Zabery na diela Gabriela
Hosovského a Martina Knuta
3 Martin Knut, Z cyklu Malba
na vreckovke



Richard Gregor

Spolocensky komentar k otazke o Syzygii

Pokusim sa tu kolazovo ramcovat
poslednu dekadu socializmu
niekolkymi paradoxnymi faktami,
ktoré mi vzdy pripadali zaujimavé
a maju podla mna presah

k positioning vtedajsieho
aktualneho umenia.

Atmosféru 80. rokov tvorila najma
schizofrénia existencie v rezime,
ktory vlastne nikto rozumny nemal
dovod respektovat.

Dejinne asi architektom normaliza-
cie uslo, ze politika masovej pod-
pory rodiny s detmi, bezplatného

byvania, povinnej dislokacie a z nej
vyplyvajuceho kultirneho vykorene-
nia prinesie mimoriadne pocetnu
dgeneraciu dospievajucich okolo
polovice 80. rokov, ktora, i v ramci
svojej uplne beznej kazdogenerac-
nej revolty, nebude uz vlastne mat
k ¢omu byt lojalna a nebude sa
mat s ¢im identifikovat. (Klucovu
poziciu mladého ¢loveka som si
osobitne uvedomil na priklade, ako
sa presadil vkus najmladsej a tiez
masivnej povojnovej generacie

v USA - jej prislusnici sa stali

Sabina Jankovicova

© Viktor Freso

Viktor FreSo sa predstavuje
pomerne velkorysou prehliadkou
svojej tvorby na pode Vystavnej
siene SOGA a Kressling Gallery.
Autor uz mnoho rokov uspesne
presadzuje svoje autorské
stratégie pri rozmanitych indi-
vidualnych vystupoch a aktivitach,
na kolektivnych vystavach
alternativnejsieho, ale dokonca

aj seridzneho razu.

Za svoje aktivity bol minuly rok
dokonca vybrany medzi finalistov
Ceny Oskara Cepana, aj ked

s odévodnenim, ze to ma byt cha-
pané ako vyzva, i akasi skuska,
aby potvrdil svoje kvality a obhdjil
svoju, podla poroty vraj nestan-
dardnu tvorbu, zameranu pre-
dovsetkym na efekt. Toto zd6vod-
nenie vsak beznych divakov

a konzumentov tlacovych sprav

o finale ceny iste nezaujimalo, ani
sa k nim nemuselo dostat, takze
porota definitivne svojim vyberom
potvrdila status Fresa ako vyznam-
ného mladého vytvarnika a tym
teda zhodnotila vyznam jeho tvorby.
Viktor FreSo sa nasledne na vys-
tave predviedol typickym gestom,
spochybnujucicm vaznost galérie
ako kamennej institacie, smejuc
sa radostne celej tej kazdorocnej
hre o cenu, od ktorej je on v pod-
state nezavisly, napriek tomu, ze
tak trochu, ako kazdy umelec vie,
ze hry spojené s vSeobecnou
akceptaciou potrebuje pre dosiah-
nutie vaznosti. Dal$im podobnym
posvatenim na slovenskej scéne
je prirodzene aj vystava na pode
vyznamnej aukénej spolo¢nosti.
Vystava, samozrejme, predajna,
potvrdi kvalitu a aj cenu diel.’
Viktor FresSo sa prezentuje
najnovsimi malbami (mopom)

a objektami — sochami (,tomuto
hovorim socha“ V.F.). Malba, ak
by nebola od Fresa, by mozno
zapadla v zaplave dnesnej
abstraktnej mladej malby, ale
FreSovi nemozno upriet daleko sil-
nejSiu expresivitu ako je pritomna
v prevaznej vacsine podobnych
diel. Kedze Freso je naozaj znac-
ka, aj takato trocha monoténna
gesticka malba ziskava svoj diel
pozornosti. Na prvy pohlad
dokaze pritiahnut, ale pouzité

gesta sa priliz opakuju. Silnou
strankou autora su prave objekty.
Ukazuju, Zze autor uvazuje v pries-
tore a o priestore, s l'ahkostou si
privlastiuje rézne prvky reality.

Z nich vytvara absurdné objekty,
ktoré si pohravaju s divakovym
vnimanim a su naozaj vtipné.
Autor pouzije vsetko, ¢o je mozné
- baliaci papier ¢i plavajucu pod-
lahu — zaramovanim, zasahom
papiera sa stava umeleckym
dielom. Freso sa tak trocha vysmie-
va nielen slovenskému konceptu,
ale aj moznému kupcovi diela.
Nedoésledné je, ze autor sa spociat-
ku rad prezentoval ako alternativny,
konceptualny umelec, tvoriaci
efemérne diela, Sité na mieru
galerijnym priestorom - napriklad
sprejovanie po stenach galérie,
akcie v ramci vlastnej dvojclennej
skupiny Ego-artu a pod. Lenze

v priebehu poslednych rokov sa
zrazu ukazuje, ze vie aj malovat
(napr. pop-artové rastliny) a tvorit
rozmanité objekty, sochy, reliéfy,
skratka vsetko. Vsetko to, ¢o je
uchopitelné a da sa to predat.
Autor tymto trochu spochybnuje
svoj status vytvarnika nad vecou.
Aj na tejto vystave si kazdy pride
na svoje — malby aj objekty su
vSetkych velkosti a teda r6znych
cien, takZe je mozné si vybrat,
malé Ci velké (diela a ceny). Ak by
niekoho nudilo priliz intelektualne
umenie (malba a socha), ma
Freso po ruke aj par “umeleckych”
aktov - fotografii, aj tu si kazdy
pride na svoje podla svojho
naturelu. Zostava otazkou, ¢i tato
vedoma predajnost a prispésobi-
vost realite trhu je koncept

a Freso je teda vynimocény mlady
konceptudlny umelec, alebo je to
skratka len drza vypocitavost.

Na druhej strane treba ocenit,

Ze si ako autor v dnesnej dobe
dokazal vybudovat nespochyb-
nitelny imidz, ktory vSetci napriek
istym vyhradam akceptuju.

1 Aj od tejto podpory je Freso v podstate
nezavisly, pretoze sa o predaj svojho umenia
stara dobre sam. Z kruhov firmy J&T je
mozné sa dozvediet, ze FreSove slovo, ¢o
sa tyka umenia zavazi u najvyssich a kupia,
¢o povie. Vo firme ho vraj volaju Picasso,
takze su dobre zorientovani vo Fresovej

tvorbe. Fresovi sa teda podarilo presadit
umenie aj tam, kde by to nikto necakal.

sucastou trhu a okrem iného
doslova stimulovali obrovsky
boom rockovej hudby.)

O otazke vykorenenia z miesta
svojho povodu ma kedysi poucil
jeden z mojich riaditelov (Peter
Jurkovic¢), ktory takto interpretoval
buranie historickych jadier miest
alebo ich ¢asti, ¢im sa socializmus
snazil znicit vazbu ludi na miesta.
Nové vytvarné umenie 80. rokov
nemozno intepretovat vyhradne
ako dosledok informacéného toku
Zapad-Vychod, ten tu bol pritomny

stale. (Napr. Juraj Mojzi$ piSe v mono-
grafii o Marianovi Cunderlikovi,

ze Flash Art mu prestal postou
prichadzat az v roku 1980.)
Chcem tymto naznacit, ze cela zita
skuto¢nost — od vizualnej po men-
talnu, od ideovej po materialnu -
bola v obdobi 80. rokov perma-
nentnym teréom vSeobecnej, tichej
domacej ¢i na/hlas/nejsej kritiky.
Nemoznost identifikacie s ni¢im
inym, nez s nie¢im externym
(Zapadom) bola zaujimavym prikla-
dom nekritického spolo¢enského
apriorizmu, sna, z neskorsieho
pohladu znaéne naivného —
ziveného vsak vydatne faktom, ze
vlastny stat bolo mozné povazovat
iba za (v r6znej miere) obavaného
nepriatela.

Zasadme si do tychto skuto¢nosti
onu ,postmodernu neistotu® vyply-
vajucu z neexistencie jednoty
smerovania umenia (ako pisu
Sevéikovei) — niekedy mi pride,

Ze nase (aj umelecké) smerovanie
bolo az prilis jednotné v oznaceni
svojho nepriatela a vo svojom
ideali, uz vobec jednotné v tom, ze
malo nejaky ideal (nech: slobodu
prejavu). Nan toto, vo svojej povahe
predsa skeptické oznacenie ,post-
moderna“ nie uplne vzdy pasuje,

a to najma v zmysle toho, ¢o dnes
vnimame ako charakteristicky
typus, filozofiu postmoderného
umenia, kde nestaci poukazovat
len na jeho formalne znaky.

(Toto bol aj dévod mojej vianajsej
polemiky s vystavou Beaty
Jablonskej 80. roky v SNG vo Flash
Arte.) Na druhej strane nam v tejto
castej generalizacii, v mene snahy

Gabriela Kisova

Kresba: z periferie do centra

K vystave Nenapadné meédium

vo Vychodoslovenskej galerii

Ked si do Wikipédie zadate pojem
kresba, precitate si toto: ,,Kresba
je vizualne umenie, ktoré je
vytvarané mnozstvom kresebnych
pomocok na dvojrozmerné médium.
BezZne sa pouzivaju ceruzky, pastel-
ky, voskové ceruzky, pastely, vos-
kové pastely, kriedy, rudky, uhol,
olovko, pero a tus. Umelec, ktory
kresli, méze byt oznaceny ako
kresli¢ (navrhar).“ Tato suchoparna
definicia vam ale ani zdialky
nenaznaci, aky bohaty je register
sucasnej kresby a ako v tomto
médiu pracuju sucasni ,kresli¢i“
a ,kresliarky“. Aktualna vystava vo
Vychodoslovenskej galérii v KoSi-
ciach s nazvom Nenapadné
médium je prave projektom, ktory
mapuje rozlicné polohy kresby

u vybranych autorov a autoriek

viacerych generacii. Jej kuratorka
Mira Sikorova-PutiSova zostavila
vyber, po zhliadnuti ktorého
zacnete pochybovat o priviastku
v nazve vystavy.

Uz avod vystavy avizuje, ze nejde
o tradi¢ny prehlad kresieb na
papieri. Praca dvojice Hartworkers
(Lucia Dovi¢akova a Jozef Tusan)
je velkorozmernou kresbou na
stenu. Autori v nej zobrazili seba
v roznych konfliktnych situaciach.
Scasti autobiografické dielo ma
byt poslednym vystupom dvojice,
ktora pri praci oCividne zaziva
viac starosti ako radosti.

Reflexia spolo¢nej umeleckej
tvorby prebehla nastastie

s nadsazkou a humorom a vysle-
dok spoloénych bojov stoji za to.
Autobiograficky zaklad maju aj

oznacit nie¢o za postmoderné,
unika imanentny faktor kultary

80. rokov — a to jeho velkomestska
odlahéena povaha a pluralita,
konkrétne v pripade definitivneho
potvrdenia Bratislavy ako centra
pre hlavny tah vytvarného umenia
— mozno po prvy raz v slovenskych
dejinach. V tomto obdobi spociva
predobraz dnesnej kulturnej zivota-
schopnosti v zmysle alternativy —
dodnes jej sice chyba adekvatna
protivaha v zodpovednom a najma
korektnom establishmente, ale to
skor €i neskor azda nastane.
Spominana vystava 80. roky

bola prili§ odstrediva, a to tym,

Ze nemala ujasnenu metodolégiu
svojho nahladu - uz nech by si
zvolila za spolo¢ny menovatel
¢okolvek. Vo svojej odstredivosti
od seba oddelila vsetko, ¢o sa
dalo — segregovala starsich

a mladsich, umenie a politiku,
datovanie doby od jej vlastnych
dejin, umelecku formu od defino-
vania jej dejinnej opravnenosti atd.
Ked teraz vidime ,posledné vys-
tavy“ Syzygie, ktoré, ak by nas aj
nezaujimalo ni¢ iné, tak deklaruju
moment logickej diskusie (mini-
malne dvoch-troch) odlisnych
umeleckych poléh. Kauza 80-te
sa tym zrealnuje, spredmetnuje

a zosobnuje, a vyzera podstatne
vzrusujucejsie, zivSie a predovset-
kym: konceptualnejsie — vo svojej
nepriamej kritike vizualnosti.
Dokonca sa mi zd4, ze by v tom
mohli byt aktéri Syzygie (vratane
samotného Sikoru tradi¢ne iduceho
»sam proti sebe®) logickejsSim
vyvojovym nastupcom intencii

dalSie prace na vystave. Vizualny
dennik Svatopluka Mikytu z rokov
1999 az 2009 je priestorovou ins-
talaciou, do ktorej méze divak pri-
amo vstupit a takpovediac
prehrabavat sa v jeho autopor-
trétoch. Kresba je integralnou
sucastou Mikytovej tvorby a tato
praca ju ukazuje v procese ako
maly sukromny archiv.

Virtualny skicar (2010) Veroniky
Rénaiovej je tiez instalaciou,

v ktorej autorka vo fragmentarnej
podobe ,preniesla“ tvorivy chaos
svojho ateliéru na galerijnu stenu.
Jej prispevok obsahuje v koncen-
trovanej forme mnohé z klu¢ovych
tém, okolo ktorych sa toci cela
vystava: procesualnost, fragmen-
tarnost, koncepcia, priestorovost,
znakovost, intermedialne presahy,

dematerializovaného konceptu
60. rokov, nez napriklad hermetické
(a trochu artistné) autorské pro-
gramy clenov A-R, operujucich

v zhodnom médiu zavesného
obrazu.

Je teda zaujimavé pozriet sa na
spominanu postmodernu neistotu
0 smerovani umenia v zmysle jej
trvalych alebo dobovych zdrojov

v nasom prostredi: napriklad
vecnej diskontinuity, aplikativnej
ideologizacie, dogmy novosti
(modernosti ¢i avantgardnosti
,hastupov“) a zaroven povinnej
umiernenosti, hodnoty v nepredaj-
nosti (,vek nevinnosti“), fetiSizacie
objektovosti a na druhej strane
nepredmetnosti, nedokumentacie
a podobne. Akoby bolo mozné
hovorit o odliSnej postmoderne na
Zapade a na Vychode. A to mini-
malne preto, Zze mézeme hovorit
o odlisnych zdrojoch jej skepsy,
obav, ale aj o zdrojoch ,viac-hlas-
nej“ umeleckej tradicie, kde jedna
(rovnako ako v 80. rokoch) este aj
dnes stéle zatienuje druha — dalej
so Specifikom politiky totalitného
rezimu, pocas ktorého a po
skonéeni ktorého nastavajua vzdy
najprv vyvojové (nech revolu¢né)
medzifazy a az po ich spracovani
moézeme nadobudnut uréitu istotu.
Vystava ako je tato je preto
dolezitym krokom k pochopeniu
obdobia, ktoré sa ukazuje byt
jednym z odborne najkontrover-
znejsich v nasich dejinach.

Gabriel HoSovsky, Socializmus

pohyb a ¢as v sucasnej kresbe.
Prave posledné dva aspekty su
prizna¢né aj pre tvorbu nemeckej
umelkyne Anny Tretter, ktora je
na vystave zastupena konceptom
s nazvom From Kosice to Zilina
(2005-2007). Sediac vo vilaku

s papierom na nohach sa autorka
odovzdala do role pasivneho
seizmografu, zaznamenavajuceho
pohyby a rytmus ubiehajucej cesty.
Vystupom su datované kresby

a video. Hegel povazoval kresbu
za vrcholové umenie, pretoze
odhaluje rukopis a genialitu
autora. Postmoderny koncept
Anny Tretter popierajaci vlastny
rukopis je zasadeny do opacného
diskurzu, ktory pochoval predstavu
genialneho tvorcu a nahradil ho
autorom, stracajucim kontrolu
nad vlastnou tvorbou.

Okrem prac na papieri, platne

a textile (P. Kalmus, B. Sirka,

V. Freso, M. BlazZo, J. Bartusz,

V. Zakova), dalSich multimedialnych
instalacii (R. Cerevka, M. Murin),
zaznamov intervencii a konceptov
(M. Lanyi, M. Kvetan) st obohate-
nim vystavy animované videa
Daniely Krajcovej a Mikulasa
Podprockého. Na zaver mi neda
nespomenut nacrty Rudolfa Sikoru,
takzvané ,mindmaps®, ktoré su
verejnosti prezentované po prvy
raz. Pésobivé skice pre instalacie
Sikorovych retrospektivnych vystav
v Prahe a Bratislave su na jednej
strane pracovnymi verziami, ktoré
vznikli rychlym tahom, no v ich
doslednosti dokumentuju
autorovo konceptualne myslenie
v ,kozmickych“ suvislostiach

a nadobudaja ikonograficku
kvalitu. Vystava ponuka zaujimavy
prehlad aktualnych poddb kresby
a koketuje s posuvanim hranic
média, ktoré patri do zakladnej
vybavy kazdého umelca. Mozno
nenapadné, ale nenahraditelné
médium.

Zaber na diela Rudolfa Sikoru
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Na margo podielov vysokeho skolstva
na kvalite umeleckej recenzie a kritiky

Koncom marca tohto roka sa na
pode Galérie Cypriana Majernika
v Bratislave konala verejna disku-
sia, ktorej ustrednou témou boli
Casopisy o vizualnom umeni na
Slovensku. Ako jeden z délezitych
momentov v diskusii' vyvstal fakt,
ze umenovedné skolstvo v tejto
oblasti nedostato¢ne ,$koli“ budu-
cich pisatelov, ze nevytvara vhodné
a Specifické prostredie, v ktorom
by mohlo byt ono pisanie o umeni
programovo a dlhodobo kultivo-
vané. Azda mozno potvrdit, Ze tato
téza plati vo véeobecnom meritku,
nie vsak pri detailnejSom pohlade
na jednotlivé vysoké skoly a ich
realne vystupy. Ako Studentka
umenovedného odboru - estetiky
citim prave tu potrebu reagovat

a upriamit pozornost (hoci aj na
pozadi vlastnej, ergo subjektivizo-
vanej skusenosti) aspon na jedno
akademické prostredie, ktoré sa
snazi dany problém aktivne riesit.
Uz piaty rok sa na FF UKF v Nitre

vyucuje jednoodborova resp.
vedecka estetika. Nefiguruje

pod tradiénym titulom ,katedra
estetiky“, ale garantuje ju Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie
(povodne vyhradne vedecké praco-
visko so zameranim na teériu

a interpretaciu literatury). Dnes
este stale mozno povazovat nitrian-
sku estetiku za novy a nie celkom
vyprofilovany odbor, ktory vo
vyskume a najma vyucbe klasickej
estetiky ako stresnej discipliny

pre dejiny, teodriu a filozofiu umeni
vlastne nema tradiciu - iba

v oblasti literatary. Jeho
smerovanie sa vsak za tych pat
rokov ukazuje ako Specifické

a v nasom regione osamotené.

Na pode tzv. nitrianskej estetickej
Skoly sa za ten cas jej aktualneho
zamerania zrodilo ¢osi, ¢o, zda sa,
na nasich ostatnych vysokych
Skolach ponukajucich jednood-
borové stadium estetiky nema —

v porovnani jednotlivych

programov — obdobu. Je to totiz
programové vytvaranie vztahu
Studentov k pisaniu o umeni,
pricom v rozmeroch a kvantite
piatich rokov magisterského studia
sa da hovorit v pozitivnom zmysle
az o drezure. Samotné jadro studia
tu predstavuje konkrétny textovy
zaner — interpretacia umeleckého
diela. Ta je ako povinny predmet

s najvacsSou ¢asovou dotaciou

v podobe tedrie, ale aj (a vtomto
kontexte predovsetkym) praxe
sledovana samostatne vo vsetkych
zakladnych médiach - vytvarnom
umeni, hudbe, divadle, filme a lite-
rature. Pisana interpretacia diela
je tu dokonca sucastou prijimacich
skasok. Student je uz v ramci
prvého stupna studia s takto nas-
tavenym programom nuteny vypro-
dukovat mnozstvo textov, pricom je
vedeny k pisaniu autorskému, t..
potencialne aj kritickému. Popri
klasickych a z charakteru odboru
nutne vyplyvajucich dejinach stylov

Ci filozofii umenia mu program
neskor ponuka aj dalSie, pisanie
0 umeni rozvijajuce predmety ako
napr. ,divadelna kritika“ ¢i SirSie
vymedzena ,umelecka publicisti-
ka“. Podmienky na tréning a kul-
tivaciu pisania by tu teda boli,

no druhou stranou mince ostava,
ze Studenti sa skutocne, kto vie
preco, recenzovania a Specialne
kritiky viac-menej strania (napr.
predmet divadelna kritika sa
otvara vyslovene sporadicky,
podla toho, ¢i sa nan prihlasia
aspon dvaja, traja studenti).
Programovej kultivacii autorského
pisania tu napomaha aj dosta-
to¢ne individualny pristup pedagé-
gov, z ktorych vacsina sa praxi
umeleckej recenzie a kritiky realne
pravidelne venuje, a zaroven to
umoznuje fakt, ze pocet studentov
na jedného pedagdga je pomerne
nizky (tento rok konc¢i magisterské
Stadium estetiky na FF UKF v Nitre
sedem alebo osem studentov).

Seminar orientovany vyhradne

na vytvarnu kritiku aj tu, bohuzial,
zatial absentuje. Parcialne a skor
prilezitostne (resp. podla indi-
vidualneho zaujmu studenta) sa jej
vyhradzuje priestor v ramci inych
predmetov, nejde v§ak o dosta-
tocnua pozornost. Interpretacia
vytvarného diela je jedna vec,
recenzia a kritika druha. Hoci
nemusia mat od seba z formalne-
ho hladiska daleko, netreba sa

na to spoliehat. Odborna vytvarna
recenzia a kritika evidentne
nepredpoklada ,len“ dekédovanie
vyznamu, Specifik formy a povedz-
me aspon stresny informacny
vhlad do problematiky, ale aj his-
toricky, spolocensky a tiez institu-
cionalny kontext, akysi Sirsi ramec.
A prave tu, paradoxne, mozno

orientovanych studijnych programov.

Akasi vzletnost, oslobodzovanie
a v koneé¢nom désledku az vzdalo-
vanie sa od realnych zakladov

reflektovaného. Doraz na autorské
(ako ni¢im nezatazené) pisanie

a uvazovanie nemusi byt vzdy tou
spravnou cestou, najma v pripade,
ak je nespravne pochopené ako
bezvyhradna autonémia autora
textu vo vztahu k jeho predmetu.
Na zaver by som azda len zdéraznila,
a to Specialne na margo nitrianskej
estetiky, ze ani kvalitna a individualne
pestovana vyucba pisania sa
jednoducho nezaobide bez rovnako
kvalitného a akcentovaného
kontextu — v tomto pripade dejin

a tedrie umenia. Su to bezpod-
mienec¢ne spojité nadoby.

1 Diskusie sa osobne zucastnili viaceri
Séfredaktori a redaktori vytvarnych ¢asopisov
a Specializovanych rubrik, predovSetkym
Jana Gerzova (Profil), Juraj Carny (Flash Art)
a Omar Mirza (relacia Hore bez), ako aj dalsi
historici a teoretici umenia.

Gabriela Kisova

Nova zbierka

Galeria Cypriana Majernika,
Bratislava, 26. 2. - 31. 3. 2010

Existuju rézne kritéria zostavovania sukrom-
nych zbierok: subjektivny vkus zberatela,
zameranie sa na konkrétne obdobie v deji-
nach umenia, na urcité médium alebo zaner.
Vystava v Galérii Cypriana Majernika s naz-
vom Nova zbierka. Tematizacia vecnosti

v slovenskom vytvarnom umeni po roku
1968 ponuka pohlad na uplne ind a velmi
zaujimavu zberatel'sku stratégiu, v ktorej
centre stoji fenomén vecnosti a jeho
umelecka reflexia. Tento ambiciézny projekt
zdruzenia Art Friends vznikol v roku 2007

a vystava je prvou prezentaciou ich doteraj-
Sej zberatel'skej ¢innosti. Vyber v kuratorskej
koncepcii Richarda Gregora je ¢leneny

do troch sekcii a kazda mapuje problema-
tiku vecnosti z inej perspektivy. Do prvej su
zahrnuté diela privrzencov realizmu a veriz-
mu (Rénaiova, Simurda, Filo, Srna).

Ich prace su s centralnym pojmom vecnosti
prepojené na urovni zobrazenia, miestami
parafrazujuceho jazyk socialistického realiz-
mu. Druhu ¢ast tvoria diela, ktorych vztah

k vecnosti je mozné uchopit pomocou poj-
mov interpretacie a volnej asociacie (Fila,
Bartusz, Sikora, Téth). Tretia cast vystavy je
od vecnej reality najdalej a fenomén vecnosti
hlada v univerzalnej geometrii a abstrakcii
(Dubay, Klimo, Sedlak). Spomenuté celky
signalizuju, Zze zbierka operuje s otvorenym
pojmom vecnosti a vysledok je tomu zod-
povedajuco heterogénny. Prinosom takejto
zberatelskej stratégie je kreativne prehod-
notenie zazitych umelecko-historickych
kategorii a objavovanie novych suvislosti

a interpretacnych rovin. Miestami diskutabilné
su vSak vymedzené hranice skimaného
pojmu a ich elasticka kvalita — rekontextuali-
zacia umeleckého diela pod hlavicku ,vecnost®
neposobi v niektorych pripadoch celkom
presvedcivo (napr. landartovy koncept
Dezidera Totha z roku 1970 alebo gesta

a Sparring

Juraja Bartusza z roku 2003). Prijemnym
doplnenim je poviedka Pavla Sibylu, ktora
vznikla pre vystavu a méze byt vnimana

ako jej literarny pendant.

Paralelne k hlavnej vystave prebieha v pro-
jektovom priestore galérie Project Room 14
prezentacia dvoch videi $tudenta VSVU
Tomasa Soltysa (ateliér doc. A. Cierneho)

s nazvom Sparring. Autor sa v nich zameral
na svet Sportu a nabozenstva. Zdanlivo
nesuvisiace sféry profanneho a svatého sa
v jeho videach prelinaju a divaka velmi nena-
padne vtahuju do svojich sieti. Aktéri vo
videu Sparring sa kultivovaniu svojho tela
venuju s takmer religiéznou vaznostou,

ich fitnesové ritualy sa deju za sprievodu
zidovskej hudby v priestoroch byvalej synagogy.
Vo videu Sparring with God autor preniesol
vrcholovy atleticky Sport z arény na sakralne
miesto a nechal gymnastu cvicit na kruhoch
pod kupolou gotického chramu. Video zaroven
cituje projekt Erika Bindera a skupiny
Kamera Skura pre Benatske bienale 2003.

1 Jozef Srna, Stol¢ek so zverakom, 1984

2, 3 Tomas Soltys, Sparring, 2:22 min.
(akcia sa uskutocnila 14. 6. 2009
v kostole Klarisiek za ucasti divakov)

Jarmila Dzuppova
Plany nevychadzaju

(Uryvok z dennika, ale doplneny.)
Plany su podciarknuté prerusovanou ciarou.

16. 3. 10 utorok Zmyslela som si, Ze budem pisat do Konika a bude
to spocivat v tom, Ze si budem oponovat (oponovat tomu, ¢o napisem
do Jazdca). Bude tam na chodbe visiet naraz nieco, aj vyvratenie toho.
Od budiceho mesiaca. Ale pripada mi to také, ze v Konikovi je trochu
anarchia, nie je tam ani uzavierka a je to mierne fusSerské, vyzva

na prispievanie prisla s gramatickymi chybami. Sedi tu také dievca

so zltymi ¢i zltorySavymi hustymi vlasmi a s malymi hodiné¢kami

na ¢iernom remienku. V Jakubiskovych filmoch su furt prehanky.

17. 3. 10streda Chlapci piju dzas a fajcia vonavé hnedé cigarety, husto
nabielo dymia. Dnes pride RiSo — treba sa mu ozvat. Je velmi sine¢no
a v meste Kosice budovy vyzeraju ako utopistické. Vrhaju ostré tiene

a su uplne jak z architektonickych vykresov. Vel'mi silno ich vidno.

»V jednom jasném zimnim odpoledni
jsem se ocitl na nadvori zamku ve Versailles.
Vsude kolem byl klid a ticho. VSechno na mné
hledélo podivné tazavé. Najednou jsem vidél,
Ze kazdy kout zamku, kazdy sloup, kazdé okno

ma dusi, tajuplnou dusi. Pozoroval jsem kamenné
hrdiny kolem, jak tu nehybné staly pod jasnym
nebem, pod chladnymi paprsky zimniho slunce,
které sviti bez lasky jako hluboké pisné.
Ptak zpival v kleci, ktera visela na okné.
Pocitil jsem celé tajemstvi, které lidi
nuti vytvaret véci. A vytvory mi pripadaly
jesteé tajuplnéjsi nez jejich tvuarci.“

Pozerajuc na budovy, matne som si vtedy spomenula na tie vety od
Giorgia de Chirica. A eSte na Giacomettiho objekt Palac okolo Stvrtej
hodiny rannej (zr.1932/33). Neviem, Ci viem, preco.

B e

1 Ruhrberg Karl | Schneckenburger Manfred |
Frickeova Christiane | Honnef Klaus | Walther
Ingo F. (ed.),,Uméni 20.stoleti, Taschen, Naklada-
telstvi Slovart, 2004

Obrazok tiez odtial.
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Daniel Fischer

8 statocnych Vynaranie
Dom umenia, Bratislava
8.4. - 30.4. 2010

Neprekvapi, ze Daniel Fischer
(1950) siahol vo svojom najnovsom
diele k tazkej téme s hlbokym (Zial,
na Slovensku tak zufalo malo uplat-
novanym) etickym posolstvom.
Neprekvapi, ze je vo vyraze a forme

Mira Sikorova

diela minimalisticky priamy

az mrazivy, a napokon neprekvapi
zvlastna technika (a material)
diela, veduce k optickej iluzii,
ako aj vyuzitie (v prave takto
tematizovanom diele) vyslednej
interakcie s divakom.

Nazov vystavy, jeho subverzivne
pouzita prva cast, parafrazuje
nazov filmu, ale viac je narazkou
na éru prazdnej popkultiry

a braku, aku prezivame. Je razant-
nym zviditelnenim pre Slovakov
zabudnutého(!), obéiansky
hrdinského ¢inu skupiny ruskych
ludi. Ich osud po proteste na Cer-
venom namesti v Moskve dna

25. 8. 1968 suvisel bytostne

s nasim a bol nasledne po proteste
vocéi okupacii nasej krajiny rovnako
tvrdy, ak nie tvrdsi, ako ten nas za
normalizacie. Fischer vyuzil

na instalaciu azda najlepsi vys-
tavny priestor v Bratislave — halu
Domu umenia s vysokym stropom,
ktora ma podorys akéhosi rondelu,
nema okna, ani iné rusivé prvky.
Dielo ,,8 statoénych — Vynaranie*
je ucelenou, monumentaine
vyznievajucou instalaciou memo-
ridlneho a memorabilného charak-
teru, ktoru zostavil z 6smych
vysokych valcovych stipov, potiah-
nutych reflexnou zrkadlovou féliou.
Tento povrchovy material je pre
stratégiu vypovede diela klu¢ovym.
Zrkadli a sucasne pohicuje divaka
i cely priestor a ,sprava sa“ ako
kyberpriestor, miestami ako kame-
ra. Divak ma pocit , ze stipy sa
pohybuju, ozivaju, animuju dej.
Druhou vrstvou diela su rukopisné,
fragmentované malby, umiestnené
na podlahe okolo stipov ako cosi
v ramci kontextu a Struktury diela
marginalizované. Reprezentuju
deformovany, dekomponovany
obraz ¢loveka, ludi, miestami
rozlozeny natolko, Zze v prvom
Citani netusime, zZe sa jedna

o dekomponovany, akysi antiportrét.
Pri blizSom kontakte a hladani tej
spravnej pozicie objavime podstatu,
zrkadliaci sa konkrétny, realisticky
stvarneny portrét, ale imaterialny,
viditelny iba ako odraz v konkavnej
kovovej ploche stipov.

Je pozoruhodné, ako brilantne
Fischer vyuzil efekt technickej
kresby (kresbomalby). Bravarne
vyuzil opticko-matematicka metédu
tzv. cylindrickej anamorfézy v inten-
ciach konceptualneho a interak-
tivneho potencialu tejto techniky
dnes. Pouzitie materialu, formy,
velkosti, proporcii i samotné
rozlozZenie v priestore, rukopisnost,
znejasnena, rozlozena, dekompo-
novana, stroha farebnost v posu-
noch medzi bielou a ¢iernou
evokuju pietny rozmer témy.
Pohybom divaka vznika po obvode
stipov zvlastne atrofovany obraz

prelievania, pretekania, az sublima-
cie. Stipy akoby boli transparentné
a v nich sa pohybovala ,antihmota*“
ducha. Pri spravnej pozicii, pri
danom uhle pozorovatela, divak
dospeje k oénému kontaktu

s ,portrétovanymi*.

V poslednych rokoch sme si zvykli
nadchynat sa umelym svetom
kyberpriestoru, kde nie su spravidla
chyby na krase. Da sa umelo
(instantne) modelovat a falosne
idealizovat. Fischerova instalacia,
jej jednotlivé segmenty i celok
naopak poskytuju konceptualne
vymedzenu antivirtualitu a tesnu
intimitu s divakom. Narabajuc

s minimom vytvarnych (klasickych,
statickych) prostriedkov, len so
zrkadlovou cylindrickou plochou

a na nej odvislou rukopisnou
malbou, dosahuju efekt pocitaco-
vého umenia. Co je dodlezité, je
uspornost vo vyuziti prostriedkov.
Sila konceptu diela zodpoveda sile
myslienky. Tato vizualna hommage
ma kvality fugy ticha - ticha vizual-
nej elégie. Vynimoc¢na kvalita tohto
diela ma potenciu ak nie
zuslachtovat, tak aspon prebudit
do smogu lahostajnosti a zabuadania
zahalené prezivanie dnes.

foto: Lucia Plavakova

K sucasnym dielam Ladislava Carného

Jednym z tazisk v tvorbe Ladislava
Carného (1949) zostava uvazovanie
o slove, textoch, ich vyznamoch,

a zaroven tato stratégia iniciuje
moznost zaoberat sa nimi v SirSich
suvislostiach — nad nemoznostou
ich spravnej interpretacie, devalva-
ciou obsahov, spésobovanou nad-
produkciou textov a r6znorodostou
informacii, ktoré sa v nich nacha-
dzaju, ale aj rizikami ich ,vyprazd-
nenosti“. Z autorovho pristupu vys-
tupuje na povrch jeho subjektivne
stanovisko, nachadza sa v kladeni
dorazu na zavaznejsie, filozofickejsie

kontexty, ktoré sa vynaraju

v jeho textovych dielach. Na druhej
strane su tieto prace autorom
zamerne otvarané i navonok,

a to nielen vo forme vyzadovania
si intelektualneho vkladu, potreb-
ného na ich desifrovanie, ale aj

v pritazlivej polohe danej ich interak-
tivitou. Daju sa totiz citat iba

za predpokladu priamej fyzickej
konfrontacie s nimi, kedze text,

z ktorého pozostavaju, odkryva
vrhnuty tien divaka. To je osobitym
aspektom diel — metaforou vybu-
dovanou na baze paradoxu,

ked’ zatienenie ako predpokladané
zanasanie — ,znedcitatelnovanie“,
je opozitne prostriedkom na spoz-
nanie obsahov, ktory nasledne
prinasa i moznost hladania ich
vyznamov.

Ladislav éarny sa aktualne o slove,
rec¢i a komunikacii vyjadruje
predovsetkym prostrednictvom
nestabilného tekutého obrazu,

no popritom stale pokracuje

v dlhoroénom programe vytvarania
instalacii na baze svetla, UV svetla
a malby fosforom. Slovo (a s nim
suvisiace kategorie: vyraz, pojem,

floskula, nazov a dalsie) je formo-
tvornym prvkom, ktorého textova
podoba pdsobi samoreferenéne,
ale pritom je jednoduchym zak-
ladom, od ktorého je mozné
odvijat myslenie napriklad o tom,
akd ma v sucasnej komunikacii
podriadenej nadvlade obrazovych
informacii vahu a zmysel.

Systém dvojitej interakcie Carného
diel — v primarnej polohe ako
iniciacie k c¢itaniu a desifrovaniu
(texty, ich fragmenty, dokonca

vo forme binarnej Ciselnej sustavy)
a fyzickej participacie divaka ako
vedomého integrovania jeho pohy-
bu do komplexu diela, sa podiela
na viacvrstevnosti nielen kazdej

z jeho prac osobitne, ale aj ich
celkovej prezentacie, v ktorej jed-
notlivé instalacie vytvaraju kom-
paktny celok — akoby jedno dielo
vo vystavnom priestore. Interakcia
v pracach autora dokonca vyznieva
aj ako navigacia, v ktorej je divak
smerovany tak, aby doslova vstupil
do obrazu (projekcie), ¢o mozno
chapat ako vyslovene ,obrazne*
ponaty apel k interpretacii diela.
Autor pouziva postup, ktorému by
sme mohli — nasledne po konfron-
tacii s jeho novymi videoinstalaciami
— prisudit adjektivum manipulujuci
a sucasne testujaci nasu (ne)zna-
lost zakladnych kulturnych a k nim
naleziacich vizualnych kontextov.
Carny si je vedomy, ze dominu-
jacim nosi¢om informacii je dnes
obraz, ktorému vSak podobne ako
slovu a textu hrozi nulova infor-
macna hodnota. Na zaklade tejto
premisy zabranuje vizualnemu
kontaktu s obrazom (otoc¢enim

obrazoviek televizorov k stene —
ako metafory nemoznosti ziskat
zodpovedaijucu informaciu), a tak
divaka nechava vnimat iba prislusné
zvukové stopy. Tie su zdrojom pre
dekdédovanie obsahu diela, pomo-
cou nich moéze vnimatel zistit, ze
sa viazu ku konkrétnym udalostiam,
ktoré maju v sucasnosti, aj napriek
mnozstvu réznych podéb ich
stvarnovania, nemennu ikono-
grafiu. Ide o videa s vybranymi
zastaveniami z krizovej cesty
JeziSa Krista — apropriované

useky z filmov. Okrem znemoznenia
citania obrazu, podporeného vysta-
vanim koridoru pre prechod
videoinstalaciou, divak celi vyzve,
Ze si musi sam, len na zaklade
zvuku, vybavit konkrétnu scénu zo
Strnastich zastaveni, resp. sa musi
konfrontovat i so skutoénostou, ze
to nedokaze, hoci ide o vSeobecne
zname zobrazenia v krestanskej
kultare. Princip skimania

schopnosti Citat vizualnu informaciu
i k nej ndleziaci kontext autor
uplatnuje vytvaranim tzv. ready —
movies (projekcii znamych kul-
tovych filmov svetovej kine-
matografie do staromestiackych
kusov nabytku, kde prostred-
nictvom vzniknutého kontrastu —
,Vysoké“ umenie vs. jeho pok-
lesnuta forma, otvara uvahy najma
o schopnostiach relevantne pouzi-
vat obrazové informacie, ale aj
nad hrozbou straty ich hodnoty.

Ladislav Carny prezentoval svoje
videoinstalacie a svetelné instalacie
z obdobia poslednych rokov na
vystave Hermeneutika v Galérii
Jana Koniarka Trnave (2009)

a na vystave Procesy instalovania
v Povazskej galérii umenia

v Ziline (2010).

Zaber na diela Ladislava Carného
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Zuzana Bartosova

Dvadsat rokov od Neznej neprebehlo,
alebo: Navod na pouzitie

(pokracovanie zo str. 1)

Clenenie som premietla

aj do ich nazvov, s ktorymi
vystupovali na verejnosti a komu-
nikovali doma i v zahranici. Bola
to teda GSMU SNG, GAUDI SNG

a GSU SNG, kde Slovenska narodna
galéria bola menovatelom nazvov
jednotlivych segmentov jasne
vyjadrujucich ich Specifika

i rozdiely. Uzavretu pyramidu
riadenia predtym monolitnej a zo
zahrani¢éného pohladu necitatelnej
institicie som zmenila na horizon-
talu a otvorila: galérie komuniko-
vali s partnerskymi institaciami

v cudzine priamo, len vystavny

a akviziény program sa podriadil
spoloénému rozpoctu. Vysledkom
tohto kroku bola nevidana dynamika
a ohlas v medzinarodnom kontexte.
Jednotlivé galérie SNG - ale aj
ona ako celok — vystavovali po¢as
dvoch rokov v relevantnych instita-
ciach v mnohych krajinach Eurépy,
napriklad (a niekde aj opakovane)
v Nemecku, Francuzsku, épanielsku,
Taliansku, Rakusku, Madarsku...

a rovnako SNG prijala relevantné
vystavy zo zahranicia.

Za najdélezitejSie aj po rokoch
odstupu vnimam skuto¢nost,

Ze som pripravila statut institacie,
ktory po schvaleni kodifikoval
dekonstrukciu moci: z pévodného
Stvorstupnového riadenia odbudli
dve priecky.

Myslim, ze aktualna diskusia vzbu-
dila prave kvéli tomuto momentu
necakany zaujem odbornej verej-
nosti. VSetci zainteresovani

a najma aktivni vytvarnici a umeno-
vedci si uvedomuiju, ze funkcia
generalneho/nej riaditela/ky

SNG je v ramci slovenskej kultary
a umenia doma i jej prieniku

do zahranicia pozicia mocenska.
Vzhladom na skutoénost, ze
zmena Struktiury SNG sa osvedcila

Omar Mirza

ako dynamizujuci prvok, som ju

v diskusii ponukla ako jedno

z rieSeni aktualnej situacie.

V zavere svojho prispevku som
navrhla zriadovatelovi Slovenskej
narodnej galérie, teda Ministerstvu
kultary SR, aby vratilo do institucie
praxou osvedéeny model, ktory
fungoval len dva roky. MK SR ma
pravo vyjednavat so su¢asnym
vedenim SNG, aby prijalo kedysi
platny statat a zaviazat ho vypi-
sanim konkurzov na riaditelov
troch internych galérii. Nasledne,
spomedzi tychto troch, sa vyberie
riaditel generalny. Pri jeho zas-
tupovani sa m6zu zvysni dvaja
striedat, ¢im vznikne otvoreny,
jasny, pluralitny systém, s cirkulu-
jucimi kompetenciami a so spolo¢-
nym zazemim.

Druhé stretnutie (13. aprila)
avizovalo tému Kunsthalle. Nesys-
témovo zacalo dvoma prispevkami,
dokonca zahraniénymi, k téme
muzea vytvarného umenia (vieden-
sky MUMOK a Van Abbe Museum
v Eindhovene), teda k tej, ktora
bola predmetom predchadzajuceho
stretnutia o SNG. Prispevky skratili
priestor pre diskusiu viac ako

o hodinu. A nielen to. Niektori
pritomni sa nedokazali orientovat
ani predtym a po tomto uvode

uz vébec nie v terminoch galéria,
ktora v slovencine predstavuje
také dve rozdielne ustanovizne,
akou je muzeum vytvarného
umenia i obchod s obrazmi

(obe zva¢sa maju vystavné siene)
a Kunsthalle (vystavna sien bez
zbierok). Po prezentacii k avizo-
vanej téme (Dum uméni mésta
Brna) a hybridného riesenia
(projekt SEFO v Muzeu uméni
Olomouc) konec¢ne nastal moment
venovat sa Kunsthalle, ktorej
neuspesny zrod prehladne uviedla
videoprezentacia chronolégie
pokusov jej zalozenia zostavena

Janou Kapelovou. Avsak nie nadlho.
Pracovnici MK SR vystupili s ohla-
senym prispevkom o dlhodobej
praci Rady pre vypracovanie zame-
ru zalozenia Narodného centra
vytvarného umenia, ktorej ¢innost
uz vySe roka stoji kvoli krize, ¢o
nebola celkom identicka téma.
Napokon nastala diskusia, ale
vzhladom na nesystémovu pripravu
stretnutia, bola zna¢ne zméatena,
emocionalne vyhrotena a plna
nepresnosti.

Prezentacia, ktora rekapitulovala
udalosti vratane traumatizujuceho
momentu, ked sa malo Slovenské
centrum dizajnu rozdelit na dve
zlozky, pricom jedna z nich mala
byt spolo¢na pre dokumentacno-
informaéné centrum volného
vytvarného umenia a Kunsthalle,
pripomenula pamatnikom, ako sa
dizajnéri vzburili. Zlakli sa tlaku
volnych vytvarnych umelcov a ich
avizovanych medzinarodnych
aktivit, akymi by Kunsthalle zac¢ala
zit. Obavali sa, ze by tato agenda
prevrstvila pévodnu napln ¢innosti
Slovenského centra dizajnu.
Nasledna diskusia mi ukazala
niekolko skuto¢nosti v novom svet-
le. Pracovnici ministerstva svorne
lutovali, Ze len dizajn ma svoje
dokumentacné a informacné cen-
trum, ktoré vydava statom plateny
Casopis a deleguje zastupcov
slovenského dizajnu na medzi-
narodné vystavy a ze sa nieco
podobné pre volné vytvarné
umenie zalozit zatial nepodarilo.
Pritomni to vzali na vedomie tak
samozrejme, ako keby nevedeli,
Ze dizajn je v nasich kultarnych
ramcoch Zije ako integralna sucast
celku vytvarného umenia.
Do6kazom je aj skuto¢nost, Zze na
Vysokej Skole vytvarnych umeni

sa rovnocenne s maliarstvom,
socharstvom, videoartom... Studuju
vSetky oblasti uzitkového umenia

a dizajnu, vratane plagatu, grafiky,
textilu... a Slovenska vytvarna unia,
nastupnicka organizacia Zvazu
slovenskych vytvarnych umelcoy,
zdruzuje rovnako volnych umelcov
ako uzitkovych, spolu s dizajnérmi.
Nie je mi teda po rokoch tapania
MK SR jasné, prec¢o neiniciovalo
vyber riaditela Slovenského centra
dizajnu tak, aby bol motivovany
vziat uvedenu skuto¢nost do uvahy
a aby sa zacala tato statom doto-
vana institucia chovat kolegialne

k volnym vytvarnym umelcom,
zbierat ich dokumentaciu, vydavat
za Statne peniaze im venovany
¢asopis, delegovat s pomocou
odbornych komisii zastupcov na
medzinarodné podujatia... Zmena
nazvu Slovenského centra dizajnu,
pricom jeden z jeho organiza¢ne
samostatnych segmentov by mal
suc¢asné meno, by na zaklade
dohody a inovovaného statutu iste
nebol problém. Kedze toto rieSenie
je mozné, povazujem za nevyhnutné
zacat vnimat Slovenské centrum
dizajnu ako instituciu, ktora dokaze
rozsirit zaber svojej ¢innosti bez
straty naplne, ktori dnes ma

a bez zmeny charakteru prace
jeho odbornikov, historikov
umenia i redaktorov.

Odstup od minulych konfliktov

mi zaroven ukazal ako realny dalsi
systémovy krok, iny oproti rieSeniu,
ktoré kedysi MK SR navrhovalo,

a to uplne oddelit vystavnu ¢innost
Kunsthalle od naroku na vytvorenie
dokumentacéného, organiza¢ného
a redakéného centra pre volné
vytvarné umenie (toto by mohlo -
ako uz bolo povedané - zit v jednej
institacii s dizajnom). Oddelenim
vystavnej aktivity od ostatnych by
odpadla ministerstvu kultary povin-
nost zalozit Narodné centrum
vytvarného umenia. Navrhované
rieSenie ma opodstatnenie aj

v skutocnosti, ze pocas krizy by

sa tazko dali paralelne zalozit dve
nové institucie v rezorte kultury.
Preto je lepsie jednu transformovat
tak, aby to obec uzitkovych umelcov
a dizajnérov konsenzualne prijala
a konecne sa sustredit na pripravu
zaloZenia a rozbehnutia ¢innosti
Kunsthalle, na ktora cela vytvarna
obec netrpezlivo ¢aka.

Napriek diskusnym stretnutiam idua
udalosti rychlym tempom dale;j.
Ministerstvo kultary medzi¢asom
vypisalo konkurz na generalne-
ho/nu riaditela/ku SNG a zasadné
pripomienky iniciativy Dvadsat
rokov od Neznej neprebehlo,

v hom nezohladnilo. Na diskusie
sice zastupcovia MK SR prisli,

¢o je vyraz ich osobnej slusnosti,
ale urobili si po svojom. A tak sa
momentalne zd4, ze energia, ktoru
organizatori do stretnuti vlozili,
nenasla odozvu, ba naopak,
prispela k zmateniu pojmov a zne-
jasnila situaciu. D6kazom toho
bolo okrem iného aj nesystémové
volanie Lubomira Longauera po
konstituovani Muzea uzitkového
umenia a dizajnu na stretnuti,

kde témou mala byt Kunsthalle

a jeho nasledny ¢lanok v SME

(16. aprila), v ktorom pise, ze jeho
volanie je dlhodobé a aké nadeje
vkladal do su¢asného ministra
kultary.

Mam dojem, ako keby obaja pani —
minister i Longauer - Zili v inej
krajine nez ja. Slovenska narodna
galéria ma obrovsku zbierku
uzitého umena, dizajnu, architek-
tary, plagatu... Je v moci general-
neho riaditela so sihlasom MK SR
tuto zbierku ako samostatnu c¢ast
materskej institucie zviditelnit

a muzeum, po ktorom Lubomir
Longauer vola, bude na svete.
Casom by sa snad samostatna
budova pre jeho zbierky a expozicie
nasla. A nielen tito dvaja pani, ale
aj vytvarnici pritomni na diskusiach

Ziju zrejme v inom, menej skromnom
svete ako ja. Volaju po Kunsthalle,
s ministerskymi uradnikmi a develo-
permi sa zamyslaju, kde by mala
stat, a pritom rokuju v dlhodobo
nekoncepcéne a len sporadicky
vyuzivanom vystavnom priestore
Dome umenia, ktory bol v Sestde-
siatych rokoch postaveny z finan-
¢nych prostriedkov Fondu
vytvarného umenia, teda z ich
vlastnych. Su¢asnym prezentac-
nym narokom uz sice nevyhovuje,
ale ako zarodok Kunsthalle, ktora
dlho pred prvou vernisazou musi
koncepcéne odborne pracovat

by na zaciatok stacil. Navyse, je

v nom Narodné osvetové centrum,
institacia v rezorte kultary, ktoré
by sa mohlo vzdat niekolkych
kancelarii a pracovnych miest.

Ze uz raz takyto model MK SR
schvalilo a bol neaspesny? Viaceri
si to pamatame, ale vtedy zlyhal
konkrétny ministersky uradnik.
Dnes by uz vari vytvarnicka obec
takuto situaciu nedopustila, tému
si vdaka mladym iniciatorom vyzvy
Dvadsat rokov od Neznej nepre-
behlo, osvojila viac ako kedykolvek
predtym.

Neviem odhadnut, aky dlhodoby
dosah v slovenskej kultare budu
mat diskusie k SNG a ku Kun-
sthalle. Ich vyznam zhodnoti
historia. V kratkodobej predvoleb-
nej perspektive sa vSak ukazuje,
ze vela diskutérov si malo pamata
a zaroven nevie, alebo nechce
vedief realne, teda dostatocne
prakticky, dynamicky a systémovo
uvazovat, ¢o je na Skodu vytvarnej
obce. Ona totiz popri studentoch
zacala Neznu revoluciu, ktora
priniesla pozitivny spoloc¢ensky
obrat pred viac ako dvadsiatimi
rokmi. A ona po nej obisla
spomedzi v§etkych umeleckych
sfér najhorsie.

Ake obete vyzaduje umenie od divaka?

Vizualne umenie byva delené

na dve casto superiace skupiny:
volné a uzitkové. Volné umenie

sa tvari, ze ma navrch, je exkluziv-
nejSie a, samozrejme, z neho citit
zvodny a mysticky zavan aury.
Pragmatické uzitkové umenie je
praktickejsie, obklopuje nas skoro
vSade, zZije s nami, no napriek tomu
musi stale obhajovat svoju poziciu
ako umelecky druh. Bezny ¢lovek si
dizajn ako taky ¢asto ani neuvedo-
muje, nevnima ho per se, ale skor
cez predmety, v ktorych je zhmot-
neny (= ,Jéj, aka pekna lampa!“

a nie ,,Jéj, aky pekny dizajn lampy!).
Okrem toho je forma dizajnu
pomerne striktne prepojena s jeho
ucelom. O ucele volného umenia
mozeme polemizovat. Preto sa
dizajn pravom citi byt nedoceneny,
a snad najviac trpi dizajn graficky,

pretoze obycajny ¢lovek akceptuje
ako produkt dizajnu skor auto Ci
stolicku nez ,nejaké pismenka*“.
Co sa vsak stane, ak sa graficky
dizajnéri za¢nu hrat na ,,volnych*
umelcov? Vysledok sa mdze pohy-
bovat od trapnosti a samolubeho
(jesitného) upozornovania na seba,
cez rozpacité a nezaujimavé nepo-
darky, az po netradi¢né, invenéné
a kreativne napady a novy pohlad
na umenie a jeho funkcie. Na
VSVU je uz dihsiu dobu badatelné,
ze mladi graficki dizajnéri su
vedeni ,volnejsim“ smerom.
Nezaoberaju sa len typografiou,
pismom, logami, obalmi, vizitkami
a plagatmi, ale experimentuju

s priestorom, objektmi, instalaciami,
videom, textilom a inymi materialmi,
svoje kreativne myslenie rozvijaju
¢asto konceptualnejsim smerom.
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Zamerom takéhoto pedagogického
pristupu vSak podla mia nie je
snaha, aby sa na prieskumoch
vyrovnali svojim spoluziakom

z vychytenejsich ,cool & fresh®
ateliérov. Je totiz dolezité, aby si
osvojili aj takéto uvazovanie, tak
ako je na druhej strane pre
wvolnych“ umelcov dolezité, aby si
osvojili aspon zaklady grafického
dizajnu, ktorym sa u nas mnozstvo
z nich (paradoxne) musi zivit.
Minuly mesiac sa v Galérii PFO1
uskutocnila zaujimava vystava
Graficky dizajn nie! studentov

a pedagogov Ateliéru grafického
dizajnu Il. (prof. Stankociho)

na VSVU, ktora pozostavala

z dvadsiatich deviatich r6zne
vytvarne rieSenych pismovych
znakov, ktoré dokopy tvorili

napis: ,Umenie vyzaduje od

divakov obete!“. Podla textu

k vystave od Jozefa Kovalcika iSlo
autorom o pouka- zanie na prob-
lém, v akej miere musi byt zacho-
vana zrozumitelnost graficko-diza-
jnérskej prace bez toho, aby stratila
vytvarné kvality. Podla neho je totiz
miera pochopitelnosti a umeleckej
hodnoty ¢asto spojena s kompro-
mismi a hladanim balansu medzi
tymito dvoma faktormi. Je teda to,
¢o je nezrozumitelné, umelecky
hodnotnejsie ako to, ¢o je zrozu-
mitelné? Je zrozumitelnost diela
umerna jeho kvalite? Nie som si
isty, ¢i podobné otazky maju pod-
statnejsi vyznam, kedze faktorov,
na zaklade ktorych je Ci nie je
nie¢o vnimané ako umenie,
existuje viac. A aké su to tie
obete, ktoré udajne prinasa divak?
Zamer vystavy teda nevyznel uplne

jednoznacne, pricom sa divakovi
mohli naskytnut napriklad nasledu-
juce moznosti jej citania:

1. Dizajnéri chceli dokazat, ze aj
oni vedia vytvorit umelecké diela.
To vsak podla mna zamerom
nebolo, pretoze by tym autori
automaticky zdiskreditovali

samych seba.

2. Dizajnéri chceli ironicky
poukazat na situaciu, kedy je
nieco, ¢o sa oznacuje ako umenie,
nepochopitelné pre beznych ludi ¢i
dokonca samotnych tvorcov, a kde
na druhej strane barikady stoji
dizajn, ktory do urcitej miery chtiac-
nechtiac musi pracovat s pocho-
pitelnostou, tym padom sa jeho
ysumelecka hodnota“ straca.

Diela, ktoré na vystave prezento-
vali, véak autori mysleli vazne.

3. ISlo tu okrem vyssie
spomenutého aj o nadhlad

a sebairéniu, pomocou ktorych
chceli dizajnéri ukazat, aké ,podiv-
nosti“ (aj ked mnohé z nich boli
ozaj vydarené) moézu byt umenim,
ked sa tak oznacia a vystavia

v galérii. Tato alternativu by

som osobne prijal najradse;j.
Nejednoznacnost vystavy moze byt
na jednej strane podnetna a viest
k hlbsim uvaham, na strane druhej
moze priliSna otvorenost zapricinit
to, ze divaci nepochopia, ,¢o tym
chcel basnik povedat®. A tak sa
moézeme dostat do za¢arovaného
kruhu. Kazdopadne vnimam vys-
tavu skor pozitivne a ako osviezuju-
ci tvorivy experiment bola pre mna
potvrdenim toho, Ze aj graficki
dizajnéri z VSVU maju éo povedat
(alebo napisat?).
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